a véletlen egymas mellé sodor egy barban, majd mi-
utdn harmasban szeretkeztek és karamboloztak egy
kocsiban, azt az unalomiizé idétoltést talaljak ki ma-
guknak, hogy éjszakanként tancos szérakozohelyeken
kiverik a biztositékot. ,,Ugy érzem magam, mint a
Sziiletett gyilkosokban.” Nagyvarosi gerillak, lazadé
nonkonformistik. ,Ha Romania egy nagy biztositék-
tablahoz lenne kétve, egyszertien felgyGjtanim.” A da-
rab egy pontjan eléneklik a roman himnuszt impro-
vizalt szoveggel.

Az elnokok hiilyék, ROMANIA,
a kormény hiilyék gyiilekezete,
Elhetiink vizen és gyokéren, ROMANIA.”

Keszthelyi Kinga

Alapkonyv

EGRI LAJOS: A DRAMAIRAS MUVESZETE

T6bb mint hat évtizedes
ado6ssagot pétolt a magyar
konyvkiadas. 2008 no-
vemberében Kobli Nor-
bert forditisiban végre
magyarul is megjelent a
vilagszerte hasznalt, md-
fajaban az egyik legjobb-
nak tartott alapkonyv:
Egri Lajos dramairastana.
Eredetileg tanulmény-
ként publikilta 1942-
ben, How to Write a Play
(Hogyan irjunk dramat?)
cimmel, ennek 1946-o0s
bévitett és modositott ki-
adasa a hiressé valt The Art of Dramatic Writing — Its
Basis in the Creative Interpretation of Human
Motives (A dramairas mtivészete — Az emberi mozga-
torugok kreativ értelmezésének alapjai).

Egri tizévesen irta els6 hiromfelvonisos darabjat.
Huszéves koraban kivandorolt az Egyesiilt Allamokba,
ahol, mikézben vasaloként dolgozott egy ruhagyar-
ban, szabad idejében szinmiiveket irt és rendezett, va-
lamint tanitott. 19277-ben bemutatott Rapid Transit cimd
szindarabja hisz elGadast ért meg a Broadwayn. Az
1930-as évek kozepén New Yorkban iréiskolat alapi-
tott. Késdbb Los Angelesbe koltozott, a filmiparban
dolgozott, és tanitott.

T6bb konyve jelent meg az irastechnikarél, koziluk
A dramairds mivészetét maig a hagyomanyos szin-
muirassal foglalkozd egyik legjobb miinek tartjik.
Tanitasat atvették a novella-, regény- és forgatokonyv-
iras elméletével foglalkoz6 szakkonyvek is. Az ut6bbi-
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Ezekben az j roman darabokban, bar természete-
sen valtozé szinvonaltiak, egy mindenképpen kozés:
mindegyik skrupulusok nélkiili, szabad sz3ja, kemény
és kozéleti. Siivit beldliik az indulat, a lendiilet, az elé-
gedetlenség és a valtoztatni akaras. Nem magéintorté-
netek elnyavalygisa, hanem teatralis proklamaciék.
South Park, balkani médon felturbézva.

Stop the Tempo. Fiatal roman drdmairok.

Valogatta és az elsz6t irta lulia Popovici. Forditotta Dankuly
Csaba, Dankuly Levente, Demény Péter, Nagy Noémi Krisztina,
Vajna Noémi. Szerkesztette és az életrajzi adatokat dsszedllitotta
Visky Andrds. Koindnia Kényvkiado, Kolozsvar, 2008,

ban vilaghirtivé valt tanitvanyainak egyike, Woody Allen
életrajzi kotetében igy emlékszik ra: ,Két évig vettem
6rakat ettd] a karizmatikus magyartdl, aki A drdmairds
mivészetét irta. Még mindig Ggy vélem, ez a legjobb
konyv, amely e témardl valaha megjelent.” Mivel né-
lunk ez idaig nemigen adtak ki dramaelméleti szak-
konyvet, nincs alapunk az 6sszehasonlitisra, s mert
egyébként is szivesen biiszkélkediink hirneves ha-
zankfiaival, hajlamosak vagyunk latatlanban hinni
Woody Allennek. A forgatokonyviras mifajainak Ame-
rika az 6shazija, a hollywoodi dlomgyarra iparszertien
épiiltek ra az tizleties szellemii forgatokonyvir6-kurzu-
sok, amelyekhez kiilonb6zé rendd s ranga szerzék tu-
catszamra ontjak a ,know how” kényveket. A legfonto-
sabb amerikai egyetemeken pedig dramairast is tani-
tanak.

Egri szerint az ember legfontosabb feladata, hogy
megval6sitsa Gnmagat, és akinek az irs a hivatisa, an-
nak fejlesztenie kell tehetségét, vagyis el kell sajitita-
nia minden lehetséges szakmai fogast. Ha pusztin az
osztoneikre hagyatkoznak, még a zsenik is gyakran
irnak rossz darabot.

Egri miivének természetesen voltak fontos el6zmé-
nyei, példaul William Archer Play-making (Darab-
szerzés, 1912) cimd, alcimében ,Szakmai hasznélati
utasitdsnak” szant mdve, de emlitésre mélt6 Basil
Hogarth How to Write a Play (Hogyan kell szindarabot
irni, 1933) cimd munkdja is. Egri naluk jéval korabbi,
a jol, illetve rosszul miikdé dramaturgiat definild, il-
letve az el6bbi szabalyrendszerét megalkoté szerzékre
is hivatkozik. Els6sorban Arisztotelész Poétikdjaval vi-
tatkozik, mely szerinte tagadja a karakter fontosségit,
és ennek negativ hatdsat maig érezziik. Egri -
Arisztotelészen kiviil - az alabbi szerzék gondolatait
ismerteti a szindarabirds szabalyair6l: Lope de Vega re-
ceptje: ,Az elsé felvonasban ird le az alaphelyzetet.
A masodikban szédd egybe az eseményeket oly moé-
don, hogy a harmadik felvonas kézepéig aligha legyen
megmondhat6 a végkifejlet. Mindig jatssz az elvara-
sokkal; s igy az is megeshet, hogy valami egész mast
kap az elme, mint amit igértek neki.” Lessingé: ,A sza-
balyok legszigorbb kovetése sem ellenstlyozza a jel-
lemrajz legaprobb hibajat.” Es a rezignaltabb Cor-
neille-é: ,Annyi bizonyos, hogy vannak szabilyai a
dramanak, hiszen miivészet; de hogy mik ezek a sza-
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balyok, az mar bizonytalan.” A példak valamelyest leegyszertsitettek, hiszen
Lessing mégiscsak egy vastag kotetet szentelt ez irany nézeteinek Hamburgi
dramaturgia cimen.

Egri miivének alapgondolata a premissza fogalma, melyet ,rendeltetés” ér-
telemben hasznal, s amely behelyettesithetd a téma, tézis, alapétlet, cél, hajto-
er6, tdrgy, cselekmény, alapérzelem szavakkal. Ugy véli, hogy az emberi élet
minden pillanatinak megvan a maga premisszaja, akar tudatiban vagyunk,
akar nem. Példaként meg is fogalmazza néhany hires darab premisszajat. A
Romeo és Juligé: ,Az igaz szerelem még a halallal is dacol.” Vagy a Lear kird-
lyé: A vakhit pusztulashoz vezet.”

A 6 kérdés Egri szerint az, hogy az otlet, a helyzet elegend§ lehet-e egy da-
rabhoz. Valasza természetesen nemleges, mert viligos premissza nélkiil
egyetlen étlet vagy helyzet, igy példaul a véletlen, a kiilsé tényezd sem képes
mukédni egy teljes miivon keresztiil. Minél tobbet tar fel az ir6 a szerepl6k
mozgatorugdibdl, koérnyezetébdl, fiziologidjabol és pszichologidjabol, vala-
mint személyes premisszajabél — annal jobb lesz a darab.

Egri tehat a jol kitalalt karakterek megformaladsinak feladatat allitja drima-
tana kozéppontjaba, mert azok maguk hozzak létre a cselekményt. A karak-
tereknek harom dimenzi6juk van: fiziologiai, szociolégiai (osztaly, foglalko-
zas, iskolazottsag, vallas, faj) és pszichologiai (nemi élet, erkslcsi elvek,
becsvagy, frusztraciok, az élethez val6 hozzaallas). A szindarab minden torté-
nésének a premissza igazolasira osszevalogatott karakterekbdl kell erednie,
lehetéleg kozvetleniil.

Egri végiil felteszi azt a kérdést, amelyet Arisztotelész emlitése 6ta pedze-
get, hogy melyik a fontosabb: a cselekmény vagy a karakter? Szerinte az utob-
bi, mert 6nmagaban alakitani képes a cselekményt. Raadasul kulcsfigura nél-
kiil nincs szindarab, hiszen az generélja a konfliktust, és viszi el6re a dara-
bot. Ahhoz, hogy egy karakterbdl j6 kulcsfigura legyen, életbevagd
motivaciéra van szitkség (bosszu, becsiilet, becsvagy). Lényeges még, hogy
minden karakternek fejlédnie kell. Egri négy konfliktustipust kiilonboztet
meg: a ,statikust”, az ,ugralét”, a ,lassan er8sodét” és a ,sejtett”. Azt vallja,
hogy még a legszellemesebb parbeszéd sem tudja mozgisba hozni a darabot,
mert konfliktust csak konfliktus generalhat, az els§ konfliktus pedig abbdl fa-
kad, hogy egy tudatos akarat el akarja érni a célt, amelyet a darab premisszija
hatiroz meg. Az irénak meg kell gy6zGdnie a premissza abszolit igazarol, el-
lenkezg esetben a karakterei sem fogjak tgy érezni, hogy a premissza altal
diktalt az egyetlen lehetséges cselekvés. A draima nem képmasa az életnek,
hanem esszencidja. Egri jelszava: sdriteni!

Utmutatéjanak fontos része még egyrészt, hogy az expoziciéban a karak-
tert kell exponalni, hiszen tudatni akarjuk a kézonséggel a céljat és ismertet-
ni a konfliktusat. Masrészt a parbeszéd igazolja a premisszit, ez mutatja be
a karaktereket, és hordozza a konfliktust, ezért nagyon fontosak a jo, azaz
funkcionalis dialégusok.

Woody Allen hangzatos kijelentése szerint ez ugyan a valaha irt legjobb
,drimaelméleti szakkényv”, de be kell latnunk, Arisztotelész Poétikdjat,
amellyel Egri sok tekintetben nem értett egyet, mégiscsak gyakrabban emle-
getik vilagszerte. Egri miivének ismertségéhez nyilvanvaléan nagyban hoz-
zajarult, hogy angol nyelvteriileten jelent meg. A kérdés az, hogy vajon a ke-
letkezése 6ta eltelt hat évtized nem érvényteleniti-e A dramairds miivészetét.
Tud-e hatni ma ez a kényv? Azt mondhatnank, hogy a hagyomanyos drama-
iras, a polgari szinjaték, amire Egri épiti tanait, ma mar nagyrészt kikopott a
szinhazbdl. Az eurdpai drima ma mar mas hatarokat feszeget: példul azt,
hogy lehet-e egy olyan miibél, mint Marx A tékéje, szinhazi elGadast készite-
ni. Ezt nemrégiben bizonyitotta a Budapesti Tavaszi Fesztivilon vendégsze-
repl6 Rimini Protokoll. Nem véletlen, hogy az angliai Dartingtonban az egyik
legnevesebb eurdpai irdi iskola kurzusat performance writing néven hirdetik.
Nyilvanvalé ugyanakkor, hogy a dramairas alapjaival akkor is tisztaban kell
lennie a szerzének, ha nem ,hagyomanyos” szinmtivet ir. Oriiliink tehat,
hogy pétoljuk sok évtizedes lemaradasunkat. Es gy gondoljuk, iidvés lenne,
ha ez a md széles kozonségrétegekhez is eljutna, mert segitségével val6-
szintleg szinhazértébb genericiok néhetnének fel.

Egri Lajos: A drémairds mdvészete. Ford. Kabli Norbert. Megyetem Kiadé, Budapest, 2008
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SUMMARY

We continue our new series offering por-
trayals of some typical Hungarian the-
atres. This time Tamis Koltai sums up
the special features of the Debrecen
Csokonai Theatre under its new manage-
ment, while co-authors Istvin Ugrai and
Baldzs Zsedényi characterize one of our
most important regional theatres, the
Gardonyi Géza of Eger.

The end of the 2008/2009 season was
particularly rich in new productions.
Critics Liszlo Kolozsi, Liszl6 Sz. Deme,
Istvin Ugrai with Attila Nyulassy, Gydrgy
Karsai, Taméis Tarjin, Andrea Stuber,
Tamis Koltai, Krisztidn Faluhelyi, Liszlé
Zappe, Istvin Nénay and Attila Nyulassy
with Baldzs Zsedényi introduce the read-
er to Xerxes by Georg Friedrich Handel
(State Opera House), Lars von Trier's
Dogyille (The Ark), Heinrich von Kleist's
The Prince of Homburg (Orkény Theatre),
Ferenc Molnir’s Liliom (Budapest
Chamber Theatre), John Webster's The
Duchess of Malfi (National), Gytrgy
Spird’s The Accident (Gyér), The Dam-
nation of Faust by Hector Berlioz (Sze-
ged), Lajos Parti Nagy’s Ibusdr and
Gyorgy Spird’s Prah (Third Theatre, Pécs),
Bohumil Hrabal’s Beer House Capriccio
(Nyiregyhiza), Floor Mat by Vladimir and
Oleg Presniakov (Budapest Chamber
Theatre), plays by John Fowles, Zsolt
Pozsgai and Christopher Durang seen at
the ethnic Hungarian Dezsé Kosztolinyi
Theatre of Szabadka/Subotica (Serbia).

Andrea Tompa reflects on the Dutch-
Flemish performance of Ivo van Hove's
First Night, based on the Cassavetes mo-
vie of 1977, and after having seen the play
Between the Clouds by the Mehrtheater,
she talks to its Iranian author and direc-
tor, Amir Reza Koohestani.

Our public also had the opportunity to
see some guest performances by foreign
ballet companies. Akos Térék saw for us
Moon Water by the Cloud Gate Dance
Theatre of Taiwan, Krisztina Horeczky
visited Uprising and In Your Rooms, works
of Israeli artist Hofesh Shechter’
Company, and we also played host to the
Cullberg Ballet, performing Empty House,
Negro con Flores and Bolero.

Traf6, one of Budapest’s experimental
venues, organized a series of theatrical
events under the name Pendulum. And-
rea Tompa reviews the whole program
consisting of seven productions, while
Tamas Koltai introduces Fragments by
Samuel Beckett, as performed by Peter
Brook’s company and Borbéla Sebék in-
forms us about Csaba Horvath’s Divine
Regions, a novelty of the Forte Company.

In her contribution Melinda Séregi
sums up Budapest’s first festival of con-
temporary puppet programs for adults.

Two of our contributors gathered expe-
riences abroad. Liszl6 Bérczes who trav-
elled to Riga, draws a comprehensive pic-
ture of theatre in the latvian capital,
while Rébert Marké who was present at
the BC (British Columbia) Scene, a festival
in Ottawa, Canada, can also offer a broad-
er survey of theatre life in this distant city.

We finish this time with two book re-
views. Istvin Tasnidi and Kinga Keszt-
helyi read for us, respectively, Stop the
Tempo, a collection of plays by young
Rumanian authors and The Art of Play-
writing by Lajos Egri.

Playtext of the month is Bettina Al-
méssy’s I Am Stifled.



