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U] kommunikacios torekvesek

dz operajatszasban

A kommunikacié akar hatartalannak mondhaté
témakorében ritkdbban keriilnek el6 a mivészet
kommunikiciéjanak kérdései. Sokkal gyakoribb a szé-
ditd gyorsasaggal fejl6ds technolégia és az tizenetekre,
kapcsolatokra, tirsadalmi jelenségekre stb. gyakorolt
hatdsainak vizsgilata. Pedig a mtivészetet is lehet Ggy
vizsgalni, mint barmely mas iizenet eljuttatdsanak for-
méjat és modjait.

Ahogyan a tévébemondond stilusa vagy személyes
lizeneteink szerkesztettsége, vagy a technikai eszk6zok
kommunikacios igénybevétele viltozik — hogy csak né-
hanyat emlitsiink a hagyomanyosan ,kommunikéacié-
ként” vizsgalt szamtalan jelenségcsoport kéziil ~, ugyan-
ugy valtozik a kiild6-befogadé folyamatosan egymadst
alakité kolcsonhatisaban példaul az operajatszas is.

Amilyen érvényesen vizsgalhatjuk egy hir emberek-
hez valo eljuttatisinak vagy a képzémiivészet kozon-
ségbarat bemutatdsi médjainak mikéntjét, ugyanagy
érdekes megvizsgilni, mi médon alakitottdk egyrészt
nyilvin a muvészi szindékok, masrészt a kornyezet el-
varasai, harmadrészt az egyre gazdagabb technikai le-
het8ségek az operajatszast.

A miivészet a kommunikacié egyik csicsmiifaja. A kii-
l6nféle mivészeti dgak kozill a zene a legabsztraktabb,
s mivel ,6nmagiban” — mint, mondjuk, egy kép — nem,
is miivészet, kovetkezésképp talan a sajitos értelmezé-
seknek leginkabb kitett forma.

Az opera mint megvalésult sszmiivészet a zenei
hangzas, a latvany, a sz6 és a drima minden lehetésé-
gét Ggyszolvan tetszés szerinti kombinaciéban hasz-
nilhatja, ezért rendkiviil gazdag miifaj. Természete-
sen minden miivészet ,kommunikal”, azaz a maga
formai keretei és szabdlyai szerint kozolni akar vala-
mit, reflektilni a ,condition humaine”-re és az adott
tirsadalmi allapotokra. A kommunikacié mikéntjét a
kor elvarasai, szokasai és altalinos adottsagai dontSen
meghatirozzak.

OPERAJATSZAS

Az opera ,hivatalosan” 2007-ben iinnepelte négy-
szdzadik sziiletésnapjat: a mufaj torténete a kozmege-
gyezés szerint 1607-ben, Monteverdi La favola
d’Orfedjaval kezdédik. Nyilvanval6an nem a semmibdl
keletkezett, és megvannak a maga mdfaji el6dei és
gyokerei — de ez az a mt, amely nemcsak fennmaradt,
hanem szinpadi karrierje mindmaig toretlen.
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Ezittal azonban nem az opera, hanem az operajat-
szas torténetével foglalkozunk, pontosabban legin-
kabb annak utolsé negyven-6tven évével.

A barokk opera jatékmodjardl viszonylag sokat tu-
dunk, mert fennmaradtak értekezések, tankonyvek,
val6sagos ,szétarak” a magas fokon sztereotipizalt
gesztikarol, mimikarél, deklamaciérol, koreografiardl.
A latvany grandi6ézus és szintén tipusszeri volt, nem
az adott miire egyénitett.

A barokk és a romantika kozott szerényebb polga-
ribb keretek kozott adtik el§ az operdkat, majd a ro-
mantikdval, f6képp a francia nagypolgarsig igényei-
nek kielégitésére, az operajatszds ismét latvinyossa
valt, de mér historizalva: illaziészinhizzal, kiils6sé-
gekkel az operédk torténelmi korat igyekeztek felidézni.

A torténet és a figurak pszicholégiai megformalasa-
nak hatarozott igénye markansan Verdivel és Wagner-
ral jelent meg. Az operajitszisban mindaddig az éne-
kes volt a meghatarozé személy; az 6 hangja, felfog-
sa, kivinalmai szabtidk meg az operinak nemcsak az
eladasat, de akir a keletkezését is. Verdivel és
Wagnerrel 1épett el6térbe a zeneszerzé mint autoném
és meghatdrozé figura. (Mozart kiilon torténet.)

Késébb, a XX. szazad elsd évtizedeitdl a karmester lesz
a mértékado (ez nagyjabol Toscaninivel kezdédik), majd
ugy az 1960-as évektsl virdgzik ki az Ggynevezett
rendezéi operaszinhadz, melynek elsé és meghatarozé
mestere a harmincas évektdl a hetvenesekig tevékenyke-
dé Walter Felsenstein volt. A hiiszas—harmincas évekig
a rendezdt nem is tiintették fel a szinlapon — ma nem-
egyszer a karmester, s6t akar a szerzé f6lé emelkedik.
Ha hires rendez allit szinpadra operat, az el6adas akar
~-masodik 6sbemutatonak” is szdmithat.

VALTOZIK A SZIN

A XX. szdzadban radikalisan megvaltozott az opera-
hézak musorstruktiraja: talnyomorészt — olykor akar
kizarolag — ismert, t6bbé vagy kevésbé régi mdveket
jatszanak. Helyenként és korszakonként kilénb6zé
modon ugyan, de az arinyok végletesen eltolédtak a
klasszikus, kézismert repertoirdarabok javara. Az utol-
s6 nagy opera-vilagsiker Richard Strauss 1911-es A ré-
zsalovagja és Puccini 1926-0s Turandotja. Ez nem je-
lenti azt, hogy az6ta ne sziilettek volna Gj miivek, de a
XX. szazad végére tgyszolvan allandosult az a helyzet,
hogy kortars operat a dalszinhizak ritkin tlznek
misorra, akkor is csak rovid ideig jatsszak Gket, és
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tobbségiliknek kevés reményiik van a felajitasra. Jolesé
kivétel Eotvos Péter Hdrom ndvére, amely hamarosan
eléri szazadik el6adasat — ez €16 szerzd esetében ma
teljességgel kivételes (mig Puccini még megérhette sa-
jat operainak sok szaz el6adasat).

KORTARS ZENE ES KOZONSEG

Mindez annak a jelenségnek (is) a része, hogy vala-
mikor az el6z8 szazadfordulé tdjékatdl a kortars ko-
molyzenét egyre inkabb csak egy szik, elkotelezett kor
kiséri figyelemmel; sz6 sincs zenekedveld tomegekrdl,
amelyek izgalommal véarjak valamely él6 zeneszerzg
legijabb miivének bemutatasat, esetleg hajba is kap-
nak annak kvalitdsain vagy hidnyossagain. Ezt kiilon-
bozéképpen, esztétikai, tirsadalmi, zeneszerzés-tech-
nikai vagy akar lélektani és esztétikai okokkal magya-
razzak. Onmagaban egyik magyarazat sem kielégits,
azaz nem ad vélaszt arra a kérdésre, hogy miért éppen
most (az utolso, nagyjabol szaz évben) valt el zene és
kozonsége, valamint arra sem, hogy miképp és mit6l
valtozhatna ez Gjra szervesebb kapcsolatta.

E tendencia alél a kortars opera sem kivétel — s az
operajatszas is ugyanazzal az eszkdzzel él, mint a kon-
certrendezés: jol bevalt, régi darabokat tliznek miisor-
ra, amelyekkel nem ,riasztjdk el” az Gjakra kevéssé
fogékony tomegeket.

KOVETKEZESKEPP

Ezek a viltozasok szdmos kovetkezménnyel jarnak.
Nem lehet pusztdn arra szamitani, hogy van elég cse-
csemd, akinek minden vicc 0. Tehat a régi darabok-
ban is kell Gjat nyGjtani, a kozonség megtartasa, illet-
ve novelése érdekében.

Ma az opera egyenl6 az opera ,felfogisaval” — a da-
rabot kiviilrdl tudjuk. Nincs Gj darab - csak 0] rende-
zés van (Nike Wagner). Ezért jonnek az interpretato-
rok, kozvetit6k, kommunikatorok, akik ujrafogyaszt-
hatéva teszik a régit.

Az opera kommunikéciés feladat lett: hogyan teszem
a nézé elé, hogy befogadja (= megvegye), milyen elé-
addi nyelven, milyen kérnyezetben, milyen eszk6zok-
kel. Mas miifajokban persze ugyanigy véltozik a kom-
munikacié mikéntje. A Mzeumok Ejszakdjan szazez-
rek nézik meg azokat a mualkotisokat, amelyeket
egyébként nappal és nyugodtabb kértilmények kozott
is megnézhetnének. A Csajkovszkij- (Dvordk- stb.)
maratonon sem jatszanak 1j Csajkovszkij-darabokat,
még csak nem is az eladék annyira izgalmasak, ha-
nem a talalds 6sszformaja. A szinhdzban (és az opera-
ban is) a kozonség soraibdl, a plafonrdl, az erkélyrél
jonnek el6 az eladok, ugyanazzal a széveggel/zené-
vel, amelyet azel6tt a szinpadrél hallottunk.

Ezen a ponton vélik kulcsfontossagva az opera ren-
dezdje — nagyrészt § az, aki ezt a kommunikacios fel-
adatot el tudja latni.

De miért nem az énekesek vagy a karmester teszik
az egyik eladast vonzdobba a masikndl? Természe-
tesen 6k is hozzajarulnak — egy-egy sztirénekes nagy
tomegeket vonzhat. Hires karmester szintén, bar sok-
kal kevésbé, mint az elébbiek; joval kevesebb is van
belélikk. A vonzé sztirénekeseket még a gazdag ope-
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rahdzak is nehezen tudjak megfizetni. Noha maga az
operarendezés is draga, de egy izgalmas és egy hagyo-
manyos produkcié6 koltségeinek kiilonbsége adott eset-
ben nem olyan nagy, mint egy hires vagy kevésbé hi-
res énekes gazsijaé.

Az operanak mint mtfajnak és mint intézménynek
folyamatosan az erds hatdsokra, a meglepetésekre, a
kiilonlegesre kell torekednie. Még fokozottabban igaz
ez, ha az el§adott mi jol ismert repertoardarab, azaz
»onmagaban” nem Ujdonsag. Ez a kényszer termelte
ki, és emelte sokszor minden mas résztvevénél maga-
sabbra az operarendezét.

A rendezés a sz6 szoros értelmében nem alkotas, de
az értelmezés révén egy bizonyos jelentés megalkota-
sa. A létrejové jelentés, mint minden kommunikaciés
helyzetben, természetesen a kiildé és a befogadé ko-
z6s produktuma, tehat alkalmanként — legalabbis vala-
melyest — eltér§ lesz. A jelentéstartalmak létrehozasa-
nak olykor szinte korlatlan a szabadsaga, a néha igen
radikalis Gjraértelmezések nagyjabol a mésodik vilag-
habort utin kezddédtek, s gyakran magét a partitarat
sem hagyjak érintetleniil. A Regie (a rendezés) hataro-
kat feszeget, Gjraértelmez, strit, rovidit, aktualizal, oly-
kor a fajdalomkiiszobét is atlépi. Még a zene sem
szent: roviditik, transzponaljak, keverik mas miifajjal
stb. A rendezd az, akiben titkdzik/hasad az Gjraértel-
mezés és a miihoz val6 hiség.

HUSEG A MUHOZ - MI AZ?

A mualkotds autoném, egyszeri mivoltardl, sérthe-
tetlen hatdrair6l maig eldontetlen vita folyik. Mi a
Werktreue, a miihoz valé hliség? A maga modjan min-
den el6adé/rendezd a miire hivatkozik, az is, aki nyil-
vanval6an és radikalisan eltér a kozkeletd (?) értelme-
zéstdl, évszazados bevett hagyomanytél, s6t a leirt szo-
vegtdl/kottatdl is. De hit mi adja a mi identitasat,
amihez ,hiinek” kellene lenni: a zene, a szoveg, a torté-
net, a ,szerzGi szandék”, a message? A szerz6i szandék
ma esetleg érdektelen, ismételgetése meg unalmas.
Arulés-e a radikilis atértelmezés? Egyaltalin: mi egy
opera ,igazi” képe — vagy mindegy is: az opera (is) egy-
szeriien szorakoztatds, szabadon formalhat6 anyagb6l?

Minél t6bbszor jatszanak egy darabot, annal na-
gyobb sziikség van a rendezdre — az operarendezés az
operairas cs6djébdl sziiletett.

Az operarendezés mint mesterség vagy hivatds vi-
szonylag 1j keletli, mara azonban a rendezé 6nmagat
autoném személyiségként, mivészként hatdrozza
meg. Vitathatatlan, hogy munkaja szorosan kapcsolé-
dik koranak és kornyezetének igényeihez és elvarasai-
hoz — nem feltétleniil tigy, hogy kielégiti 6ket, hanem
valahol a megfelelés—szembenillas szélsGségeivel
meghatarozott skildn helyezkedik el, s a két attitiid
akar egyidejiileg is jelen lehet: bizonyos megoldésai-
ban, az alkalmazott technikikban példaul igyekszik
(vagy kénytelen) akar versenyre is kelni a modern mé-
dia eszkozeivel, izenetében, allasfoglalasiban ugyan-
akkor lehet kifejezetten tradicionalis(nak szamito) is —
vagy éppen forditva.

Ki ,hivatott”, ki ,jogosult” operat rendezni? A mi
alazatos szolgaja, a vad képrombold, a szérakoztatd
,feldolgozo”, a tirsadalmi igényt kielégité? Operat sok-
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féle rendezd rendez: radikélis, dilettins, zseni, ven-
dégszerepld, provokator stb.

A rendezéi szinhaz kezdeteit — mint emlitettiik — Fel-
sensteinhez kotik, akinek fél évszazados tevékenysége
a szinhazi és operarendezésben is korszakos jelentdségt.

Jelent8s korszakvalt6 esemény volt a Wagner uno-
kak szakitasa a megszentelt bayreuthi hagyomanyok-
kal. Ugyanigy erételjes vonulat a barokkopera-revival,
melynek sorin az eladdig hallgathatatlanul hosszadal-
masnak ting barokk operdkat zeneileg izgalmasan, a
latvanyt és a felfogist tekintve pedig rendkiviil szelle-
mesen Gjitottak fel. Lényeges tovabba a radikalisan Gj-
raértelmezett és/vagy aktualizilt rendezések megjele-
nése és divattd/standarddé valdsa. De az operajatszas
legiijabb kori torténetének ez csak néhany vonulata.

Erdekes megfigyelni a barokk és a modern operajat-
szas parhuzamait és ellentéteit. A barokkban a kom-
ponilis és a szinrevitel nem vilt el egymastél. Nem
volt repertodr, csak Gj darabokat jatszottak. Semmi
sem volt végleges, a zenei anyagban minden eléfor-
dulhatott: kolcsonzés, transzponalds, énekesre/haz-
ra/kdzonségre atirds. A ,rendezést” akarki végezhette:
énekes, impresszarid, koreografus, karmester, zene-
szerzd, diszletfestd stb. A kozonség klipszertien nézte
a darabot, kozben mindenfélét csinalt, jott-ment, fe-
csegett, akar étkezett is. Ma a partitira elvileg szent; az
el6adas sokszor gondos forraskutatison alapszik —
ugyanakkor a ,mtire” valé szoros hivatkozassal gyak-
ran tudatos, radikilis eltérés is eléfordul, vagy maga a
produkcié tlinhet akir 6nkényes szérakoztatasnak is,
amely tetsz6legesen 6sszeszedett anyagot hasznal fel.

Az erdsen globalizalt operaviligban is érezhetSk
(szerencsére) a nemzeti stilusok, izlések, hagyoma-
nyok az operarendezésben. Nagyon leegyszertisitve:
Amerikira a hagyomdny és a sztarkultusz (MET) jel-
lemz4, de megjelenik néhany fenegyerek is (Peter
Sellars). Eurépaban erés motivum a szex és a tarsadal-
mi problémaik. A francidkat érzékiség, jatékossag, hu-
mor és a latvanyban val6 tobzédas jellemzi. Az angol
operajatszas legjobb példiiban pompa, szépség és fi-
nom irdnia van. A németek pedig a Regietheaterrdl hi-
resiiltek el. Vajon miért éppen Németorszagban jott
létre a rendezéi operaszinhaz? Hiszen mashol is kell a
meédiafigyelem, a skandalum, a szenzci, ami mindig
is hozzatartozott az operdhoz. A magyarazatokat sorra
véve elgondolkodhatunk a német ,alkat” elemzs,
(til)magyarazo, lényegkeresé mivoltan; felismerhet-
juk a tarsadalmi valtoztatis igényét, a kozvetlen iize-
netkiildést. Az 1920-asok és a '68-asok rengeteg tarsa-
dalomkritikai anyagot taliltak az operdkban. Meg
akartdk sziintetni a ,negyedik falat” — az egyiitt gon-
dolkodé nézét igényelték, aki felismeri sajat vilagat.
De vannak taldn tigabb, tavolibbnak tiin okok is.
Az operahizak szamara a német alkotmany biztositja
a finanszirozasi forrastdl fiiggetlen, teljes miivészi
szabadsagot. Tovabba: mivel a sztirok roppant dragak,
helyettiik a Regie lehet a kozonségcsalogaté.

AZ OPERAI JATSZOHELYEK

Mi egy opera/elGadas célja? A szerzé szempontjabol
nyilvinvaléan a mtvészi onkifejezés, masrészrél a

megbecsiilés, a hirnév és a megélhetés, tovabba vala-
mely emberi-tirsadalmi-politikai {izenet eljuttatasa, s
ez utdbbi célkitlizésben osztozik az operat bemutatd
intézménnyel. Szerz§ és operahaz egyértelmd célja
természetesen a piaci fennmaradas is.

Az operahaz vagy operit bemutaté barmely intéz-
mény ma jelentésen keményebb versenyhelyzetben
taldlja magat, mint korabban. A mdiifajt nem tudja
eltartani egy, azt teljes egészében megfizetni tudé és
egyben igényl6 réteg, nincs annyi gazdag és jo izlésid
(vagy sznob) nagypolgar/arisztokrata. Minden meg-
szerezhet§ szubvencié mellett is szitkség van minél
tomegesebb jegyvasarldsra — vagyis a kozonség érdek-
16désének fenntartisira. Ez ugyan részben mindig
igy volt, ma azonban tobbet kell érte teljesiteni. A t6-
megmédiumok altal kinalt szorakozasi, idétoltési,
miivelddési lehetdségek kozott szamos olyan is akad,
amely minGségében is komoly versenyt jelent az
opera szamara — arrdl nem beszélve, hogy a gyengébb
mindségi, de sokkal kénnyebben és olcsébban el-
érhet8 szorakozastédl is vissza kell héditania a ko-
zdnséget.

Mindez tehat 0] feladat elé allitja az operahazakat.
Meg kell maradnia elit intézménynek, de egyben nyit-
nia kell minél szélesebb kézonség felé, bizonyos érte-
lemben demokratizalédnia kell. Ehhez Gj és minél val-
tozatosabb eszkozoket kell talalnia. Maganak az opera-
haznak mint épiiletnek j funkcibkat kell ellitnia, oda
kell vonzania a prospektiv latogatét. Olyan tereket kell
kialakitania, amelyek kapcsolatba hozzak a kozénséget
az operaval.

A miifaj szamos esetben ki is vonul az operahazbol.
Jatszanak operat elhagyott vastti palyaudvartdl okori
arénan, lerobbant gyartelepen vagy allohajon at a leg-
kiilonfélébb atmeneti helyszineken is. Sokszor épp a
helyszin valik {6 vonzoervé.

A bemutatott miivek mellett tehat kiemelt figyelem
irdnyul a befogadora, a kozonségre, illetve az opera/
operahaz és a kozonség kiilonféle lehetséges kapcsola-
taira. Az operahaznak figyelnie kell arra, hogyan érzi
magat a kozonség az opera el6adasanak helyszinén és
kérnyezetében. Meg kell tudnia, milyen el6zetes isme-
retek birtokdban jut el az operdhoz, mivel lehet kize-
lebb vinni hozzi a miivet. Fel kell mérnie az igényeit,
és biztositania kell, hogy kifejezhesse azokat. Fel kell
ébresztenie benne a gondolatot, hogy baratait, csalad-
jat is részeltetni akarja az élményben.

Az operarendezéseket is elemezhetjitk a kozonség-
re, annak vélt vagy érzékelt igényeire valé reagilds-
ként. Hogy csak néhdny, az operdban is megjelend
Gjabb kozonségorientalt eszkozt emlitsiink: a technika
maximalis kiaknazasa, a néz§ — a prézaszinhiz eseté-
ben mar szinte hagyomanynak szamité — bevonasara
tett 1épések, a virtudlis terek, s6t virtuilis jelenlétek fel-
hasznalisa.

Az operahdzak mindeniitt presztizsintézmények,
amelyek kiemelt timogatasok nélkiil nem maradhat-
nanak fenn. A presztizs-statusért azonban folyamato-
san meg is kell kiizdeni, az mar a puszta hagyomany-
bol nem taplalkozhat — G1j k6zosségi miivészeti formak
kertilnek elétérbe, amelyek kénnyen az opera helyébe
térkézhetnek.



Molnar Szabolcs

A pincebogar

FARAGO BELA: AZ ATVALTOZAS
F aragb Béla két évtizede komponalta Gregor Samsa
vdgyakozdsa cimd, klarinétra és zongorara irt ka-
maramiivét (1987-91). A négytételes darab dramatur-
gidja, zenei megoldasai operat josoltak — persze ki hi-
szi el, hogy nem csak utélag vagyunk ilyen okosak?

A Sanyi és Aranka Szinhdzban bemutatott Gj kama-
raopera, Az dtvdltozds magvahoz két Gton célszerd
elindulni. Egyfeldl vizsgilhatjuk a librett6 és az alap-
novella viszonyat, masfelgl szemlézhetjiik a zene
absztrakt dbrézolastechnikajat. A két Gt — szerencsés
esetben — t6bbszor is keresztezi egymast, igy gazda-
gon arnyalt, polifon zenés szinhdzi szovet jon létre,
melyben a csomépontokat nem véletlen egybeesés-
nek, hanem alaposan végiggondolt, kalkuldlt alkotéi
szdndéknak lithatjuk. Faragé Béla kamaraoperdja
ilyen szerencsés eset. Nem kiilonosebben zavaré (ta-
lan még erénynek is mondhatjuk), hogy a szinhazi és
zenei dramaturgia olajozott mukodtetéséért cserébe
Faragé tobbnyire lemond a hangvétel személyességé-
r6l. Kafka novelldjanak ismeretében nem csodalko-
zunk ezen a személytelen, leir, sziirredlisan targyila-
gos hanghordozason.

A novella és a libretté szembeting és alapvet§ elté-
rései, valamint a zene idiomatikus targyszertisége el-
sére és kiilonosebb elétanulmanyok nélkiil is érzékel-
het, azonosithat6 és értelmezhetS. Faragdé kamara-
operaja kozérthetd. Ha a mi centruméhoz a fentebb
javasolt iranyokbdl kozelitiink, akkor éhatatlanul bele-
itkoziink a Gregor Samsa vdgyakozdsdba, ebbe a saja-
tos kamarazenei programkompoziciéba. Mivel tudjuk,
hogy az eldadis élménye csak igen korillményesen —
és akkor is csak néhany specidlis helyzetben 1év6 né-
zGre vonatkoztatva — irhato le egy masik mi hattérben
zajloé ,aknamunkajaként”, az alabb kovetkezd leiras-
ban kizarélag technikai (vagy ha tetszik: propedeuti-
kai) megfontolasok miatt indulunk ki az 1987-9r1-es
darabbdl. Az eljaras ugyan azt a latszatot kelti, mintha
a kamaramii lenne a kamaraopera csiraja, am errél
semmilyen konkrétumot nem allitunk, és nem tulaj-
donitunk jelentGséget annak sem, hogy a kamarada-
rab a korabbi keltezésii. E ténybdl sem evoltcids, sem
a késébbi mu genezisére vonatkozé kovetkeztetést
nem vonunk le.

A klarinétdarab beszédes tételcimei a kovetkezdk: 1.
Gregor Samsa vigyakozasa; 2. Grete és Gregor; 3. Gre-
gor alma; 4. ,J6 reggelt, Samsa ur!” (NB.: a negyedik
tétel cime az opera alcimeként jelent meg az el6adas
musorlapjan.) E cimek ugyan asszociltatnak a novel-
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la néhany motivumara, de bizonyosan nem a legka-
rakteresebbekre. A zeneszerzg szubjektiv olvasatat raj-
zoljak koriil. Ha pedig a kiragadott motivumokat a no-
vella vazlatpontjainak tekintjiik, akkor e vazlat alapjan
nem a kafkai, hanem egy masik, de (nem mellékesen)
kafkai figurdkkal benépesitett torténetet mesélhet-
nénk el — ma mar tudjuk, hogy ez a sztori lényegében
az opera szinopszisaval azonos. E szinopszis szerint
az opera a ,vagyak” és az ,almok” birodalmaban jat-
sz6dik, a f6hés kapcsolataibol a lednytestvér irdnti vi-
szony kap kiilon6s hangsilyt, az utolsé tétel (tehat a
majdani opera végkicsengése) pedig ébresztés, mintha
minden ,csak” egy alom lett volna. A novella atértel-
mezése szempontjabol ez az egyik, ha nem a legfon-
tosabb motivum, ugyanis Kafka ,alomiigyben” abszo-
lat viligosan fogalmazott. ,Nem almodott” — olvashat-
juk, amikor a felébredé Samsa 6nmagat kérdezi: ,Mi
tortént velem?” Az opera el6adasinak slusszpoénja
2009-ben még ra is erdsit a klarinétdarab , dlomnarra-
tivajara”. Amikor megszolal egy vekker, Samsa (aki al-
maban mar meghalt...) durcisan a masik oldaldra for-
dul. Nem akar felébredni. Itt, az opera legvégén a
Kafka-novella kezdetét idézhetnénk: ,Mi lenne, ha ki-
csit még aludnék, és elfelejteném ezt az egész Sriiltsé-
get?” A vekkercsorgés az opera azon kevés akusztikus
mozzanatainak egyike, mely hangstlyosan hianyzik
az alapnovellabol: ,Nem sz6lt volna az ébresztGora?
Az 4gybél is lehetett latni, hogy be volt allitva pontosan
négy orara; biztosan szélt is. Igen 4m, de lehetséges,
hogy ataludta volna azt a btorrengetd csorompolést?”

Kafka szerint a bogarra valas Samsa életének egyik
eseménye, Samsa apja szerint baleset, Faragé operaja-
ban — az dlomkoncepciéval 6sszhangban — Samsa at-
valtozas utani vagyakozasat fejezi ki, egyfajta menekii-
lést, kilépést addigi életébél. Katka nem nyilatkozik ar-
rol, hogy Samsa normalis élete mennyire borzalmas
és megtagadasra érdemes, az olvasé vonja meg (ha
megvonja) Samsa életének mérlegét. Faragé operdja-
ban viszont mar az elsé pillanatban élhetetlen kézeg-
nek latjuk a csalddot, ahol mindenki él6skodd, parazi-
ta médon csting Samsa jovedelmén. Az anya nem
érdemel felmentést (pedig Kafkianil munkaképtelen,
beteg asszony), a bogar testvér rombolja hiiganak ha-
zassagi esélyeit (Kafkanal Grete még gyereklany), az
apa komikussa valik, amikor munkarél vagy a szdma-
ra érthetetlen nyelven fogalmazott kotvényszerzdé-
seir6l beszél (Kafkanal inkabb elérelatd, racionalisan
gondolkodé férfinak latjuk), mindezeken til toketlen
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despotaként uralkodik feleségén és
lanyan, 6k pedig lelkes hattérvoka-
listaként asszisztalnak latszatakti-
vitdsdhoz. Amikor pedig elbobis-
kol, mindketten egy igazi férfirdl
koloratiraznak, teljes 6sszhang-
ban (tercekben és szextekben).
Igencsak elrajzolt csaladkép, de
szinpadi értelemben nagyon is
muikodéképes. A csaldd és Samsa
viszonyanak ambivalencidja — szem-
ben a novellaval — mind a rende-
zés, mind a darab oldalarél igen
plasztikus formaban jelenik meg.

A Grete—Gregor viszony részlete-
it a novella is gazdagon targyazza,
az opera — a novellatol teljesen fiig-
getleniil — e viszony erotikajara és
Grete személyiségének narciszti-
kus, hisztérikus, azaz ellenszenves
vonasaira koncentral. A testvérero-
tika sugalmazasihoz azonban 1j
figurat kellett teremteni, a Fény-
képndé alakjat. Rola Kafkanal csak
annyi deriil ki, hogy Samsa ,egy
képes folydirathdl vagta ki”, és ,csi-
nos, aranyozott keretbe” foglalta.

Az asztal folott logott (nem az agy

tolott, mint az eldadasban). A kép

»egy holgyet abrazolt sz6rmekalap-

ban és szérmeboaval — feszes tar-

tasban iilt, alsokarja egészen eltiint

nehéz szérmemuffjaban, amelyet

a szemlél§ felé nytjtott” (Gyorfty Miklés forditasa) —
ugyaniigy, mint az eléadasban. A masodik felvonas-
ban megelevenedd Fényképnd, mivel Kafka nem adott
neki nevet, a librettészerz6tsl tobbet is kap: ,Nevem
Olga vagy Ingrid, nem is emlékszem mar. Stella, eset-
leg Amalia. Valami miivésznév volt, amit a lanyok
vesznek fel, ha a fényképész lencséje elé magukat ki-
teritik.” Nem kétséges, hogy a miivészlany-fantaziakép
Gretére utal, Gregor ugyanis azt szeretné, ha he-
gedimiivésznd lenne. A Fényképné-Gregor-jelenet
zenéje tobb ponton is visszautal az els6 felvonas
Grete—Gregor-jelenetére (Olgat jellegzetes zenei for-
dulatok azonositjdk Gretével), a szarkasztikus
Képaridban pedig Samsa végig a képhez énekel, mi-
kozben persze higardl fantazidl: ,Hegedlim(ivészné.
Mir lattam magam el6tt a pédiumon, a szeme be-
hunyva. A kézonség kivancsi szemétdl vékony selyem-
ruha 6vja a testét, de titokban mégis felkindlja.”
A Fényképn§ reakcidja vicces és ,logikus”: ,Nekem
mondja? Ne mondja! En gordonkaztam.”

A Képdridban Samsa szdlamainak kialakitisa rend-
kiviil arulkodé. (Késébb még részletesebben visszaté-
rink a darab egyik specidlis vondsara, arra, hogy
Samsa két hangon — tehit két szélamban — énekel.)
Mig a masodik szblam tobbnyire az alapszélam elszi-
nezését szolgilja, itt ellenpontozza: tiikorforditasban
imital, vagy hoquetusszerien kiegészit, térdel. A cim-
lap szerint Gregor szélamparjat a Fit énekli. A két
szblam (tehat a két szerep) itt — szdmos értelmezési le-
hetéséget teremtve — latvanyosan elkiiloniil egymastol.
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Gregor férfivaggyal kozeledne Olgdhoz-Gretéhez, 4m
ehhez meg kellene szabadulni 6nnén fitisagatol.
Részben azért, hogy az infantilis 1étbdl atlépjen a fel-
néttbe, részben pedig azért, hogy Gretében ne a test-
vérét lassa. Igy érthetd, hogy Gregor miért is szeretné
6nmagat a csaléddtol teljesen kiilonallonak latni, miért
vagyakozik az idegen statusara, miért szeretne radikali-
san mdssd transzformaloédni, miért lenne megvaltas
szdmara a metamorfézis. Gregor és a Fiu zenei, dra-
maturgiai viszonyanak alapszerkezetét megerdsiti a
masodik felvonas egyik utolsé, de ezittal elhagyott je-
lenete (Valaha — Gregor halala).

Négyszaz éve tudjuk (tudjuk?), hogy az opera nem a

cses

T4

hanem annak transzformaciéjaban érdekelt, sét azt is
tudjuk, hogy a transzformaci6 hol deformiciéként, hol
pedig metamorfézisként 1ép elénk. Elgbbit altaldban
kudarcnak, utébbit sikernek tartjuk. Kafka Atvdltozds-
novelldjanak operai transzformaci6ja egyértelmiien si-
ker, hiszen metamorfézis — a fenti példakbol lathat-
tuk, hogy Samsara nemcsak az anyja, hanem teremt6-
je, Franz Kafka sem ismerne ra.

Mikézben a sziizsé, a librett6 igen szabadon kezeli
Kafka szovegét, addig a zene szdmos konkrét széveg-
elemre reflektdl, s azokat absztrakt zenei alakzatokka
forditja at. Az egyes szerepeket nemcsak vizuilis, ha-
nem akusztikus figurak is egyénitik, a zenei alakzatok
megteremtéséhez az 6tletek — meglepé médon — nem-
egyszer magatol Kafkatél (kvazi a novella akusztikus
mozzanataibél) szairmaznak.
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BALRA:

K6vari Eszter Sara
(Grete Samsa),
Pet§ Kata
(Fényképnd),
Pogany Judit
(Takarftéond) és
Schock Atala
(Anya)

LENT: Pet6 Kata
és Pataki Potydk
Daniel (Gregor
Samsa)

,Gregor — szolt anyja —, harom-
negyed hét. Nem akartal elutazni?
A szelid hang!” — olvassuk Kafka-
nal. Faragb ezt a szelidséget képezi
le, amikor az ébreszt§ tercettben
(els6 felvonas, masodik jelenet) az
Anya kisterces hivomotivumokat énekel, a ringaté dal-
lam vonala késébb pentatonizal6 formulakka szélese-
dik ki. Ezzel szemben az Apa el6szeretettel sz6lal meg
merev oktdvokban, és a késébbiekben is gyakran szég-
letesen szekvencidzo6 fordulatokat hallunk téle — ez a
dallamvilag tokéletesen képezi le kissé bargyu, egy-
szerli személyiségét, ezzel egyiitt figurdjat az opera
buffa megfelel§ fachjaba is behelyezi. Ugyanebben a
jelenetben Grete ,kony6rgs” és ,suttogd” hangon (Kafka),
szaggatott, a rokok¢ stilizaltsagat idézé kisszekundos
sohajmotivumokat énekelve (Farago) szdlal meg. Ext-
rovertalt (bellinis, donizettis) kolorattiraival csak késébb
talalkozunk. A csalddi tercett d-molljdhoz illeszkedik a
Cégvezets Kbvendéget idéz8 (Mozart: Don Giovanni)
belépdje. A Mozart-maraton utin (a Grof kertésze egy
pillanatra talvilagi szellemnek képzeli magat...) kere-
sett poénnak is tarthatnank, am az 6tlet akar Kafkatol
is eredhet. Samsa ugyanis azon tépreng, hogy vajon
miért maga a Cégvezetd j6tt el, miért nem csak egy
gyakornok. ,Maginak a cégvezetdnek kellett eljonnie,
és ezzel az egész artatlan csalad tudomasara hozni,
hogy e gyanus iigy kivizsgalasat csakis a cégvezetd
eszére lehet rabizni”, ugyantgy intézi el tehat az
ligyet, mint a nem e vilagi szellem a Don Giovanniban.
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A legizgalmasabb Gregor mar kordbban is emlitett
kétszélamusaga. Amikor elészor szélal meg az opera-
ban, olyan, mintha énekében a Fii tartott hangjanak
akusztikus felharmonikusai szélalnanak meg, nem is
lehet azonnal érteni, hogy miként j6n létre ez a furcsa
(ehhez hasonlé a mongol homi-ének) akusztikija pil-
lanat. Teljesen jogos a Cégvezet§ észrevétele: ,Ez egy
allathang.” Kafka igy fogalmaz: ,Gregor megijedt,
amikor meghallotta nmaga vilaszol6 hangjat, amely
félreismerhetetleniil régi hangja volt ugyan, de mint-
egy alulrdl valami visszafojthatatlan, fajdalmas csipo-
gas vegyiilt bele, s ett6l joforman csak az elsé pillanat-
ban maradtak épek, érthetdek a szavai, utbzengésiiket
mar annyira szétzilalta, hogy az ember nem tudta, jél
hall-e.” Teljesen vilagos tehat, hogy Gregor sajat hang-

jat el6szor idegen hangnak,
egy masik lény hangjinak
hallja; és nagyon érzékien irja
le Kafka a furcsa ,utézengés”
jelenségét is, a nézé pedig
ugyanugy csodalkozik elein-
te — nem tudja, j6l hall-e —,
mint a novella narrétora.
Faragd a kispolgari miliét
a singspieles kozvetlenségi
muzsika, a mindennapi hat-
térzenék és tincdalok szoli-
dan parodisztikus megidé-
zésével teremti meg. A Sing-
spiel-jelleget erdsiti a rovid és
zart szakaszokb¢l allo szer-
kezet, tehat az atkomponalt-
sag kertilése is. A zenei fo-
lyamat linearitasa a gyakran
kozbeiktatott korusszakaszok
miatt sem valésulhat meg, a
nézének az a hatarozott be-
nyomasa, hogy a komponista
szandékosan keriili a hosz-
szabb egységek zenedramai kidolgozasat. Ez a ,hiany”
is a narraci6 objektiv hangjara erdsit ra. E formai-tech-
nikai sajatossagra mar a Gregor Samsa vigyakozdsdban
is felfigyelhettiink. A programcimek és a klasszikus
mintikat kovet§ tételformak kozotti fesziiltség ebben a
darabban is az objektivitas irdnyaba billentették az ,el-
beszélés” tonusat. A torténet logikajatol fiiggetlenitett
zenei logika ugyanugy a tavolsagtartas eszkoze volt.

A latott el6adasban a kérusok ,csak” elhangoztak
(felvételrdl), maga a korus — mint albérl6k vagy korha-
zi apoltak csoportja, vagy mint az archaikus szinhdz
kara — nem jelent meg. Nem tudtam eldénteni (és ez
talan probléma), hogy ezt a sziik szinhazi tér vagy kon-
cepcionalis okok indokoltdk-e. A most latott kivitelben
ezek a koérustételek tobb, operan kiviili mtifajt és zenei
format is integraltak, talan til sokat is ahhoz, hogy ko-
herens struktaranak lassuk. Hiszen itmenetileg hol
rekviemmé, hol passiéva, hol kantatava, hol pedig an-
tik drdmava hangoltak at a darabot (a megfelelS zenei
idiéma vagy intonacié megcsenditésével), s e kitekin-
tések logikajat kovetve gyaszszertartasnak, szenvedés-
torténetnek — Grete is t6bbszor ,megtagadja” Gregort
—, példabeszédnek, sorstragédidnak is értelmezhettiik
a latottakat.
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Az el6adas meggyGzben érzékeltette a darab értékeit. Semmi okunk a
sajatos helyszin és a sajatos kortilmények (a premier utin két el6adas is
elmaradt, a muzsikusoknak a felkésziilés, a prébilas szempontjabdl ki-
szamithatatlan és szinte menedzselhetetlen helyzetben kellett késziilni-
iik) miatt keseregni. Tihanyi Laszl6 — ki tudja hinyadszor — ismét atlelke-
sit6-értelmezd, rendkiviil magabiztos és koncentralt, az énekeseket maxi-
malisan segitd és kiszolgdlé mddon vezényelt. Karmesteri csticskvalitisat
mi sem bizonyitja jobban, mint hogy muzikalitisival egy olyan zenei
nyelvet hitelesitett, mely a zeneszerzé Tihanyinak egyébként egyaltalan
nem sajatja. Tobb ez, mint alazat.

A hangszeresek egytdl egyig kiprobalt, kortars zenén edzett, nagyszert
muzsikusok; fiatalabbak és iddsebbek (rutinosabbak) vegyesen. Gregor
Samsa szerepében Pataki Poty6k Déniel a hési tenortdl a kvazi-rovar
szoszmotolésen at az expressziv énekbeszédig minden zenei helyzetben
helytallt. Nagy zenei tehetség, és mar most is figyelemre mélté szinpadi
stllyal rendelkezik, Ggy tiint, hogy az intenziv terhelést is igen jol birja.
Gregor hangjdnak masik felét (Fii) Molnar Agnes énekelte. Szamara ha-
latlanabb lenne, de a darab szempontjabdl elény6sebb volna, ha nem de-
riilne ki, hogy létezik. Kévari Eszter Sara extrovertalt mozgékonysagu és
dinamikaja szopranjit nem most hallottam el6szor, s ,bevallalés” sziné-
szete sem okozott meglepetést. Az opera egyetlen igazan dinamikus sze-
repét Kévari inkabb a szélsGségeire, s nem az atmeneteire koncentralva
formalta meg. Persze nem tudom, hogy mindez nem a zene sajatossagai-
bol ered-e. Az Apa buffo-karaktere kiillondsen szembettinden érvényesiilt
Jekl Laszl6 el6adasiban. Alkati kérdés is lehet, legutébb példaul
Alessandro Scarlatti intermezzéiban (CD-n) ,lubickolt”. A fiatal Ersek
Déra belatta (a premieren még nem & énekelt’), hogy felesleges volna
energidit egy beteg és id6s6d6 anya megformalasara pazarolni. Szinpadi
férjével aszimmetrikus part alkotott, inkabb volt sajat linya baratndje.
Domabhidy Liszl6 (CégvezetS) halds szerepet kapott. Kicsit hosszadalmas
jelenlétét — érzésem szerint — nem tudta teljesen kitolteni. Zenei érte-
lemben Szandtner Anna (Fényképnd) — § is 0j bedll6 volt — béven tobbet
nyujtott, mint egy énekld prézai szinész, és nem kizardlag szinészetével
teremtette meg az énekesnd illtzidjat.

A produkci6 értékelésekor nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy a
Sanyi és Aranka Szinhaz repertoarfilozéfidjanak operai része finoman fo-
galmazva is markans gesztus. Vagy ha tetszik: riiltség. Igen am, de a min-
denkiben szunnyadé pszichidter nagyjabol Az dtvdltozds 6todik percében
elcsondesedik, hiszen azt latja, hogy a pinceopera opera a javdbol. Miként
a pincebogar is bogér. Legtijabb speciesét pedig Lukats Andornak hivjak.

Lukats olyannak mutatta a jaték terét — a bal oldali ,parkdnyon” voné-
sok, jobbrél fuvosok, hatul nagyb6gé és harsona, a ,konyhabdl” félig be-
l6g egy Uits, a lesiillyesztett kozbiils6 rész Samsa szobaja, ajtajat fehér zsi-
norok jelzik —, mintha a darabhoz terveztette volna. Az énekesekre pontos
ruhikat szabatott. Sok szellemesen kidolgozott szituaciét lathattunk, a
Kafka altal is hosszan tirgyalt bogar-problémat (hogyan tud a rovar elfor-
ditani egy kulcsot a zarban) példaul nagyon kreativan oldotta meg: Samsa
a szdjaval sz6 szerint kicsomozza a bezart ajtét. Szimbolikus, stird pilla-
nat — barmi atvaltozhat szinhazza, operava.

" A bemutaté eldadason az Anyat Schock Atala, a Fényképnét Pet6 Kata énekelte. (A Szerk.)

FARAGO BELA: AZ ATVALTOZAS
(Sanyi és Aranka Szinhaz és Opera)

Libretto: Kovacs Kristof. Korrepetitor: Sandor Szabolcs, Sary Bank. A ren-
dez6 munkatarsa: Varkonyi Timea. Karmester: Tihanyi Liszl6. Rendezé:
Lukats Andor.

Szerepl6k: Pataki Potyok Daniel, Molnar Agnes, Kévari Eszter Sara, Jekl
Laszlb, Schéck Atala/Ersek Déra, Domahidy Laszl6, Peté Kata/Szandiner
Anna, Poginy Judit. Kérus: Szt. Efrém Kvartett.
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S ohase szerettem A sziciliai ve-
csernyét. Sohase tudtik meg-
szerettetni velem.

Mindig Gigy érzem, hogy ez volta-
képpen nem is Verdi-opera, egy te-
hetséges epigon irta, aki sok min-
dent ellesett a langelmétdl, csak a
lényeget nem tudja: az egész megte-
remtését. Bemutatta alkotdsit a Ma-
estrénak, aki megdicsérte érte. Imitt
bele is irt (egy basszus ariat és egy
Bolerét), amott belejavitott (a ma-
sodik Arrigo—Monforte kettdsbe),
de azért mégse § komponalta.

Kicsit foldhozragadtabban fogal-
mazva: Verdi els6 prébalkozisa a
francia nagyopera formavilagaval
mérsékelt sikerrel jart. Ertjiik a ze-
neszerzG6i szindékot, méltinyol-
juk, hogy most mast akart csinalni,
mint amit addig, de a végeredmény
felemas. Es nem oly médon, mint
korai muveiben, ahol az éretlen
langelme miikodik. Ez egy érett
zseni tétovasadga. Nagyon sok érté-
kes momentum van benne, de va-
lahogy semmi nem talalja meg 6n-
noén természetes formajat. Monfor-
te aridjaba példaul precizen bele
van frva a dramai szitudcié tobbér-
telmiisége: egy kozépkor férfi ra-



Marok Tamas

Szicilial szeljegyzetek

GIUSEPPE VERDI: A SZICILIAI VECSERNYE

dobben, hogy van egy fia, aki az ellenség egyik vezére —
csakhogy mindez inkabb toprengés, mintsem elsoprd
erejii vivodas. Kozhely, hogy a szerzé ebben a miifor-
maban csak késdbb volt képes volt remekmuivet alkot-
ni. Tanulsagos azonban, hogy a Don Carlos mitdl ,si-
kertilt”. ElsGsorban attél, hogy az alakok motivacioi,
torekvései sokkal viligosabbak, a szituacidk sokkal preg-
nansabbak. A Don Carlos ebbdl a szempontbdl sokkal
inkabb olasz opera, a francia mintdbél Verdi példas
onzéssel csak azt hasznalja fol, ami kedvére és hasz-
nara van: a sok fészerepl6t, a monumentilis tomegje-
leneteket.

BALRA: Racz Istvan (Procida) és Fekete Attila (Arrigo)

LENT: Fekete Attila, Racz Istvan és SUmegi Eszter (Elena)



Persze mentegethetjiik a helyzetet azzal, hogy a sz6-
vegiré Eugene Scribe nem volt hajlandé egytittmiikod-
ni Verdivel, nem vette figyelembe valtoztatasi kérel-
meit, ez azonban csak torténeti kérdés, a végeredmény
szempontjabol édes mindegy.

A szinen cstnyéan voroslé tdmaszfalak, éktelen csa-
varok rogzitik 6ket, az ember szinte hallja a borzaszté
csikorgast, ahogy helyiikre tekerték Gket a vizbetorés
ellen. Akarha a négyes metr6 egy félbehagyott szaka-
szan lennénk, avagy az M6-os autdpalya valamelyik 6-
l6sleges alagutjaban, amelyben a 16szfal épp beomlani
késziil. Az operaszinpadra besziiremkednek a mai
Magyarorszag képei, akkor is, ha a diszletek tervezdje,
Frank Philipp Schlossmann nem ezen a tijon nétt {6l.
De nem ez a probléma, hanem hogy a jatéktér semmit
nem ad hozza a darabhoz. Nem indukal és nem zar ki
torténéseket, hangulati hatisa semleges. Hozzavetéle-
ges szamitasaim szerint tovabbi hat-nyolc Verdi operat
lehetne benne eljatszani kiilonosebb nehézségek nélkiil.

A voros falak el6tt a francia elnyomék egységes kék-
ben masiroznak, az dshonos, szabadsigharcos szici-
liaiaknak viszont némi tarkasigban a Fold szineit, a
barnét, a zoldet, a narancssargat és a bordét juttatja
Nagy Viktoria jelmeztervezd. Procida fekete kopenyt
kap sziirke inge f6lé, mintha § is gyaszolna. Vagy ez
volna a valéban elkeseredett hazafiak téonusa? Arrigo
barna nadragot visel, am vajszini kopenye alatt kék
ing ,dobog”, jelezvén igazi rokonsagat.

A metré-metafora akar érthet§ is lenne, hisz fold-
alatti mozgalomrél van sz6, a sziciliaiak az elnyomé
francik ellen szervezkednek. Vagy tal tavoli az asszo-
ciacio? Attol tartok, igen. A latvany inkabb fellengzd-
sen semmitmondo, semmint hogy gazdag képzettarsi-
tasokra sarkallna.

Verdi kézepesen ritkan jatszott miive, A sziciliai ve-
csernye el6szor keriilt szinre a Magyar Allami Opera-
hazban. Az §sbemutaté idején mdsorra tlizte ugyan a
Nemzeti Szinhdz, és Vaszy Viktor is eljétszotta Szege-
den, de kétségtelen, hogy a magyar operai publikum
tudatdban nem él a darab. Az Andréssy 1ti palota urai
most lattdk elérkezettnek az idét, hogy megismertes-
sék vele.

Kozhelyek szoktak ilyenkor sorjazni ,régi adéssag-
rdl”,  felfedezett szunnyadé értékrél”, ,csillagallasrol”.
A md inkabb érdekes, mint értékes, ezért az adds-
sdg nem volt olyan nagy. Még néhany évig kényel-
mesen fizethettitk volna a kamatait. A hallgaténak
csak egyetlen kétsége marad: vajha jobb eldaddst 1a-
tott volna, nem lenne-e jobb véleménye egy csapas-
ra magarol a darabrdl is? Csillagok vannak, de csillag-
allast nem latok. Az Opera egészen j6 szereposztast
allitott ki, de egyik énekes utdn sem kialt a feladat.
Stimegi Eszter ma a Haz legliraibb lelkiiletii dramai
szopranja. A sorsverte linyok-asszonyok allnak kozel
hozza, nem a heroindk. Toscikkal, Aidakkal, Leono-
rakkal a hata mogott is Liti, nem pedig Turandot.
Lady Macbeth vagy Abigél meg se fordul a fejében.
Lélek és személyiség egységének szép példaja, hogy
valahogy a torkdhoz sem illenek. Sem a féktelen hab-
zasu koloratirak, sem a siivolt6 magassagok. Elena
szerepére optimdlis, bar tivolrél sem idedlis valasz-
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tisnak tdnik. Persze létezik-e egyaltalin idedlis
Elena? Aki négy felvonison it dramai szoprin fek-
vésben gyaszolja fivérét, és epekedik szerelme utin,
majd a végén bravurkoloratir betétszdmmal all elé?
Siimegit tet6td] talpig fekete gyaszruhdba oltoztették,
csak a végén hiz menyasszonyi fehéret. Sajnos ennek
megfelelSen figuraformalisa is kissé monoton. A voce
és a kedély az utols6 felvonasra sem vildgosodik ki
kelléen. A Bolerét dicséretesen megoldja, még az —
egyébként hangterjedelmének szélsg hatiran 1évg —
magas e-t is megkockaztatja, és el is éri, csak épp a f6-
lény, a csillogas hidnyzik. Nem mintha lenne biztos
tippem, ki az, aki ma mind a kett6t tudna. A régi fel-
vételek tantsaga szerint példaul Callas tudta (még ak-
kor is, ha a nevezetes magas hangon hires gikszert fo-
gott). Az 6 kedvéért érdemes volt elévenni a darabot.
Vagy Boris Christoffért, aki ugyanebben a produkcié-
ban gy szélal meg Procidaként, mintha egy orosz
ikon fakadna dalra. Kitaszitottsag, fajdalom és némi
keserdi remény cseng a hangjaban. Ricz Istvin ugy
fest, mint egy kukazé hajléktalan, és mozgasa, hang-
titése sem hordozza azt a lelki nemességet és forma-
tumot, amelyet a sziciliai demokratikus ellenzék ve-
zérétdl elvarnank. Basszusa telt, zeng8, 6nmagaban
élményszert, am 6nmagin tal nem mutaté. Hason-
l6an papirfoma-eredmény Fekete Attila Arrigdja.
Cseng§ tenor hang, fiatalos megjelenés, heviilet — mi
mis kellene a szerephez? Erdekes, hogy Fekete épp
talhajtott erényei miatt veszt rajta. Allandéan csticsra
jaratva, til hangosan, til hevesen énekel, ezért aztin
a szerepbdl nem tud kiemelni semmit. Vokalisan egy
exponalt gikszerrel fizet meg, figurdlisan pedig azzal,
hogy Arrigdja teljesen egysikuva s kissé érdektelenné
valik. Nincs elkeserit6bb, mint ha egy ilyen szép hangra
raun a hallgaté.

Ami azt illeti, az egészséges matéria zengetésével és
a sztereotip gesztusokkal Anatolij Fokanov is szamta-
lanszor elkedvetlenitett mér benntinket. Ezért melen-
geté a meglepetés, hogy most t6le kapjuk a legarnyal-
tabb portrét. Kiilonésen meghat, hogy olyasmire val-
lalkozik, amire hangja kevésbé alkalmas, épp azt az
erényét korlatozza, amellyel a legnagyobb sikert szok-
ta volt aratni. Kissé darabosra kompondlt aridjat sok
lelki finomsaggal adja el6, meggy6zGdéssel fojtja le
néha baritonjanak erés csengését, batran mutatkozik
gyengének, tanacstalannak, érzékletesen formalja
meg a zsarnokot, aki apaként egyszerre kiszolgaltatot-
ta és tétovava valik.

Persze mindez a felemas eredmény sem csak az
énekeseken mulott. A rendezd Mathias von Stegmann-
16l sem deriilt ki, miért épp ezt az operat valasztotta,
vagy miért 6t valasztottdk a feladatra. A cselekményt
lebonyolitja ugyan, de nem lep meg és nem haborit
fol. Masnap azért tori egy picit a fejét az ember, vajon
mi is lett a vége a darabnak. Igaz, a szGveg és a zene
sem igazit el, hogy pontosan ki is hal meg, és ki marad
életben, de a legnagyobb baj, hogy mindez hidegen is
hagyja a hallgatét. Egyediil Elena hercegné marad meg
az emlékezetben, amint a szinpad kézepén diadalma-
san magasra emeli az olasz zaszlét. Kérdés, hogy mi-
nek oriil olyan nagyon.
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Kovacs Janos keze alatt francia-
san szolal meg a muzsika. Ami
egyszerre jelent autenticitist és
némi tanicstalansagot. Pontosan
jelzi az erés meggy6z6dést, hogy el
kell jatszani végre Budapesten ezt
a darabot, dm még inkabb a teljes
bizonytalansagot, hogy hogyan és
miért kell eljatszani. A sziciliai ve-
csernye operahdzi bemutatdja nem
igazol semmit a darabbal kapcso-
latban, s nem igazolja magamagat
sem.

(Magyar

Kolozsi Laszld

GIUSEPPE VERDI: A SZICILIAI VECSERNYE
Allami Operahéz)

Szovegird: Eugene Scribe és Charles Duveyrier francia nyelvi librettdja
alapjan Eugenio Caimi. Zenei vezetd: Pal Aniké. Karigazgat6: Szabd Sipos
Maté. Diszlet: Frank Philipp Schléssmann. Jelmez: Nagy Viktoria. Kar-
mester: Kovics Janos. Rendezg: Matthias von Stegmann.

Szerepl6k: Fokanov Anatolij, Horvath Adam, Cserhalmi Ferenc, Fekete
Attila, Ricz Istvin, Siimegi Eszter, Ulbrich Andrea, Vadisz Dianiel,
Daréczi Tamas, Téth Janos, Derecskei Zsolt.

rodalmi alapanyag

ALBAN BERG: LULU; WOZZECK
A Iban Berg mindkét, mives irodalmi anyagbol ké-

sziilt Literaturoperjét lathatta a Miskolci Opera-
fesztival egyre tobb kiilfoldi érdekléd6t vonzd kozon-
sége. Mindkét mii rendezése képzémiivészeti inditta-
tast volt, de mig a moszkvai Helikon Opera Luluja
els6sorban az, a Gerai Allami Szinhdz Wozzeckje mel-
lesleg az is.

A moszkvaiak Lulujaban a Literatur nem domboro-
dott ki, mig ellenben a geraiak Wozzeckjét nem csu-
pan Berg Operje el6adasanak, hanem a Biichner-dra-
ma atgondolt, mélyrehaté elemzésébél kévetkezd
Biichner-értelmezésnek is nevezhetjiik. A Lulu rende-
z6je, Dmitrij Bertman mintha nem t6r6dott volna a
Berg-opera alapjiul szolgdlé Wedekind-dramak —
A Fold szelleme és a Pandora szelencéje — megrendezé-
sével, szamara nem a torténések, a femme fatale Lulu
sorsa volt az érdekes, hanem az a latvany, amelyet a
Berg-mi apropéjan a szinpadon megvaldsithatott, és
amelynek — ha j6l értettem a rendezést — egyetlen é18,
humanoid alakja volt Lulu.

Vagyis a miskolci két Berg-el6adas mar-mar para-
digmatikusan, de legalabbis - talan a szervezdi szan-
déktél nem fiiggetleniill — meglehetésen vildgosan
megmutatta az operarendezés két Gitjat, és mindemel-
lett azt is: mindkét Gt jarhaté ugyan, de nemhogy a
hangulati egyezések tekintetében nem jarnak egymas
kozelében, de még a tivolban, tehat a XX. szazadi ope-

ra (azon belill is a Berg-életmti) egységességének be-
nyomasaban sem taldlkoznak.
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A moszkvai Helikoné latvinyszinhaz volt, ellenben a
geraiak az iires teret tették légiiressé, vagyis nyomasz-
toan zarttd (olykor csak egy szekrény vagy egy kinn fe-
lejtett nyugagy volt a szinpadon) — vagyis mindkét els-
adas mar a térképzéssel, a tér asszociativ varialasaval
aldhtzta koncepcidjat. A Helikon Opera lesziikitette
az el6adas terét, mintegy kivonva beldle egy dimenzi-
ot, ezzel is erésitve annak képzémuivészeti alkotas jel-
legét, a geraiak viszont a teret viz ald nyomtdk. Mintha
az egész Biichner-darab, a cimszerepl$ 6ngyilkossagat
megelSlegezve, az alatt a t6 alatt jatszédott volna, ame-
lyikbe Wozzeck beledli magat.

A Lulu el6addsa mar az els§ pillanatban felvetette
bennem azt a kérdést, hogy vajon Bertman ismerte-e,
ismerhette-e Deim Pal festményeit — a diszlet (Igor
Nyezsnyij és Tatyjana Tolubjeva terve) legfontosabb,
minden szinben megjelend és valtoz6 hajlitott acél ele-
mei ugyanis az 6 munkdit idézték: gérnyedt alakok
sziluettjét. E Deim Pal-festményrészek szolgaltak hat-
tériil mar az elsé jelenethez is, melyben a cirkuszosok
bemutatjadk a humanoidot, egy ketrecbe zart, kitérni
vagy6 sztonlényt. O tért vissza az utolsé szinben Has-
felmetsz6 Jackként, hogy végezzen Luluval. A Lulut ki-
tart6 és gardiroz6 dr. Schon (Mihail Davidov), aki fél-
tékenyen, martirszerepben tetszelegve egyengeti a vi-
ragaruslanybdl szamité prostivd, gazdag Uringvé
avanzsalo Lulu Gtjat, a nd, pontosabban az egyre job-
ban elharap6dzé becsvagy és birvagy aldozata lesz; am
a Luluval leszamol6 Jacknek — nem ez volt az egyetlen
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szerepkett6zés a Helikon
eléadasiban - is 6 a
hangja. A szép testii Jack
dr. Schon énjének sotét
oldala, s egyszersmind
Schon vagyainak megtes-
tesitdje is: 6 az, aki mer
és tud keményen banni
az alnok és maga koriil
minden értéket tonkrete-
v6 nével. Lulubdl ekkor
mar nem is marad mas,
csak egy festmény. Az,
amelyet az elsé felvonas-
ban a festd készitett réla.
A kép, amelyet minden
felvonasban végighurcol-
nak, és minden felvonas-
ban osszeillesztenek, egy
René Magritte-mu: fest6t
abrazol, aki éppen szerel-
mesét festi. A kezet még
be sem fejezte, de a test
mar készen all. Ez a
Piigmalién mitoszat idé-
z6 alkotds mint képi leit-
motiv vonul végig a muivon. Lulu egyre inkabb csak ez
a kép lesz, amely elfedi igazi énjét, a vad és csabitd
Lulut. Mintha ez a kép testesitené meg a Lulu-szere-
pet: egy alarc, amely rdolvad Lulura. Amikor Jack szét-
hasogatja, Lulu mar csak szanalmas, elesett 1ény, nem
csabito és tettre kész néstény humanoid.
A két Deim Pal-os szobor mintha azt jelezné, hogy a
dramanak két igazi szereplGje van, az ingatag szerelmi
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BALRA:
Tatyjana Kuindzsi (Lulu)

LENT. Bernhard Hansch
(Doktor) és Andreas
Scheibner (Wozzeck)

Vajda Janos felvételei

kapcsolatban mindenét — allasat, menyasszonyat, tar-
tasat — elveszt dr. Schon és Lulu. A darabban Lulun
kiviil mindenki valamilyen festményt idéz meg (ez azt
is jelenti, hogy nem val6sagosak, nem rendelkeznek
6nall6 személyiséggel): dr. Schon Otto Dixnek a ré-
miilt, sirga képd Dr. Stadelmannrdl késziilt portréjat,
Lulu udvartartasa Picasso, Botero és Dix bohdzatba il —
a lanyok vagy rézsaszin tiitiiben esetlenkednek, vagy
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hatalmas, széles valaggal pompaznak — furcsa alakjait,
az allatszelidit6 combnal terebélyesedd harisnyajaban
a vamos Rousseau tornaszait, erémuvészeit. Lulu apja
egy George Grosz-festmény masa, ahogy a festé is;
a sz6 szerint fejét veszté dr. Goll egy Max Beckmann-
kép. A Helikon tirsulata ezzel a fiilledt képzémiivé-
szeti pompaval a régi id6k nagy orosz tarsulatait is el6-
hivja, Gyagilevet és egylittesét, a Sztravinszkij-balettek
hattereit. Szamos megidézett piktor a weimari
Németorszagban teljesedett ki. Ha az el6adis nem
kothetd is meghatarozhaté korhoz és helyszinhez (hi-
szen a tér egy vaszonnd szikill le, és rajta az alakok
mintha festett papirmasé figurak lennének), a hattér,
a kosztiimok leginkabb ezt az ernyedst, a nagy tragikus
kort megel6z6 iddszakot jelenitik meg. Lulu apja,
ahogy lanya egyre lejjebb cstszik a tarsadalmi ranglét-
ran, elveszti a festményre utald jegyeit, lekeriil réla a
kalyhacs6bédl eszkabalt, eziisttel beftjt miilab, egyre
inkibb 6nmaga lesz; humanoid formaju lény. Dr. Schon
is hétkoznapi polgarra vedlik. Az elsé jelenetben
felting, fekete cs6ros maszkot visel§ démonok egyre
stinibben jelennek meg, amint kozeledik a borzalmas
végkifejlet. A sziirredlis szinpadkép atlényegiil koszos
pincévé, valodi, hairomdimenzios térré.

A Lulut éneklS Tatyjana Kuindzsi uralta ugyan az
atonalis aridk kiméletlen frazisait — melyektSl nem egy
énekesnd egyenesen félti a hangjat —, de nem tudott
eléggé sem femme fatale-1a, sem kizsigerelt utcalannya
valni. Az elsé felvonasban drmanykodasa nem nélki-
l6zte a Luluban elengedhetetlen bujasagot. Szerep-
formalas és hang tekintetében a Geschwitz grofnét
alakit6 Larisza Kosztyuk volt a legmeggy6zébb. A Heli-
kon Opera Zenekaranak egy része, a fvosok és az iit6-
sok kiszorultak a zenekari arokbol, igy nehéz volt meg-
teremteni az egységes hangzast, raadasul elnyomtdk a
rendezés szelleméhez nem igazodd, visszafogottan
énekl énekeseket. A karmester, Konsztantyin Hudovsz-
kij nem tudta 6sszefogni zenekarat.

A geraiak Wozzeckjében is két fest§ képei jelennek
meg (diszlet: Thomas Gruber): az driilt Alfred Kubiné
és Rembrandté (mar ha a kizsigerelt diszn6 képét neki
tulajdonitjuk, és nem Chaim Soutine-nak). A négy
vaskos és félelmetesen a szinpad kozepe felé borulo,
katmély-fekete palatibla a néz8k felé lejt; a szereplSk a
nézGtér felé csiisznak le. A tablik, a perspektivat érzé-
keltetve, a szinpad mélyén 6sszezarulnak.

Alfred Kubin képeinek szerepl6i a Semmi felé gravi-
talnak megallithatatlanul, egyre gyorsul6 sebességgel —
hasonléan kegyetlen zuhanast érzékeltet Matthias
Oldag rendezése is. A jelenetek utin 6sszecsukédik a
fiiggony, arra is utalva, hogy amit litunk, az csupan je-
lenetsor egy szimpla, a Semmi felé tart6 életbdl, feles-
leges jelentdséget tulajdonitani nekik. E tagolas akkor
marad abba, akkor nem megy fel a fiiggény, amikor
a személyes pokol tomegvonzasa a felé gravital6 tragé-
diat, a zuhanast végzetesen felgyorsitja. Akkor, amikor
Marie - aki itt egyértelmden httlen, hiszen a Tambur-
majorral nyilt szinen hetyeg — felolvassa a Maria
Magdolnarél szol6 epizédot a Bibliabdl, amikor a be-
g6z6lt, felheccelt Wozzeck a késével megjelenik, ami-
kor megszodlal az unisono h hang, érzékeltetve a bor-
dak kozé hatol6 kés hideg pengéjét, amikor a kétség-
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beesett férfi a t6 felé veszi Gtjat. Vagyis akkor, amikor
Wozzecket mar nem vezérli a Kapitiny és az Orvos,
amikor az életképek torténetté alakulnak, és a rettene-
tes Sors veszi 4t az iranyitist. A Wozzecket vezetd
személyek megijednek, latvan kezesnek hitt fenevad-
juk elszabadulasat. Itt, a geraiak eladasdban minden
mozzanatnak, minden apré gesztusnak tétje és je-
lentése van: minden mint apro suly gyorsitja fel a vég-
zet felé mozdulast. A diszlet hatterében a harmadik
felvonas elején (a darabot a tirsulat sziinet nélkiil jat-
szotta) az izz6 Hold jelenik meg. Wozzeck a Kapi-
tanynal egy girbegurba vonalat karistol az 6sszefirkalt
palatablara, de t6bbé nem lép a tabla elé. Ennyibdl is
megértjitk: minden vonal t6le szdrmazik, vivodasa
kozben véste fel az idegesség jeleit. A Tamburmajor
jelenetében feltlinik Rembrandt Mészdrszekének fel-
boncolt és kifeszitett disznoja, de a kép nem teremt al-
kalmat sem a Tamburmajor mohosiginak, sem pedig
allatiassiginak bemutatisra: nem lesz direkt jelen-
tése. Amikor Wozzeck az orvosnal felfekszik a nejlon-
nal behtizott miitGasztalra, a Tulp doktor anatémidjd-
de Wozzeck nem engedelmes kisérleti allat lesz, ha-
nem tehetetlen aldozat. Wozzeck a Holdba (a széveg
szerint a toba) dobja véres kését, de a Hold, bar a dra-
ma szovege erre utal, nem valik vorossé. A drama sz6-
vege és a szinpadképek, alakitisok kozti viszony igy
valik fesziiltté. A kocsmajelenet mintha mar az élet
mélyén jatszodna, a verklifutamok, a kegyetlen gép-
zongora hangja a pokol mélyérél bugyognak fel.

A Gerai Allami Szinh4z eléadasinak ténusa mind-
végig a palatablik szinét idézé fekete, bar a szin egyre
jobban kivilagosodik, az egyre erGsebben ragyogéd
Holdtdl. A Hold, irja Pilinszky, aki t6bbszor eszembe
jutott a geraiak el6adasa kozben, olyan, mint egy {ités.
Miutin Wozzeck a toba 6li magit, felfiiggesztett teste
ott lebeg a szinre vonuldk folott. A tablak lassan egy-
mésba zarnak. A Holdbdl sem latszik mar semmi.

Taldn este van. Talan alkonyat.

A végkifejletben Wozzeck teste mintha nem hullana
tovabb, a karhozatig. Félrenyelt falatként akad meg a
k6zombos vagy sorsanak rontdsaban részt vevé hely-
beliek torkan. Ruhajat a fia 6lti magara, aki mindvégig
szemtant volt, apja er8szakossagaé ugyanugy, mint
anyja félrelépéséé (akkor a szekrényben lapult).

A Wozzeck zenéjének erdsebb részletei ugyan nem
széltak démonian, de minden hatraltat6 tényezé elle-
nére — Altenburg-Gera Filharmonikus Zenekaranak
egy része itt is az oldalpaholyok alatt volt kénytelen
meghtzni magit — Eric Solén erSs, savas Wozzecket
vezényelt. Kivétel nélkiil mindenki telitaldlat volt az
adott szerepre (még a megszeppent kisfit is); Marie-
ban — Franziska Rauch — volt valami enyhén paraszt-
lanyos, csalédott cselédre emlékeztet§, Wozzecken a
biintudat agy futott végig, mint egy fertézés nyoma.
Az egyébként remekdil alakité Andreas Scheibner még
éneklésének tonusat is megvaltoztatta, amikor a kést a
toba dobta. Jiirgen Miiller erészakos, allatias Tambur-
major volt, levetett hozentragerben is (a jelmezeket
Henrike Bromber tervezte). A Kapitanyt éneklé Pat-
rick Jones hangja is diiborgott, ugyanakkor alkatilag is
nagyon alkalmas volt a szerepre.
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Koltai Tamas

asszikus keretben

WOLFGANG AMADEUS MOZART: FIGARO HAZASSAGA:
RICHARD STRAUSS: ARIADNE NAXOSZ SZIGETEN

A z opera-szinhdz sarkalatos
kérdése, hogy szellemi érte-
lemben kozel tudja-e hozni a ko-
zonséghez a klasszikus miveket. A
klasszicitds az operajatszasban
nem homogén fogalom, kiilons-
sen nem az Magyarorszagon.
Amikor az idei miskolci fesztival a
Bartok + Bécs tematikat Gigy hirdet-
te meg, hogy a ,Bécsben” Mozart,
Richard Strauss, Arnold Schon-
berg és Alban Berg egyarant benne
foglaltatik, merész dontést hozott.
A felsorolt szerzdk a vilag egyetlen
operahdzanak mdsordan sem egy-
forma sullyal vannak jelen, noha
mindannyian részei a klasszikus
repertodrnak, és Schonberg kivéte-
lével nem kuriézumok. Magyaror-
szdgon mas a helyzet, mert mar
Richard Strauss is csak az And-
rassy Gti reprezentativ épiiletben
szamit (ritkan) jatszott szerzdnek,
Berg nyolcvannégy évvel ezel6tt
Wozzeckje még mindig a jelentés-
telen ,modern opera” cimkét vise-
li, és eddig mindossze két betanu-
lasban keriilt (révid idére) az
Operahdz mdsorira, noha sokfelé

FENT: Balra: Jan Vacik (Bacchus),
k6zépen: L'ubica Vargicova (Ariadné),
jobbra: Denisa Hamarova (Zeneszerz6)

BALRA: Florin Simionca (Grof),

Tina Munteanu {Gréfné), Radu
Pintilie (Bartolo), lonut Pascu (Figaro)
és Crina Zancu (Susanna)

éppugy repertoardarab, mint a ma-
sik Berg-m, a Lulu, amely viszont
még sohasem volt lathaté nalunk.
Ahogy az 1934-es (el6szor 1954-
ben szinpadra kerilt) Schonberg-
opera, a Mdzes és Aron sem. Ezeket
a remekmtiveket egymas utin el6-



adni egy operajatszas-tradicioval nem rendelkez8 magyar
vidéki varosban, még ha egyszeri alkalommal is, valodi
istenkisértés. (Osszehasonlitdsként: a karakterét és a
lakossag szamat tekintve ,Miskolc-tipusi”, volt NDK-
beli Gera szinhaza, amely a Wozzecket hozta el nagy-
szerl el6adisdban - ott tizenegyszer jatsszak! —, a ko-
vetkezé szinhazi évadban hét operat, tizenhirom
dramat és harom balettet mutat be.) A Miskolci Nem-
zetkozi Operafesztival vallalkozasa mindennek tiitkré-
ben nemcsak radikalis, hanem hésies és példaszerti is.

A magara ad6 opera-szinhaz a konvencionalis reper-
toadrdarabokat is kiveszi a ,klasszikus keretbdl”. A Bu-
karesti Nemzeti Opera Figaro hdzassdga-eléadasa ki-
sérletet tesz erre. A zenei megvalésitas tekintetében
egyenletesen kozepes szinvonalt produkcié — legjobbja

csés szinpadon két, sajat tengelye
koril forgd gobelin-panel, amelyek
a rivalda vonalaval parhuzamosan
osszefligg6 falat képeztek, merdle-
gesre forditva pedig szellés atjara-
sokkal kinyitottak a teret, alkalmas
lett volna a jatékra. Az ugyancsak
altala tervezett zavarosan eklekti-
kus ruhak azonban mar a rendezé
amatdr diktitumanak nyomat vise-
lik. Alexander Radulescu folyvast
szerepelni akar, és a legrosszabb
pillanatokban t6r be a porceldnbolt-
ba. Durvan folboritja a szinpadtér
jelzéses konvencidjat (Cherubinét
ajté mogé zarjak, de az ajtét meg-
keriilve szabadul ki), 6nkényesen

a szép hangti Susan-
na, Crina Zancu és
az erételjes Figaro,
Ionuf Pascu, de helyt-
allt a talzott forte vib-
ratival is kiegyenli-
tetten énekl§ Tina
Munteanu és a spiri-
tualitast némileg nél-
kiil6z6 Maria Jinga
is a Grofné, illetve
Cherubino szerepé-
ben, egyediil Florin
Simionca személyi-
sége és mind a ko-
zép-, mind a mély
fekvésben ,elenyé-
sz6” Almaviva gréfja
volt kevés a figura-
hoz — a rendezéi on-
kénynek esett aldo-
zatul. Pedig a diszlet
— Adriana Urmuzes-
cu munkdja —, a 1ép-
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hasznalja jarasként a zenekari arkot (de a menekiil§
apréd nem beleugrik, hanem létran mészik le), mind-
untalan a kozonség elé visz kivilagitott nézétérnek
énekelt, szerinte hangstlyos éaridkat (Basili6ét,
Figaréét a negyedik felvonasbdl, a szerelmi lazat kom-
munikalé Cherubinéét, akinek raadasul ,leleplezi” né
voltat!), idétlen jatékokat taldl ki, hogy ,6sszevonja” az
els6-masodik, illetve a harmadik-negyedik felvonast
(a ,Non pin andrai” levezeté zenéje alatt a részeg
Antonio kertészt boklasztatja a fiiggony el6tt, a tiit ke-
res6 Barbarinat pedig, miutin a harmadik finlé végén
elhurcoltatta a Groffal, zilalt, kvizi megerdszakolt alla-
potban hozza vissza). Raadasul nem viseli el, hogy
Mozart sok ariat irt, amelyek alatt ,nem t6rténik sem-
mi”, tesz réla, hogy ne igy legyen, a Gréf példaul aria-
ja kozben folyamatosan leckézteti, iiti-vigja Basiliot,
akit kémként foglalkoztat. Végiil pedig nem tartja ele-
genddének, hogy osszezagyvilja a szereplék ruhatirit —
a ,korabeli” jelmezek mellett Antonio ,Teleki téri”
civilben van, Basilio szmokingot visel —, a finiléra
mindenkire mai 6ltozéket ad (Cherubinéra példaul ka-
tonai terepruhat), kivéve azokra, akiknek nincs idejiik
4toltozni. Ovjon meg az ég a Radulescu-tipust ren-
dez6ktdl!

Szerencsés ellenpélda Richard Strauss ,,mozarti” re-
meke, az Ariadné Naxosz szigetén a pozsonyi Nemzeti
Szinhaz el6adasaban, Dieter Kaegi eredeti, gondolat-
gazdag, szellemes és filozofikusan kolt6i rendezésé-
ben. Kaegi egyetlen konnyed, természetes gesztussal
emeli at a cselekményt — érzésem szerint és a targyak-
bél itélve — a XX. szazad kézepe tdjara vagy valamivel
korabbra. Kozelebbi id6- és helymeghatirozasnak
nincs jelentdsége, polgari szalonrél van szé, inkabb
Nyugaton, mint Keleten, amelyben nem a kégazdag-
sag (mint Hofmannsthalnal), hanem a divatkonform
kulturalis sznobéria dominal. Diszlet nélkiili 6s-szoba-
szinhazként adjik el6 az Ariadné-operdt — osszeol-
vasztva a szérakoztatéipari hirességek esztradjaval —,
amelyben Bacchus szerepébe a hazigazda ,ugrik be”

www.szinhaz.net



(az eredeti operaban nem szerepel, csak beszélnek
réla), mert a tenorista holtrészeg. Itt is alapeszme te-
hat a bevonds a jatékba, mint ahogy magaban a darab-
ban, toébbszorosen is, hiszen a szinhiz és a val6sig
atttinésén kiviil realitds és transzcendencia hataranak
atlépésérdl is sz6 van. Az operidn beluli opera
Ariadnéjat az istenitett férfi elvesztése miatti halalva-
gyaban a csaloka illtzi6 adja at a pusztulas helyett egy
4j életnek — ,0j istennek” —: egy masik férfinak. Kaegi
rendezésében az érzéketlen (tizlet)ember, aki az imént
még civil csodalkozassal bamulta a zenekari 4rokban
helyet foglal6 val6di zenekart, ,istentil meg”, 1ép at egy
spiritualis szféraba. Ha ehhez hozzavessziik, hogy a
rendez8 a hasonlé jellegli eredeti parhuzamokat is
meger{siti — a darabjinak méltatlan sorsa miatt elke-
seredett Zeneszerz§ hirtelen szerelemre gyullad a fel-
langolasok pajzin euféridjat hirdet ,celeb” Zerbi-
netta irant, és az élményt6l meg a pezsgé6tdl ittasan el-
terlilve varatlan ,attlinéssel” egy pillanatra sajat
operdjinak hdsngjévé, Ariadnéva vilik —, képet ka-
punk az el6adis vonzé szellemi erGterérdl. Az mar
csak természetes ezek utin, hogy a ,szinészek” a da-
rabbeli k6zonséget sz6 szerint bevonjak a jatékba (vir-
tudlisan persze minket is, ha érzékenyek és odaaddak
vagyunk), s a nézék meghatott tanti lesznek a végsé
szerelmi apotedzisnak. Az utolsé jelenetben az oldal-
falbol kiemelt és elforgatott hatalmas képkeret mintegy
festményként foglalja ramaba a transzcendencidba
(egy masik valésagba?) tavozé szerelmeseket. A klasz-
szikus ,keretbél” kibontott opera a wagnerien roman-
tikus-heroikus, majd spiritudlisan elcsitulé dallamive-
ken éteri magassagokba emel.

Még ha a zenei megvaldsitds korantsem tokéletes is.
Bar a hangzis a rossz akusztika miatt eleve csokkent
értéki, és az orkesztralis telitettség itt-ott kivannivalot
hagy maga utin, az olyan kamaraszinpadi Gtletek,

mint példaul az, hogy Zerbinetta koncertszertivé tett
aridjanak zongorakisérdje a pincérek koziil ,ugrik be”
a hangszer mellé, kivaléan mikédnek. L'ubica
Vargicova kolorattirabiztonsaga mar nem a régi, de igy
is csipbsen frivol Zerbinetta. Meggy8z8en banatos-
alélt az Ariadné lamenticidjat is szépen teljesitd
Maida Hundeling, a Zeneszerz szerepében pedig az
ifja titdn szakmai kétségbeesésétél a hirtelen jott sze-
relmi fellingolasig érzéki ivet épit Denisa Hamarova.
Bacchussza avanzsédlt ,gazdag emberként” Jan
Vaciknak két 6ran at intenziv némasigban kell a szin-
padon tartézkodnia, hogy az utols6 hiisz percben ab-
szolvdlja a wagneri igény(i héstenorokéval vetekedd
énekszolamot; javira irand6, hogy makulatlannak
nem mondhaté hangmatériajat tokéletesen a helyzet
és a karakter szolgalataba llitja: groteszk médon meg-
hatd, amint a nagydarab ember a ,nimfik” - jolelkd
polgari keriténék — biztatisdra civil ,natrszerepls-
ként” és botcsinalta istenként egyszerre igyekszik f6l-
talalni magat a ,szerepben” és megfelelni az eksztati-
kus szerelmi lazban égé Ariadné elvarisanak. Ez a ket-
tésség mint nem vart bonusz remekill illeszkedik a
darab amugy is seria- és buffa-elemeket egyesit§ alap-
karakteréhez.

Epilégusként a Mdzes és Aron kritikdjanak kellene
kovetkeznie, és zenei forumok bizonyara éromiiket is
lelhetik Kocsis Zoltan, a Nemzeti Filharmonikus Ze-
nekar és Enekkar, valamint a szélistik egyértelmiien
nagyszert teljesitményében. A Schonberg-opera ugyan
Giorgio Pressburger éltal — az tGjabban elterjedt frazis
szerint — ,félig szcenirozva” kertilt szinre, de olyan ki-
nosan, sét botrdnyosan amatér médon, hogy csaknem
sikeriilt tonkrevagnia a ,magyarorszigi bemutatot”.
Sokkal-sokkal jobb lett volna oratorikusan el8adni.
Inkabb, mint inkompetens személyt engedni be az
operaszinpadra.
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Selmeczi Bea

Tererzekeny brigadnap

A NEPTUNBRIGAD ELOADASAI
|—| ogyan hozhatunk létre olyan tarsulatot, amely
val6jaban nem is létezik?

A Neptunbrigid nevét a véletlen sziilte: egyik el6-
adasukra késziilve a balatonfoldvari Neptun Szalloban
laktak. A szereplgirda eldadasrol el6adasra valtozik,
vannak, akik mar két-harom produkciéban részt vet-
tek, masok csak egyszer mutattdk meg magukat,
mégis a brigad tagjai. A tarsulat Baksa Imre koré
szervez4dott, akinek balesete utan egy idére le kellett
mondania a szinpadrdl, s bar azota visszatért a sziné-
szethez, de a kényszersziinet sziilte rendezési kedve
sem hagyott alabb, és életben tartja allandé financia-
lis, hely- és id6problémakkal kiiszk6dé munkakézos-
ségét. A csapat pedig el6bb-utébb valédi tarsulatta ko-
vacsolédik.

Baksa Imre igazi szinészkozponti szinhazat terem-
tett: olyan darabokat valaszt, amelyek ugyan nem kii-
16nosebben jelentdsek, de a szinészeknek hatalmas te-
ret hagynak. Baksa képes a benniik lappang6 érzése-
ket, élményeket a felszinre hozni és a kissé papirizd
darabokat tartalommal megtélteni. A spanyol (tragi)-
komédiadk mellett késziilt mar csapatmunkabdl épitke-
z8 ,szinhazi szappanopera” is, ahol a rogtonzés domi-
nalt — noha ez a tilsagosan laza szerkezetben néha 6n-
célinak hatott. Sokszor olyba tnik, mintha nem is
eléadast latnank, hanem chipkamerdval kévetnénk
nyomon néhdny ember életé.

A brigadnak nincs szinhaza, ami annyiban elény6s,
hogy folyamatosan alkalmazkodniuk kell az 4j és 4j
helyszinekhez, s ez nemcsak frissiti a vérkeringést, de
atértelmezheti a koncepciét is. A helyszin ezért na-
gyobb hangstlyt kap, mint egy hagyomanyos kdszin-
haz esetében, még akkor is, ha példaul A Gronholm-
médszer kdszinhazi kérilmények kozott jott létre.
Ahogy a modern képzémivészet a mazeumi viszo-
nyok ellen lazad, gy prébal a modern (ttt6r6) szinjat-
szds a készinhazrél levalni. A jaték tobbnyire beékeld-
dik a kozonség kozé, hogy megsziintesse a hatarokat
nézd és szinész, valosag és szinhaz kozott.

A brigid anyagi keretei szikosek, ezért jelzésszerd
diszletet hasznilnak, de alland6 diszlettervezgjiik,
Huszar Andrea bebizonyitja, hogy a minimalizmus
sokszor izgalmasabb lehetéségeket nyujt a talbutoro-
zott jatéktérnél. Minden el8adasuk egy térben és disz-
letben jatszodik, a helyszin alapos kiaknazaséaval.

A Virosi Szinhaz kis, emeleti termében mutatkoz-
tak be 2006 marciusdban, Jordi Galceran katalan szer-
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z6 Dakota cimii comico-tragicéjanak ésbemutatdjival.
A derékszogben elhelyezked$ padsorok megnyitottak
a teret, és egyfajta V-effektként a szemkozt {il6ket is
bevontak a latdmezébe. A nézdk tobbé nem burkoléz-
hattak jotékony homalyba, minden rezdiléstiket fi-
gyelték a jatéktérrsl. Nem maradt sarok kihasznélatla-
nul, a rendezé még az ablakot is beemelte a jatékba.
Az eldadas késébb atkeriilt a Thalia Szinhdz Régi
intim, de az emeleti és foldszinti elhelyezkedés, vala-
mint a szoba- és a szinhazhangulat kiilonbsége 4j at-
moszférat teremt.

A Dakota tipikus féltékenységi torténetnek indul:
Hipélito, a sikeres szdjsebész (Huszar Zsolt) nem bi-
zik fiatal feleségében, majd gyanakvisa rogeszmébe
csap at, amibe egyre jobban belehergeli magat. Végiil
meg0riil. Felesége természetesen elhagyja egy masik
férfiért, de hat ezen nincs mit csodalkozni, ha valami-
t6l sokaig féliink, az bekovetkezik.

Mégsem egyszerti melodramat latunk, hiszen a szaj-
sebész egy napon radobben, hogy barmit dlmodik, az
el6bb-utobb megtorténik. Innentél kezdve az dlom ke-
veredik a valésaggal. Baksa Imre hagyja 6sszemosédni
a két tudatallapotot; csak az iddbeli eltolédasokbél ko-
vetkeztethetiink vissza az eseményekre. A fesziiltség
igy egy pillanatra sem lankad, s6t a humoros és tragi-
kus részek folyamatos valtakozasa, féképp Ficzere
Béla kitling karakteralakitdsai (dlombéli renddr, Lui,
majd dpolé) még jobban felerdsitik.

Hipolito féltékenységi driilete lelkiismeret-furdalas-
sal keveredik, mert megalmodja, hogy gyermekiik
azonnal meghal, miutan felesége, Laura (Kakasy Déra)
megsziilte, &m csaladi békéjitk érdekében nem sz6l
egy sz6t sem az asszonynak. Nemcsak az elhallgatas,
hanem a kozvetett gyilkossag is terheli tehat a lelkét,
hiszen ki tudnd megmondani, hogy az dlom a valésag
elérejelzése-e avagy alakitdja?! A szdjsebész ugyanis
nemcsak fél az 4lmaitél, de varja is megval6sulasukat.
Gyermekét igy tulajdonképpen sajat maga pusztitja el,
ahogy 6 kényszeriti ki azt is, hogy felesége elhagyja.

A darab mintha végig kizarélag Hipoélito fejében jat-
sz6dna, aki belsé monologijait vetiti ki a tébbi szerep-
16re, majd erds retorikaval vazolja fel dldozatainak agy-
rémeit. Igen, az dldozatainak. Laura és Guillermo, a
pléhpofajh protézisiigynok, akinek a karjaiba tizi, bar-
mennyire is igyekeznek, mar nem képesek sajat életii-
ket irdnyitani. Bar egyértelmiien Hipdlito a fGszerepld,
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a tobbi karakter is hasonlbéan lényeges, s mindig az
adott jelenet donti el, kire keriil a hangsaly. Huszar
Zsolt a gondosan felépitett logikai eszmefuttatasok se-
gitségével és szabadjira engedett 6sztonosségével al-
kotja meg a féltékeny férj figurajat. Kakasy Doéra oda-
add, érzéki feleséget alakit, aki pontosan tudja, mikor
kell keménynek vagy puhdnak (cicisnak) lennie, a p6-
kerarcti Géczi Zoltant pedig semmivel sem lehet ki-
zokkenteni nyugalmabdl, még akkor sem, ha felidege-
sitik. Ficzere Béla komikus jellemei a kiilvilag lenyo-
mataként térnek be az intim szféraba, mondhatnank,
egymaga képes megjeleniteni az egész kiilvilagot.

A Neptunbrigid t6bbi produkciéja szintén tag moz-
gasteret biztosit a szinészeknek. Sz szerint is. A 2007-
ben bemutatott Kaszabasza (zirzavar) a tarsulat sajat
otletébdl sziiletett, hossz(i éjszakai probak elézték
meg, mire az improvizaciokbol 6sszedllt a tébbnyire
egységes elGadas.

A budapesti éjszaka (élet)miivészei estérdl estére

osszegyllnek egy kocsméban, hogy ne kelljen szem-
benéznitik magukkal, ott-
hon unatkozniuk, egyediil és
céltalanul 1ézengeniiik. Ne-
viikk nem fontos, talin soha
nem is kérdezték meg a mé-
siktél, csak azért beszélnek,
mert a csend félelmetes.
Jobbara hangosan gondol-
kodnak, valaszt és érdekls-
dést nem varnak. A tarsas
magany tokéletes megvalosi-
tasa. Egyikiik autébalesetben
meghal, de az ivécimbordk
kézényosen veszik tudoma-
sul. A haldl ugyanigy el-
megy mellettiikk, ahogy az
élet. Csupancsak eggyel ke-
vesebben vannak.

A brigdd nagyon ismerds

rakozohelyeként adekvat kornyezetet nydjtott a torté-
nethez.

A Neptunbrigidd 2007-ben egy Gjabb Jordi Garcelan-
6sbemutatéval, A Gronholm-médszerrel megnyerte az
Uj Szinhaz Kéfal palyzatat. Ebben a katalan szerz
egy kiterjedt kapcsolatokkal rendelkezd nemzetkdzi
butorcég alldsinterjainak keretében mutatja be négy, a
kereskedelmi igazgat6 posztjara jelentkez6 ember
ve, hogy mi mindenre képesek az ahitott munka el-
nyeréséért.

A jaték tobb sikon folyik: a jeldltek versenyeztetését
egy beépitett ember iranyitja, akirél nem tudjuk, ko-
ziiliik egy-e, avagy kiviilrdl figyeli ket aftéle
Nagy Testvérként. Ahogy a Dakotaban a
valésag az dlommal, gy mosédik itt Gssze a
hazugsadg az igazsiggal. A jeloltek nem
mehetnek ki a szobabdl — a beziras a meg-
alazas része, és a halallal egyenértékd, mert
a menekiilést, vagyis a feladast jelenti. Ezt

Géczi Zoltan
és Huszér Zsolt
a Dakotdban

problémahoz nyult a kocs-
mak lélektelen egyhangusa-
ganak abrazolasakor, darab-

juk az ,usstik el az idét, és

kézben ne mondjunk egy-

masnak semmit” tipikus

megvalosuldsa. Itt mindenki kényelmesnek igérkezs,
valodi érzelmeket nélkiil6z6 viszonyokba menekiil
mély baratsagok és szerelem helyett, mert val6jaban
hazamenni fél.

Az elGadasban a tarsulat torzsgardajan (Géczi Zoltan,
Huszar Zsolt, az ezattal szinészként is kozremikodé
Baksa Imre) kiviil Pokorny Lia és Polnauer Flora, vala-
mint a diz6z szerepében domborité Téth Evelin éne-
kesng vett részt. Hitelesen hoztak a kitiresedett indi-
viduumokat és a sablonos ismeretségeket, ki-ki rais-
merhetett a hirhedt éjszakai arcokra, mulatébeli
beszélgetétarsaira, alkalmi szeretdire.

A kollektiva remek helyszinre talalt a Siraly (a Varosi
Szinhdz ideiglenes jatszotere) szinhdztermében,
amely nemcsak pincehangulata és oszlopos kialakitasa
miatt érdekes — a jelenetek t6bb blokkban jatszédhat-
nak —, hanem a budapesti éjszaka egyik népszeri sz6-
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pedig egy multinacionalis cég igazgatdja nem teheti
meg.

Az 6nvédelem személyeskedésbe csap at, kinosan
vajkalnak egymas multjaban, maganéletében, de a ki-
borulasok ellenére senki sem adja fel. Lassan mégis
sorra kiszallingéznak a terembdl, mig végiil csak egy-
valaki marad. A gy6zelem izét mar a szajaban érzé
Ferran azonban radébben, hogy nem olyan embert ke-
resnek, aki ugyan gatlastalannak latszik, de a szive mé-
lyén j6, hanem olyat, aki bar gatlastalan, de mégis jonak
mutatja magat. Ezen nincs mit csodilkozni, hiszen
a multik vilagiban a téroket hatulrél illik dofni.

Ficzere Béla (Enric) a kiegyensulyozott, de 6nbiza-
lo