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U] kommunikacios torekvesek

dz operajatszasban

A kommunikacié akar hatartalannak mondhaté
témakorében ritkdbban keriilnek el6 a mivészet
kommunikiciéjanak kérdései. Sokkal gyakoribb a szé-
ditd gyorsasaggal fejl6ds technolégia és az tizenetekre,
kapcsolatokra, tirsadalmi jelenségekre stb. gyakorolt
hatdsainak vizsgilata. Pedig a mtivészetet is lehet Ggy
vizsgalni, mint barmely mas iizenet eljuttatdsanak for-
méjat és modjait.

Ahogyan a tévébemondond stilusa vagy személyes
lizeneteink szerkesztettsége, vagy a technikai eszk6zok
kommunikacios igénybevétele viltozik — hogy csak né-
hanyat emlitsiink a hagyomanyosan ,kommunikéacié-
ként” vizsgalt szamtalan jelenségcsoport kéziil ~, ugyan-
ugy valtozik a kiild6-befogadé folyamatosan egymadst
alakité kolcsonhatisaban példaul az operajatszas is.

Amilyen érvényesen vizsgalhatjuk egy hir emberek-
hez valo eljuttatisinak vagy a képzémiivészet kozon-
ségbarat bemutatdsi médjainak mikéntjét, ugyanagy
érdekes megvizsgilni, mi médon alakitottdk egyrészt
nyilvin a muvészi szindékok, masrészt a kornyezet el-
varasai, harmadrészt az egyre gazdagabb technikai le-
het8ségek az operajatszast.

A miivészet a kommunikacié egyik csicsmiifaja. A kii-
l6nféle mivészeti dgak kozill a zene a legabsztraktabb,
s mivel ,6nmagiban” — mint, mondjuk, egy kép — nem,
is miivészet, kovetkezésképp talan a sajitos értelmezé-
seknek leginkabb kitett forma.

Az opera mint megvalésult sszmiivészet a zenei
hangzas, a latvany, a sz6 és a drima minden lehetésé-
gét Ggyszolvan tetszés szerinti kombinaciéban hasz-
nilhatja, ezért rendkiviil gazdag miifaj. Természete-
sen minden miivészet ,kommunikal”, azaz a maga
formai keretei és szabdlyai szerint kozolni akar vala-
mit, reflektilni a ,condition humaine”-re és az adott
tirsadalmi allapotokra. A kommunikacié mikéntjét a
kor elvarasai, szokasai és altalinos adottsagai dontSen
meghatirozzak.

OPERAJATSZAS

Az opera ,hivatalosan” 2007-ben iinnepelte négy-
szdzadik sziiletésnapjat: a mufaj torténete a kozmege-
gyezés szerint 1607-ben, Monteverdi La favola
d’Orfedjaval kezdédik. Nyilvanval6an nem a semmibdl
keletkezett, és megvannak a maga mdfaji el6dei és
gyokerei — de ez az a mt, amely nemcsak fennmaradt,
hanem szinpadi karrierje mindmaig toretlen.
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Ezittal azonban nem az opera, hanem az operajat-
szas torténetével foglalkozunk, pontosabban legin-
kabb annak utolsé negyven-6tven évével.

A barokk opera jatékmodjardl viszonylag sokat tu-
dunk, mert fennmaradtak értekezések, tankonyvek,
val6sagos ,szétarak” a magas fokon sztereotipizalt
gesztikarol, mimikarél, deklamaciérol, koreografiardl.
A latvany grandi6ézus és szintén tipusszeri volt, nem
az adott miire egyénitett.

A barokk és a romantika kozott szerényebb polga-
ribb keretek kozott adtik el§ az operdkat, majd a ro-
mantikdval, f6képp a francia nagypolgarsig igényei-
nek kielégitésére, az operajatszds ismét latvinyossa
valt, de mér historizalva: illaziészinhizzal, kiils6sé-
gekkel az operédk torténelmi korat igyekeztek felidézni.

A torténet és a figurak pszicholégiai megformalasa-
nak hatarozott igénye markansan Verdivel és Wagner-
ral jelent meg. Az operajitszisban mindaddig az éne-
kes volt a meghatarozé személy; az 6 hangja, felfog-
sa, kivinalmai szabtidk meg az operinak nemcsak az
eladasat, de akir a keletkezését is. Verdivel és
Wagnerrel 1épett el6térbe a zeneszerzé mint autoném
és meghatdrozé figura. (Mozart kiilon torténet.)

Késébb, a XX. szazad elsd évtizedeitdl a karmester lesz
a mértékado (ez nagyjabol Toscaninivel kezdédik), majd
ugy az 1960-as évektsl virdgzik ki az Ggynevezett
rendezéi operaszinhadz, melynek elsé és meghatarozé
mestere a harmincas évektdl a hetvenesekig tevékenyke-
dé Walter Felsenstein volt. A hiiszas—harmincas évekig
a rendezdt nem is tiintették fel a szinlapon — ma nem-
egyszer a karmester, s6t akar a szerzé f6lé emelkedik.
Ha hires rendez allit szinpadra operat, az el6adas akar
~-masodik 6sbemutatonak” is szdmithat.

VALTOZIK A SZIN

A XX. szdzadban radikalisan megvaltozott az opera-
hézak musorstruktiraja: talnyomorészt — olykor akar
kizarolag — ismert, t6bbé vagy kevésbé régi mdveket
jatszanak. Helyenként és korszakonként kilénb6zé
modon ugyan, de az arinyok végletesen eltolédtak a
klasszikus, kézismert repertoirdarabok javara. Az utol-
s6 nagy opera-vilagsiker Richard Strauss 1911-es A ré-
zsalovagja és Puccini 1926-0s Turandotja. Ez nem je-
lenti azt, hogy az6ta ne sziilettek volna Gj miivek, de a
XX. szazad végére tgyszolvan allandosult az a helyzet,
hogy kortars operat a dalszinhizak ritkin tlznek
misorra, akkor is csak rovid ideig jatsszak Gket, és
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tobbségiliknek kevés reményiik van a felajitasra. Jolesé
kivétel Eotvos Péter Hdrom ndvére, amely hamarosan
eléri szazadik el6adasat — ez €16 szerzd esetében ma
teljességgel kivételes (mig Puccini még megérhette sa-
jat operainak sok szaz el6adasat).

KORTARS ZENE ES KOZONSEG

Mindez annak a jelenségnek (is) a része, hogy vala-
mikor az el6z8 szazadfordulé tdjékatdl a kortars ko-
molyzenét egyre inkabb csak egy szik, elkotelezett kor
kiséri figyelemmel; sz6 sincs zenekedveld tomegekrdl,
amelyek izgalommal véarjak valamely él6 zeneszerzg
legijabb miivének bemutatasat, esetleg hajba is kap-
nak annak kvalitdsain vagy hidnyossagain. Ezt kiilon-
bozéképpen, esztétikai, tirsadalmi, zeneszerzés-tech-
nikai vagy akar lélektani és esztétikai okokkal magya-
razzak. Onmagaban egyik magyarazat sem kielégits,
azaz nem ad vélaszt arra a kérdésre, hogy miért éppen
most (az utolso, nagyjabol szaz évben) valt el zene és
kozonsége, valamint arra sem, hogy miképp és mit6l
valtozhatna ez Gjra szervesebb kapcsolatta.

E tendencia alél a kortars opera sem kivétel — s az
operajatszas is ugyanazzal az eszkdzzel él, mint a kon-
certrendezés: jol bevalt, régi darabokat tliznek miisor-
ra, amelyekkel nem ,riasztjdk el” az Gjakra kevéssé
fogékony tomegeket.

KOVETKEZESKEPP

Ezek a viltozasok szdmos kovetkezménnyel jarnak.
Nem lehet pusztdn arra szamitani, hogy van elég cse-
csemd, akinek minden vicc 0. Tehat a régi darabok-
ban is kell Gjat nyGjtani, a kozonség megtartasa, illet-
ve novelése érdekében.

Ma az opera egyenl6 az opera ,felfogisaval” — a da-
rabot kiviilrdl tudjuk. Nincs Gj darab - csak 0] rende-
zés van (Nike Wagner). Ezért jonnek az interpretato-
rok, kozvetit6k, kommunikatorok, akik ujrafogyaszt-
hatéva teszik a régit.

Az opera kommunikéciés feladat lett: hogyan teszem
a nézé elé, hogy befogadja (= megvegye), milyen elé-
addi nyelven, milyen kérnyezetben, milyen eszk6zok-
kel. Mas miifajokban persze ugyanigy véltozik a kom-
munikacié mikéntje. A Mzeumok Ejszakdjan szazez-
rek nézik meg azokat a mualkotisokat, amelyeket
egyébként nappal és nyugodtabb kértilmények kozott
is megnézhetnének. A Csajkovszkij- (Dvordk- stb.)
maratonon sem jatszanak 1j Csajkovszkij-darabokat,
még csak nem is az eladék annyira izgalmasak, ha-
nem a talalds 6sszformaja. A szinhdzban (és az opera-
ban is) a kozonség soraibdl, a plafonrdl, az erkélyrél
jonnek el6 az eladok, ugyanazzal a széveggel/zené-
vel, amelyet azel6tt a szinpadrél hallottunk.

Ezen a ponton vélik kulcsfontossagva az opera ren-
dezdje — nagyrészt § az, aki ezt a kommunikacios fel-
adatot el tudja latni.

De miért nem az énekesek vagy a karmester teszik
az egyik eladast vonzdobba a masikndl? Természe-
tesen 6k is hozzajarulnak — egy-egy sztirénekes nagy
tomegeket vonzhat. Hires karmester szintén, bar sok-
kal kevésbé, mint az elébbiek; joval kevesebb is van
belélikk. A vonzé sztirénekeseket még a gazdag ope-
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rahdzak is nehezen tudjak megfizetni. Noha maga az
operarendezés is draga, de egy izgalmas és egy hagyo-
manyos produkcié6 koltségeinek kiilonbsége adott eset-
ben nem olyan nagy, mint egy hires vagy kevésbé hi-
res énekes gazsijaé.

Az operanak mint mtfajnak és mint intézménynek
folyamatosan az erds hatdsokra, a meglepetésekre, a
kiilonlegesre kell torekednie. Még fokozottabban igaz
ez, ha az el§adott mi jol ismert repertoardarab, azaz
»onmagaban” nem Ujdonsag. Ez a kényszer termelte
ki, és emelte sokszor minden mas résztvevénél maga-
sabbra az operarendezét.

A rendezés a sz6 szoros értelmében nem alkotas, de
az értelmezés révén egy bizonyos jelentés megalkota-
sa. A létrejové jelentés, mint minden kommunikaciés
helyzetben, természetesen a kiildé és a befogadé ko-
z6s produktuma, tehat alkalmanként — legalabbis vala-
melyest — eltér§ lesz. A jelentéstartalmak létrehozasa-
nak olykor szinte korlatlan a szabadsaga, a néha igen
radikalis Gjraértelmezések nagyjabol a mésodik vilag-
habort utin kezddédtek, s gyakran magét a partitarat
sem hagyjak érintetleniil. A Regie (a rendezés) hataro-
kat feszeget, Gjraértelmez, strit, rovidit, aktualizal, oly-
kor a fajdalomkiiszobét is atlépi. Még a zene sem
szent: roviditik, transzponaljak, keverik mas miifajjal
stb. A rendezd az, akiben titkdzik/hasad az Gjraértel-
mezés és a miihoz val6 hiség.

HUSEG A MUHOZ - MI AZ?

A mualkotds autoném, egyszeri mivoltardl, sérthe-
tetlen hatdrair6l maig eldontetlen vita folyik. Mi a
Werktreue, a miihoz valé hliség? A maga modjan min-
den el6adé/rendezd a miire hivatkozik, az is, aki nyil-
vanval6an és radikalisan eltér a kozkeletd (?) értelme-
zéstdl, évszazados bevett hagyomanytél, s6t a leirt szo-
vegtdl/kottatdl is. De hit mi adja a mi identitasat,
amihez ,hiinek” kellene lenni: a zene, a szoveg, a torté-
net, a ,szerzGi szandék”, a message? A szerz6i szandék
ma esetleg érdektelen, ismételgetése meg unalmas.
Arulés-e a radikilis atértelmezés? Egyaltalin: mi egy
opera ,igazi” képe — vagy mindegy is: az opera (is) egy-
szeriien szorakoztatds, szabadon formalhat6 anyagb6l?

Minél t6bbszor jatszanak egy darabot, annal na-
gyobb sziikség van a rendezdre — az operarendezés az
operairas cs6djébdl sziiletett.

Az operarendezés mint mesterség vagy hivatds vi-
szonylag 1j keletli, mara azonban a rendezé 6nmagat
autoném személyiségként, mivészként hatdrozza
meg. Vitathatatlan, hogy munkaja szorosan kapcsolé-
dik koranak és kornyezetének igényeihez és elvarasai-
hoz — nem feltétleniil tigy, hogy kielégiti 6ket, hanem
valahol a megfelelés—szembenillas szélsGségeivel
meghatarozott skildn helyezkedik el, s a két attitiid
akar egyidejiileg is jelen lehet: bizonyos megoldésai-
ban, az alkalmazott technikikban példaul igyekszik
(vagy kénytelen) akar versenyre is kelni a modern mé-
dia eszkozeivel, izenetében, allasfoglalasiban ugyan-
akkor lehet kifejezetten tradicionalis(nak szamito) is —
vagy éppen forditva.

Ki ,hivatott”, ki ,jogosult” operat rendezni? A mi
alazatos szolgaja, a vad képrombold, a szérakoztatd
,feldolgozo”, a tirsadalmi igényt kielégité? Operat sok-
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féle rendezd rendez: radikélis, dilettins, zseni, ven-
dégszerepld, provokator stb.

A rendezéi szinhaz kezdeteit — mint emlitettiik — Fel-
sensteinhez kotik, akinek fél évszazados tevékenysége
a szinhazi és operarendezésben is korszakos jelentdségt.

Jelent8s korszakvalt6 esemény volt a Wagner uno-
kak szakitasa a megszentelt bayreuthi hagyomanyok-
kal. Ugyanigy erételjes vonulat a barokkopera-revival,
melynek sorin az eladdig hallgathatatlanul hosszadal-
masnak ting barokk operdkat zeneileg izgalmasan, a
latvanyt és a felfogist tekintve pedig rendkiviil szelle-
mesen Gjitottak fel. Lényeges tovabba a radikalisan Gj-
raértelmezett és/vagy aktualizilt rendezések megjele-
nése és divattd/standarddé valdsa. De az operajatszas
legiijabb kori torténetének ez csak néhany vonulata.

Erdekes megfigyelni a barokk és a modern operajat-
szas parhuzamait és ellentéteit. A barokkban a kom-
ponilis és a szinrevitel nem vilt el egymastél. Nem
volt repertodr, csak Gj darabokat jatszottak. Semmi
sem volt végleges, a zenei anyagban minden eléfor-
dulhatott: kolcsonzés, transzponalds, énekesre/haz-
ra/kdzonségre atirds. A ,rendezést” akarki végezhette:
énekes, impresszarid, koreografus, karmester, zene-
szerzd, diszletfestd stb. A kozonség klipszertien nézte
a darabot, kozben mindenfélét csinalt, jott-ment, fe-
csegett, akar étkezett is. Ma a partitira elvileg szent; az
el6adas sokszor gondos forraskutatison alapszik —
ugyanakkor a ,mtire” valé szoros hivatkozassal gyak-
ran tudatos, radikilis eltérés is eléfordul, vagy maga a
produkcié tlinhet akir 6nkényes szérakoztatasnak is,
amely tetsz6legesen 6sszeszedett anyagot hasznal fel.

Az erdsen globalizalt operaviligban is érezhetSk
(szerencsére) a nemzeti stilusok, izlések, hagyoma-
nyok az operarendezésben. Nagyon leegyszertisitve:
Amerikira a hagyomdny és a sztarkultusz (MET) jel-
lemz4, de megjelenik néhany fenegyerek is (Peter
Sellars). Eurépaban erés motivum a szex és a tarsadal-
mi problémaik. A francidkat érzékiség, jatékossag, hu-
mor és a latvanyban val6 tobzédas jellemzi. Az angol
operajatszas legjobb példiiban pompa, szépség és fi-
nom irdnia van. A németek pedig a Regietheaterrdl hi-
resiiltek el. Vajon miért éppen Németorszagban jott
létre a rendezéi operaszinhaz? Hiszen mashol is kell a
meédiafigyelem, a skandalum, a szenzci, ami mindig
is hozzatartozott az operdhoz. A magyarazatokat sorra
véve elgondolkodhatunk a német ,alkat” elemzs,
(til)magyarazo, lényegkeresé mivoltan; felismerhet-
juk a tarsadalmi valtoztatis igényét, a kozvetlen iize-
netkiildést. Az 1920-asok és a '68-asok rengeteg tarsa-
dalomkritikai anyagot taliltak az operdkban. Meg
akartdk sziintetni a ,negyedik falat” — az egyiitt gon-
dolkodé nézét igényelték, aki felismeri sajat vilagat.
De vannak taldn tigabb, tavolibbnak tiin okok is.
Az operahizak szamara a német alkotmany biztositja
a finanszirozasi forrastdl fiiggetlen, teljes miivészi
szabadsagot. Tovabba: mivel a sztirok roppant dragak,
helyettiik a Regie lehet a kozonségcsalogaté.

AZ OPERAI JATSZOHELYEK

Mi egy opera/elGadas célja? A szerzé szempontjabol
nyilvinvaléan a mtvészi onkifejezés, masrészrél a

megbecsiilés, a hirnév és a megélhetés, tovabba vala-
mely emberi-tirsadalmi-politikai {izenet eljuttatasa, s
ez utdbbi célkitlizésben osztozik az operat bemutatd
intézménnyel. Szerz§ és operahaz egyértelmd célja
természetesen a piaci fennmaradas is.

Az operahaz vagy operit bemutaté barmely intéz-
mény ma jelentésen keményebb versenyhelyzetben
taldlja magat, mint korabban. A mdiifajt nem tudja
eltartani egy, azt teljes egészében megfizetni tudé és
egyben igényl6 réteg, nincs annyi gazdag és jo izlésid
(vagy sznob) nagypolgar/arisztokrata. Minden meg-
szerezhet§ szubvencié mellett is szitkség van minél
tomegesebb jegyvasarldsra — vagyis a kozonség érdek-
16désének fenntartisira. Ez ugyan részben mindig
igy volt, ma azonban tobbet kell érte teljesiteni. A t6-
megmédiumok altal kinalt szorakozasi, idétoltési,
miivelddési lehetdségek kozott szamos olyan is akad,
amely minGségében is komoly versenyt jelent az
opera szamara — arrdl nem beszélve, hogy a gyengébb
mindségi, de sokkal kénnyebben és olcsébban el-
érhet8 szorakozastédl is vissza kell héditania a ko-
zdnséget.

Mindez tehat 0] feladat elé allitja az operahazakat.
Meg kell maradnia elit intézménynek, de egyben nyit-
nia kell minél szélesebb kézonség felé, bizonyos érte-
lemben demokratizalédnia kell. Ehhez Gj és minél val-
tozatosabb eszkozoket kell talalnia. Maganak az opera-
haznak mint épiiletnek j funkcibkat kell ellitnia, oda
kell vonzania a prospektiv latogatét. Olyan tereket kell
kialakitania, amelyek kapcsolatba hozzak a kozénséget
az operaval.

A miifaj szamos esetben ki is vonul az operahazbol.
Jatszanak operat elhagyott vastti palyaudvartdl okori
arénan, lerobbant gyartelepen vagy allohajon at a leg-
kiilonfélébb atmeneti helyszineken is. Sokszor épp a
helyszin valik {6 vonzoervé.

A bemutatott miivek mellett tehat kiemelt figyelem
irdnyul a befogadora, a kozonségre, illetve az opera/
operahaz és a kozonség kiilonféle lehetséges kapcsola-
taira. Az operahaznak figyelnie kell arra, hogyan érzi
magat a kozonség az opera el6adasanak helyszinén és
kérnyezetében. Meg kell tudnia, milyen el6zetes isme-
retek birtokdban jut el az operdhoz, mivel lehet kize-
lebb vinni hozzi a miivet. Fel kell mérnie az igényeit,
és biztositania kell, hogy kifejezhesse azokat. Fel kell
ébresztenie benne a gondolatot, hogy baratait, csalad-
jat is részeltetni akarja az élményben.

Az operarendezéseket is elemezhetjitk a kozonség-
re, annak vélt vagy érzékelt igényeire valé reagilds-
ként. Hogy csak néhdny, az operdban is megjelend
Gjabb kozonségorientalt eszkozt emlitsiink: a technika
maximalis kiaknazasa, a néz§ — a prézaszinhiz eseté-
ben mar szinte hagyomanynak szamité — bevonasara
tett 1épések, a virtudlis terek, s6t virtuilis jelenlétek fel-
hasznalisa.

Az operahdzak mindeniitt presztizsintézmények,
amelyek kiemelt timogatasok nélkiil nem maradhat-
nanak fenn. A presztizs-statusért azonban folyamato-
san meg is kell kiizdeni, az mar a puszta hagyomany-
bol nem taplalkozhat — G1j k6zosségi miivészeti formak
kertilnek elétérbe, amelyek kénnyen az opera helyébe
térkézhetnek.



