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A z opera-szinhdz sarkalatos
kérdése, hogy szellemi érte-
lemben kozel tudja-e hozni a ko-
zonséghez a klasszikus miveket. A
klasszicitds az operajatszasban
nem homogén fogalom, kiilons-
sen nem az Magyarorszagon.
Amikor az idei miskolci fesztival a
Bartok + Bécs tematikat Gigy hirdet-
te meg, hogy a ,Bécsben” Mozart,
Richard Strauss, Arnold Schon-
berg és Alban Berg egyarant benne
foglaltatik, merész dontést hozott.
A felsorolt szerzdk a vilag egyetlen
operahdzanak mdsordan sem egy-
forma sullyal vannak jelen, noha
mindannyian részei a klasszikus
repertodrnak, és Schonberg kivéte-
lével nem kuriézumok. Magyaror-
szdgon mas a helyzet, mert mar
Richard Strauss is csak az And-
rassy Gti reprezentativ épiiletben
szamit (ritkan) jatszott szerzdnek,
Berg nyolcvannégy évvel ezel6tt
Wozzeckje még mindig a jelentés-
telen ,modern opera” cimkét vise-
li, és eddig mindossze két betanu-
lasban keriilt (révid idére) az
Operahdz mdsorira, noha sokfelé

FENT: Balra: Jan Vacik (Bacchus),
k6zépen: L'ubica Vargicova (Ariadné),
jobbra: Denisa Hamarova (Zeneszerz6)

BALRA: Florin Simionca (Grof),

Tina Munteanu {Gréfné), Radu
Pintilie (Bartolo), lonut Pascu (Figaro)
és Crina Zancu (Susanna)

éppugy repertoardarab, mint a ma-
sik Berg-m, a Lulu, amely viszont
még sohasem volt lathaté nalunk.
Ahogy az 1934-es (el6szor 1954-
ben szinpadra kerilt) Schonberg-
opera, a Mdzes és Aron sem. Ezeket
a remekmtiveket egymas utin el6-



adni egy operajatszas-tradicioval nem rendelkez8 magyar
vidéki varosban, még ha egyszeri alkalommal is, valodi
istenkisértés. (Osszehasonlitdsként: a karakterét és a
lakossag szamat tekintve ,Miskolc-tipusi”, volt NDK-
beli Gera szinhaza, amely a Wozzecket hozta el nagy-
szerl el6adisdban - ott tizenegyszer jatsszak! —, a ko-
vetkezé szinhazi évadban hét operat, tizenhirom
dramat és harom balettet mutat be.) A Miskolci Nem-
zetkozi Operafesztival vallalkozasa mindennek tiitkré-
ben nemcsak radikalis, hanem hésies és példaszerti is.

A magara ad6 opera-szinhaz a konvencionalis reper-
toadrdarabokat is kiveszi a ,klasszikus keretbdl”. A Bu-
karesti Nemzeti Opera Figaro hdzassdga-eléadasa ki-
sérletet tesz erre. A zenei megvalésitas tekintetében
egyenletesen kozepes szinvonalt produkcié — legjobbja

csés szinpadon két, sajat tengelye
koril forgd gobelin-panel, amelyek
a rivalda vonalaval parhuzamosan
osszefligg6 falat képeztek, merdle-
gesre forditva pedig szellés atjara-
sokkal kinyitottak a teret, alkalmas
lett volna a jatékra. Az ugyancsak
altala tervezett zavarosan eklekti-
kus ruhak azonban mar a rendezé
amatdr diktitumanak nyomat vise-
lik. Alexander Radulescu folyvast
szerepelni akar, és a legrosszabb
pillanatokban t6r be a porceldnbolt-
ba. Durvan folboritja a szinpadtér
jelzéses konvencidjat (Cherubinét
ajté mogé zarjak, de az ajtét meg-
keriilve szabadul ki), 6nkényesen

a szép hangti Susan-
na, Crina Zancu és
az erételjes Figaro,
Ionuf Pascu, de helyt-
allt a talzott forte vib-
ratival is kiegyenli-
tetten énekl§ Tina
Munteanu és a spiri-
tualitast némileg nél-
kiil6z6 Maria Jinga
is a Grofné, illetve
Cherubino szerepé-
ben, egyediil Florin
Simionca személyi-
sége és mind a ko-
zép-, mind a mély
fekvésben ,elenyé-
sz6” Almaviva gréfja
volt kevés a figura-
hoz — a rendezéi on-
kénynek esett aldo-
zatul. Pedig a diszlet
— Adriana Urmuzes-
cu munkdja —, a 1ép-
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hasznalja jarasként a zenekari arkot (de a menekiil§
apréd nem beleugrik, hanem létran mészik le), mind-
untalan a kozonség elé visz kivilagitott nézétérnek
énekelt, szerinte hangstlyos éaridkat (Basili6ét,
Figaréét a negyedik felvonasbdl, a szerelmi lazat kom-
munikalé Cherubinéét, akinek raadasul ,leleplezi” né
voltat!), idétlen jatékokat taldl ki, hogy ,6sszevonja” az
els6-masodik, illetve a harmadik-negyedik felvonast
(a ,Non pin andrai” levezeté zenéje alatt a részeg
Antonio kertészt boklasztatja a fiiggony el6tt, a tiit ke-
res6 Barbarinat pedig, miutin a harmadik finlé végén
elhurcoltatta a Groffal, zilalt, kvizi megerdszakolt alla-
potban hozza vissza). Raadasul nem viseli el, hogy
Mozart sok ariat irt, amelyek alatt ,nem t6rténik sem-
mi”, tesz réla, hogy ne igy legyen, a Gréf példaul aria-
ja kozben folyamatosan leckézteti, iiti-vigja Basiliot,
akit kémként foglalkoztat. Végiil pedig nem tartja ele-
genddének, hogy osszezagyvilja a szereplék ruhatirit —
a ,korabeli” jelmezek mellett Antonio ,Teleki téri”
civilben van, Basilio szmokingot visel —, a finiléra
mindenkire mai 6ltozéket ad (Cherubinéra példaul ka-
tonai terepruhat), kivéve azokra, akiknek nincs idejiik
4toltozni. Ovjon meg az ég a Radulescu-tipust ren-
dez6ktdl!

Szerencsés ellenpélda Richard Strauss ,,mozarti” re-
meke, az Ariadné Naxosz szigetén a pozsonyi Nemzeti
Szinhaz el6adasaban, Dieter Kaegi eredeti, gondolat-
gazdag, szellemes és filozofikusan kolt6i rendezésé-
ben. Kaegi egyetlen konnyed, természetes gesztussal
emeli at a cselekményt — érzésem szerint és a targyak-
bél itélve — a XX. szazad kézepe tdjara vagy valamivel
korabbra. Kozelebbi id6- és helymeghatirozasnak
nincs jelentdsége, polgari szalonrél van szé, inkabb
Nyugaton, mint Keleten, amelyben nem a kégazdag-
sag (mint Hofmannsthalnal), hanem a divatkonform
kulturalis sznobéria dominal. Diszlet nélkiili 6s-szoba-
szinhazként adjik el6 az Ariadné-operdt — osszeol-
vasztva a szérakoztatéipari hirességek esztradjaval —,
amelyben Bacchus szerepébe a hazigazda ,ugrik be”
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(az eredeti operaban nem szerepel, csak beszélnek
réla), mert a tenorista holtrészeg. Itt is alapeszme te-
hat a bevonds a jatékba, mint ahogy magaban a darab-
ban, toébbszorosen is, hiszen a szinhiz és a val6sig
atttinésén kiviil realitds és transzcendencia hataranak
atlépésérdl is sz6 van. Az operidn beluli opera
Ariadnéjat az istenitett férfi elvesztése miatti halalva-
gyaban a csaloka illtzi6 adja at a pusztulas helyett egy
4j életnek — ,0j istennek” —: egy masik férfinak. Kaegi
rendezésében az érzéketlen (tizlet)ember, aki az imént
még civil csodalkozassal bamulta a zenekari 4rokban
helyet foglal6 val6di zenekart, ,istentil meg”, 1ép at egy
spiritualis szféraba. Ha ehhez hozzavessziik, hogy a
rendez8 a hasonlé jellegli eredeti parhuzamokat is
meger{siti — a darabjinak méltatlan sorsa miatt elke-
seredett Zeneszerz§ hirtelen szerelemre gyullad a fel-
langolasok pajzin euféridjat hirdet ,celeb” Zerbi-
netta irant, és az élményt6l meg a pezsgé6tdl ittasan el-
terlilve varatlan ,attlinéssel” egy pillanatra sajat
operdjinak hdsngjévé, Ariadnéva vilik —, képet ka-
punk az el6adis vonzé szellemi erGterérdl. Az mar
csak természetes ezek utin, hogy a ,szinészek” a da-
rabbeli k6zonséget sz6 szerint bevonjak a jatékba (vir-
tudlisan persze minket is, ha érzékenyek és odaaddak
vagyunk), s a nézék meghatott tanti lesznek a végsé
szerelmi apotedzisnak. Az utolsé jelenetben az oldal-
falbol kiemelt és elforgatott hatalmas képkeret mintegy
festményként foglalja ramaba a transzcendencidba
(egy masik valésagba?) tavozé szerelmeseket. A klasz-
szikus ,keretbél” kibontott opera a wagnerien roman-
tikus-heroikus, majd spiritudlisan elcsitulé dallamive-
ken éteri magassagokba emel.

Még ha a zenei megvaldsitds korantsem tokéletes is.
Bar a hangzis a rossz akusztika miatt eleve csokkent
értéki, és az orkesztralis telitettség itt-ott kivannivalot
hagy maga utin, az olyan kamaraszinpadi Gtletek,

mint példaul az, hogy Zerbinetta koncertszertivé tett
aridjanak zongorakisérdje a pincérek koziil ,ugrik be”
a hangszer mellé, kivaléan mikédnek. L'ubica
Vargicova kolorattirabiztonsaga mar nem a régi, de igy
is csipbsen frivol Zerbinetta. Meggy8z8en banatos-
alélt az Ariadné lamenticidjat is szépen teljesitd
Maida Hundeling, a Zeneszerz szerepében pedig az
ifja titdn szakmai kétségbeesésétél a hirtelen jott sze-
relmi fellingolasig érzéki ivet épit Denisa Hamarova.
Bacchussza avanzsédlt ,gazdag emberként” Jan
Vaciknak két 6ran at intenziv némasigban kell a szin-
padon tartézkodnia, hogy az utols6 hiisz percben ab-
szolvdlja a wagneri igény(i héstenorokéval vetekedd
énekszolamot; javira irand6, hogy makulatlannak
nem mondhaté hangmatériajat tokéletesen a helyzet
és a karakter szolgalataba llitja: groteszk médon meg-
hatd, amint a nagydarab ember a ,nimfik” - jolelkd
polgari keriténék — biztatisdra civil ,natrszerepls-
ként” és botcsinalta istenként egyszerre igyekszik f6l-
talalni magat a ,szerepben” és megfelelni az eksztati-
kus szerelmi lazban égé Ariadné elvarisanak. Ez a ket-
tésség mint nem vart bonusz remekill illeszkedik a
darab amugy is seria- és buffa-elemeket egyesit§ alap-
karakteréhez.

Epilégusként a Mdzes és Aron kritikdjanak kellene
kovetkeznie, és zenei forumok bizonyara éromiiket is
lelhetik Kocsis Zoltan, a Nemzeti Filharmonikus Ze-
nekar és Enekkar, valamint a szélistik egyértelmiien
nagyszert teljesitményében. A Schonberg-opera ugyan
Giorgio Pressburger éltal — az tGjabban elterjedt frazis
szerint — ,félig szcenirozva” kertilt szinre, de olyan ki-
nosan, sét botrdnyosan amatér médon, hogy csaknem
sikeriilt tonkrevagnia a ,magyarorszigi bemutatot”.
Sokkal-sokkal jobb lett volna oratorikusan el8adni.
Inkabb, mint inkompetens személyt engedni be az
operaszinpadra.
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