Goldon
d-mollban

BESZELGETES TONI SERVILLOVAL

hoz a figura és a szinész személyisége, de az utdbbi
képes bizonyos tavolsigtartissal szemlélni és jatszani
a szerepét. A Nyaralds legfiatalabb szinésze hiiszéves,
a legidGsebb hetven — szeretem, hogy életkor szerint
ennyire valtozatos ez a tirsasag, mert igy az el6adas ar-
nyaltabban, gazdagabban beszélhet a vilag teljességé-
16l és bonyolultsigarol.

— Nagyon gazdag a szinészei eszkbztdra. Meghokkentd,
ahogy az egyik pillanatban nagyon finom eszkozokkel dol-
goznak, a kovetkezoben pedig valami egészen szélsdséges,
tulz6 dolgot csindlnak, olyasmit, ami leginkdbb a commedia
dell’ arte jatékmodjdra emiékeztet. Ez mennyiben tudatos?

— Azt hiszem, ez a Goldoni-jatszds természetébdl
kovetkezik. A két aspektusnak épp egyszerre van 1étjo-
gosultsaga, hiszen Goldoni szinhaza a commedia dell’
artéban gyokerezik; innen indult el egy masfajta, rea-
listabb szinhaz felé. A szinészek akkor jatszanak jol,
ha - f6ként egy ilyen komplex, sokrétii komédia el6-
adasakor - a partitira 6sszes hangjat meg tudjik sz6-
laltatni. Ez persze nem azt jelenti, hogy mindig igy jat-
szunk. A Szombat, vasdrnap, hétfd cimi el6adasunk
példaul - az Eduardo De Filippo-széveg tdmasztotta
kovetelményeknek megfeleléen — sokkal realistabb,
naturalistabb. Pedig ugyanazokat a hangulatokat, re-
ményeket és vagyakozdsokat taldljuk ebben a darab-
ban is, mint Goldoni Trilégidjaban. K6z6s viszont a két
el6adasban a szinészi jatékbol fakadd erds zeneiség.
A Szombat, vasirnap, hétfd egyik jelenetében tizenhat
szinész il koriil egy asztalt, és gy muikodnek, mint
egy zenekar. Akdrcsak a Trilogia kartyazoéi. De nem le-
het Beethovent ugyanagy jatszani, mint Mozartot, és
Goldonit sem lehet Gigy, mint Csehovot. Sokkal inkabb
lehet viszont Eduardo De Filipp6t Gigy jatszani, mint
Csehovot, és Marivaux-t gy, ahogy Goldonit. Amikor
az elGadas elejét probaltuk, azt kértem a szinészektdl,
hogy ,ugorjanak bele” a nyaralni indulas vagyakozas-
teli, 6riilt napjanak hangulatiba — igy lett kulcsfontos-
sagli az elsé rész stilusaban a ritmus.

— A szerepldk milyenségének és kapcsolatainak kibontd-
sdt legaldbb ilyen fontosnak éreztem.

— Sosem tudnék olyan szdveget rendezni, amely
csak formai vagy dramaturgiai szempontbdl vonzé a
szamomra. Az érzelmek, az izgalmas emberi viszo-
nyok érdekelnek. Talan banalisan hangzik, de a szin-
hazi szévegek, féleg a nagy klasszikusok arra is valok,
hogy irdnyt mutassanak az életben, segitsenek jobban
megérteniink sajat magunkat. Ha sokféle szereplé bé-
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rébe bujhatunk, akiket sokféleképpen kell eljatsza-
nunk, talan kirajzolédik néhany vonatkozasi pont...
Ezért is j6, ha egy szinész tobbféle médon, mas-mas
koriilmények kozott is kiprobalhatja magat. A Szom-
bat, vasdrnap, hétfében néma szerepl6t jatszottam na-
gyon kevés gesztussal — ez épp ellenkezGje annak,
amit a Nyaraldsban Ferdinandéként csinalok.

— Ha rendez, mindig jatszik is az eldaddsban?

— Igen, de sosem fGszerepet. Egyetlenegyszer ren-
deztem tgy, hogy nem jatszottam — és nagyon rosszul
éreztem magam. Csak Ggy értem meg igazan a szove-
get, ha magam is a részese lehetek az el6adas folya-
matanak.

— Pedig kiviilrdl azt hinném, hogy igy nehezebb rendezni.

— Nekem viszont — mivel elsGsorban szinész vagyok
— igy természetesebb. Leginkabb gy érzem magam,
mint egy zenekari koncertmester, elsé hegedds, aki
egylitt jatszik a tobbiekkel, de kézben irdnyitja is 6ket.
Minden el6adas utin atbeszéljiik, hogy mi tortént, mi
muik6d6tt, mi nem muikodott. Vigydzok az el§adéasra.
Olyan vagyok, mint egy valamikori ,capocomico”: egy-
szerre tarsulatvezet§ és szinész. Talan azért is szere-
tem Moliére, Eduardo De Filippo vagy Goldoni darab-
jait rendezni, mert részt vettek a tarsulatuk minden-
napi életében, aktiv szinhazi emberek voltak, és nem
a dolgozo6szobajuk maganyaban alkottak.

Nem véletlen, hogy nem a probikat tartom a szin-
hazi munkafolyamat legizgalmasabb fazisdnak. A pré-
baid6szak az anyagrendezés, a szinészek sszehango-
lédasa szempontjabol fontos, de az az érzékeny és
intelligens jatékmod, amelyre a kozonség valoban ki-
vancsi, csak az el6adasok folyamataban sziilethet meg.
Az igazi felfedezéseket az el6adasok alatt tessziik, a
legjobb rendezdi megérzéseim is ekkor sziiletnek, hi-
szen a jaték és a szoveg mélységeinek megtaldlisihoz
feltétleniil sziikség van a nézdre is. Ilyenkor telik meg
élettel a szoveg: a szinész kimondja, a kézoénség pedig
reagal ra. Az el6adasaink erésen szinészkozpontaak,
de a szinészek mindig a nézékkel val6 kommunikicié
szandékaval dolgoznak. Térben is kozel vannak a né-
z8khoz, a Nyaralds nagy részét példaul az eldszinpa-
don jatsszak. A ndpolyi szinhazban egyébként nagy
hagyomanya van annak, hogy a szinész, a szerzd, a
rendez6 mellett a kozonség is igen lényeges résztvevs-
je az el6adasnak. Szinte alkot6tirs. Hiszek abban,
hogy valoban megsziilethet valamiféle egység a szin-
pad és a néz6tér kozott, mikodhet a ,magikus kol-
csonhatas”. Nagyon hiszek a szinhdz — legjobb érte-
lemben vett — népi gyokereiben.

— Mennyire van létjogosultsdga Dél-Olaszorszdgban egy
milvészszinhdznak?

— Egyre ijesztébben nyomul elére a kommersz. Nincs
mese: a kozénség arra megy be szivesebben, és a tévé-
ben latott show-miisorok az egyediili mércéje. Dél-
olasz, ,vidéki” szinhazként feltétleniil érezziik ezt, és a
talélés érdekében alkalmazkodnunk kell a kommersz
szinhaz diktalta szabalyokhoz is. Ugy probalunk triik-
kézni a miisorral, hogy a kéz6nség minden rétege ki-
vancsi legyen rank, és a szorakoztaté eléadasainkban
se veszitsiik el a miivészi igényességiinket. Nemcsak
hiisz éve fiitottek benniinket miivészszinhazi ambici-
Ok. Igaz, az akkori provokativ, kisérletez$ szinhdzunk
avantgard elGadasai helyett ma sokkal kozérthet6bb,
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konszolidiltabb el6adasokat jatszunk, de sokan dol-
goznak velem még most is a régi csapatbdl, tehat meg-
maradt egyfajta folyamatossig. Ugyanazzal a lelkese-
déssel csindljuk a szinhdzat, és ugyanolyan szakmai
komolysaggal allunk a feladatokhoz. Ami az elmult
htsz évben tortént, csak kiteljesiti azt, amit a Teatri
Uniti indulasakor, s6t, mar koribban is, a Teatro
Studio di Casertaban elkezdtem.

- Vagyis?

— A Teatri Uniti harom kisérleti szinhézi csoport, a
Falso Movimento, a Teatro dei Mutamenti és a Teatro
Studio di Caserta egyesiilésébdl sziiletett 1987-ben; az
1j szinhdz harom alapité rendezdje a harom tirsulat
vezetGje volt: Mario Martone, a koran elhunyt Antonio
Neiwiller és én. Mindhidrom csoport meghatirozoé sze-
repet jatszott a hatvanas évek kozepétél az olasz szin-
hazban, sét, egész Eurdpat és Amerikat is bejartuk a
performanszainkkal. A hetvenes évektdl kezdve gyak-
ran dolgoztunk egyiitt, majd '87-ben ugy dontottiink,
hogy egyesitjiik a harom tarsulatot.

Kortars szinhézi ,laboratériumot” Chiara Baffi
hoztunk létre; egyrészt megtanultuk, (Brigida) és
atvettitk a masik két tarsulat munka- Anna Della Rosa
modszereit (a Falso Movimento pél- (Giacinta)

daul fizikai szinhdz, szinte tincszin-

héz volt, a szinészei ekkor prébaltak

ki magukat el6szor prézai eléadasokban),
masrészt mas rendezdék, mas stilusok, mas
muifajok (az opera és a film) felé is nyitot-
tunk. Hasznaltuk a napolyi szinhaz nagyon
gazdag hagyomanyat is, de nem akartunk
beleragadni. Nagyon fontos volt az a fiigget-
len, szabad szellemiség, amely az 0j tarsu-
latot jellemezte. Eleinte csak kisérleti els-
adasokat hoztunk létre, amelyekben a szin-
hazi nyelv a zene, a képzémiivészet, a vided
nyelvével keveredett, aztin nemsokira
klasszikusokat is mtisorra tdztiink. Eleinte
mindhirom rendezé egy-egy 6 kisérletezési
irdnyt kovetett, én leginkabb a napolyi szin-
hézi nyelv hasznalataval és megnjitdsaval
kisérleteztern. Késébb féleg XVII-XVIIL
szdzadi francia darabokat rendeztem, Moli-
ere-t, Marivaux-t. 2000-ig Marto-
ne volt a szinhdz mivészeti veze-
téje, majd amikor a Teatro di
Roma igazgatdja lett, én léptem a
helyébe.

— Olasz ismerdseim a ,leghiresebb
olasz szinészként” emlegetik ont.
A filmes sikerei segitik a szinhdzi
karrierjét? Novelik a tdrsulata nép-
szerviseget?

— Erezhetd, hogy sok nézé azért
jon el a szinhazba, mert latta vala-
melyik filmemet, és a szinpadon
is kivadncsi tAm. De sosem veszek
részt kommersz filmekben azért, hogy hires legyek.
Sok minden 6sszekéti a filmjeimet és az eladasaimat
témavélasztas, forma terén; a nézdk a filmes jatékmod
folytatasat lathatjak szinhazi alakitdsaimban is, és ez —
ugy tlnik — tetszik nekik.

— Hogy keriiltek Mildnéba a Nyaralassal?

FENT: Toni Servillo
(Ferdinando), Betti
Pedrazzi (Sabina) és
Paolo Graziosi

(Filippo)

JOBBRA: Tommaso
Anna Della Rosa és

Andrea Renzi
(Leonardo)
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— Nincs allando jatszohelytink. A Teatri Uniti olyan
fiiggetlen tarsulat, amely allami tdmogatasokbdl él,
mint az olasz szinhazak tobbsége, és igyekszik kopro-
dukcids partnereket taldlni maganak; ezekkel egyiitt-
mtikodve hozza létre az el§adasait. Az utobbi években
a milanéi Piccolo Teatro a legfontosabb partneriink.
Egyuittmiikdésiink 0gy kezd8détt, hogy osszefutot-
tam Luca Ronconival egy szinhazi el§adison, beszél-
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tem neki a Tartuffe-rendezésemrél, kérdeztem, hogy
nem érdekli-e. Meghivta; ez volt az els§ milanéi ven-
dégjatékunk. Azéta minden évben vendégeskedtiink a
Piccoléban, gyakran akar két hénapig is jatszottunk
niluk, de a Nyaralds az els6 kézos produkciénk. En vit-
tem a szinészeket, 6k pedig anyagilag tamogattik az
elBadast; biztositottak hozza az infrastrukturalis hatte-
ret, és megszervezik a nemzetkozi turnékat.

— Hogy lehet dolgozni a Piccoléban Strehler utdn?

— Nagyon jol. Az allamilag nagyon tamogatott stabi-
le-szinhazak kozott még mindig a Piccolo a legérdeke-
sebb. Valéban a ,szinhaz otthona”; olyan hely, amely
megengedheti maganak, hogy f6ként a szinhazcsina-

lasrol legyen benne sz6 — nem Ggy, mint mas intéz-
mények, amelyek nem igazan tudnak fiiggetlenedni a
politikatél, és az lizleti hasznot, az eladhatésagot te-
kintik legfontosabb szempontnak a musor dsszeallita-
sakor. A Piccoléban még van esély az elmélyiilt mun-
kara; azon kevés helyek egyike, ahol még gy érezheti
az ember, hogy van értelme szinhdzat csinilni.
Raadasul nagyon jo a kozonsége; rengetegen jarnak a
Piccoléba. A Nyaraldst négy honapon keresztil jat-
szottuk zstfolt hazak elétt. Strehlerrel természetesen
befejez6détt az & nevével fémjelzett korszak, de a
Piccolo mdr tiz éve egy masik vilaghird rendezd, Luca
Ronconi vezetése alatt dolgozik, aki nekem mint ven-
dégrendezdnek abszolut szabadsagot adott a miivészi
munka terén, a szinészvilasztasban...

— A darabot ki vélasztotta?

- En.

- Miért?
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— Mert az olasz polgarsagot a legnyomoriisigosabb
aspektusaiban abrazolja; olyan portrét fest réla, amely
ma is nagyon aktudlis. Goldoni az 1760-as évek elején
irta a Trilégidt, vagyis olyan torténelmi pillanatban fes-
ti le a polgirsagot, amikor épp hatrafelé tesz egy 1é-
pést: tigy tiint, hogy at tudja venni a hatalmat Velence
vezetésében az arisztokraciitol, de ez nem tortént meg.
Erre is utal Goldonindl a nyaralis metaforaja: képtele-
nek — a térténelmi malt tanulsdgainak levonasa utin -
ujragondolni a jovGjiiket. Csak a jelenben keresik a
boldogsagot, ez viszont olcso, konnyen megszerezhe-
t6 boldogsag. Nagyon érdekesnek tlint a darabban a fi-
atalsag rajza, amely neurotikusan keresi ezt a fajta bol-

dogsagot; négy fiatal szomort érzelmi fejlédésének le-
hetiink tanui, 1atjuk az &riilt késztilédésiiket a nyara-
lasra, a nyaralds helyszinén atélt események 6rvényét,
majd az egyaltalan nem viddm hazatérésiiket. Az olasz
,vacanza” (nyaralds) a latin vacuum (iiresség) szobol
ered — vagyis azt a pillanatot, id8szakot jelenti, amikor
az ember nem dolgozik. Itt a semmittevés dllapota
adllandé lesz, és megakadalyoz minden elGrelépést.
Ez épp ellentétes azzal a munkaszeretettel, amellyel
a Karnevdlvégi éjszakdban talalkozunk.

— Meglep6, hogy mennyit beszélnek a darabban a pénzril.

— Rengeteget. A szereplSket nagyon aggasztja és
nyomasztja a pénz hianya. Elpazaroltdk a pénziiket a
nyaralas alatt - ez 0j irinyt ad érzelmi torténeteiknek,
és kompromisszumokra kényszeriti 6ket, barhogy ter-
vezték is eredetileg a boldogsagukat. Ez szépen taldl-
kozik a mai érzékenységiinkkel, talan épp a valsig
miatt; az érdekek és érzelmek dsszetitkozése kozelrsl
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érint mindnyajunkat. A pénz és az érzelmek Ossze-
kapcsolodisa egyébként a XVIII. szdzadi dramaturgia
tipikus eleme, és itt is alapvetéen ez hatirozza meg a
szereplSk viselkedését. A féltékeny Leonardo henceg
a pénzével, koltekezik, és kozben titkolja addssigait,
igy probal életben maradni. Felszinessége olyan jové
telé sodorja, amelyben minden valédi érzelmet fel kell
aldozni. Ferdinando pedig a legnagyobb munkakerii-
16, aki valéban semmit sem csindlt egész életében.
Masokon él6skodik, és érdekbdl teszi a szépet a nék-
nek; kifoszt egy bolond 6regasszonyt, és iizletet nyit a
hozomanyabél. Amikor a darab végén hangosan felol-
vassa Sabina levelét, akit ezzel az altalanos nevetség
targyava tesz, pontosan latszik, hogyan viszonyul az
érzelmekhez.

— Erdekes, hogy Goldoni milyen szeretettel szemléli a
szerepldit, még Ferdinandot is.

~ Igen, de azért mégis § a legsitétebb, legcinikusabb
figura, rosszabb, mint barki mas. Csak sajnos néha a
legmegvetenddbb szereplS egyben a legszérakoztatobb
is. Ferdinando mindenkihez benéz, mindent megfi-
gyel, kommentilja az eseményeket. Remek szerep a
szinész-rendezének.

— Goldoni taldn egyetlen mds darabjdban sem megy
ilyen mélyre az emberi lélek mitkodésének, rezdiiléseinek
boncolgatdsiban.

- Giacinta példaul Goldoni egyik legszebb, legar-
nyaltabban megrajzolt ndalakja, és csodalatos az a lelki
folyamat, amelyen a Trildgia harom darabja alatt ke-
resztilmegy. Szeszélyes, de ugyanakkor érzékeny
linynak ismerjiikk meg A nyaralds driiletében, aki sen-
kinek sem engedelmeskedik; a Nydri kalandok torté-
nései nyoman megismeri az életet, és az érzelmei
megvaltoztatjik a személyiségstruktirajat; a Hazatérés
a nyaraldsbdl cimi részben pedig visszatér a tarsadalmi
szabalyok, szokdsok, elvarasok korlatai kozé. Belesze-
ret ugyan Guglielméba, de képtelen olyan déntést hoz-
ni, amely teljesen megvaltoztatna az életét. Abban a je-
lenetben, amikor a lelke cellicskairél beszél, és arrél
gy6zkodi magat, hogy konnyedén elfelejti majd
Guglielmét, természetesen maganak is hazudik, ami
szérakoztatd, de — mivel dramai végkifejlethez vezet —
véresen komoly is. A jelenet utini monolog az értelem
és érzelem konfliktusirél pedig olyan, mintha egy
XIX. szazadi szerz§ irta volna — mondjuk, Strindberg.

— Tragikus Giacinta dontése?

— Nem. Lemond valamirél, kompromisszumot két,
mégis a sajat kezébe veszi a sorsat. Elutazik Genovéba
a vilegényével, akit nem szeret. Persze eltorik, elrom-
lik valami az életnek ahhoz a szakaszahoz képest,
amelyet az Sriilt nyaraldsi kalandok jellemeztek, elmt-
lik a vigyak és remények okozta boldogsag; masfajta,
felel6sségteljes élet kezdddik. Véget ér egy csoda.
Taldn a kamaszkor, az elsé fiatalsdg csodaja. Giacinta
felng; névé valik. Nemet mondott arra, amit a szive
diktalt volna, és talan boldogtalansagot hoz szdmara az
1] élet — de nem tudjuk, mi torténik majd Genovaban.
Birmi megtérténhet. Epp ettdl a bizonytalansigtol
olyan szépek Goldoni késéi nagy komédiai.

— Nem a Nyaralis az egyetlen, amelynek egy bonyolult
néalak dll a kézéppontjaban.

— Goldoni a néi figurdk egész enciklopédidjat tarja
elénk. O foglalkozott a legtébbet a nékkel az egész
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olasz irodalomban. Talén a francia Marivaux-ndl tala-
lunk hasonlét, de Goldoni még finomabban kidolgoz-
za a ndalakjait. Szép sorban kinyitja a lelkiik fidkocs-
kait, és mindegyikbe bekukucskil. Hozzdm egyébként
is nagyon kozel dllnak a bonyolult néi szerepldk, sze-
retem megfejteni a viselkedésiiket, az érzéseiket, a
szivbdl jové intelligencidjukat. Az utolsé eladasaim
kézéppontjaban egy-egy meghatirozé, izgalmas né
allt: Araminte Marivaux Allhatatlan szereték-jében,
Rosa Priore a Szombat, vasirnap, hétfében és persze
Giacinta. Az § figurdjanak gazdagsiga annak is ko-
szonhetd, hogy nagyon hossz a Trilégia, kilenc felvo-
nas, és néhany aspektusaban olyan, mint egy regény.
Giacinta egészen mdis ember, amikor elbacsiizunk
t6le, mint amilyennek megismertiik. Csak a regények-
ben ilyen nagy az egy-egy szerepld altal bejarhaté ut.
Néha — a nagy monolégjaiban — kilép a cselekmény-
bél, a kozonséghez fordul, és az élet nagy kérdéseit
boncolgatja. Mint amikor egy regény szerepldje bizal-
mas viszonyba keriil az olvaséval. Ez a bonyolult, csa-
ladregényre emlékeztet6 szerkezet is vonzott a
Trilégidban. Es ra kellett jénném, hogy a latszélagos
bonyolultsdg mogstt mégiscsak nagyon pontos és tisz-
ta a Goldoni alkotta szerkezet. Szép az a metroném-
szer( ritmus, amelyet a Filippo, illetve a Leonardo ha-
zdban jatsz6do jelenetek gyors valtakozasa beindit, és
szép a helyszinek szimbolikus 6sszekapcsolédasa: a
varos az uizlet, a tervek helye, a vidék pedig az igazi
semmittevésé. Costanza szikos, rendetlen lakasa,
ahol a harmadik rész jatszédik, merében mas hangu-
lat, mint a masodik rész helyszinei: a napsugaras te-
rasz és a holdvilagos liget, ahol az érzelmek Gigy gaba-
lyodnak egymasba, mint a falevelek, és ugyanugy zaj-
lanak le a parcserék, mint a Figaro hdzassdga negyedik
felvonasaban. A Trilogia mindharom részében mas az
uralkodé értékrend. Az els6ben leginkabb a divat hata-
rozza meg; Giacinta is a divat és a szokasok rabja.
A masodikban a maganéleti aspektus keriil elétérbe: a
szenvedélyek, a vagyak, a titkok — minden, amit el akar
nyomni a tarsadalom. Itt még tgy tiinik, hogy az egyé-
ni vagyak gy6zedelmeskedhetnek a tirsadalmi elvara-
sokkal szemben, de nem: a harmadik részben helyre-
all a gyaszos, szomorti rend, amelyet tovabb stlyosbit
a pénztelenség. Valami visszafordithatatlan torténik.
Ez a ,moll hangnem” tipikusan mozarti melankdliat
teremt; vége a Tiepolo vilagat idéz§, rozsaszin-égszin-
kék velencei életérzésnek.

Mozart és Goldoni egyébként nagyjabél egy idében
alkotott, Goldoni t6bb vigopera-librettét is irt Mozart-
nak. Nagyon vonz a kettejiik rokonsaga és f6leg annak
a kornak a zeneisége. A Nyaraldsi kalandok Cimarosa
A titkos hdzassag cimi operdjat juttatja eszembe, a
Hazatérés a nyaraldsbol pedig bizonyos Mozart-mdvek,
példaul a vondsnégyesek ,dertis” melankoligjat. Ez
mas, mint az a csehovi, minden dertt nélkiil6z6 han-
gulat, amely Strehler Nyaralds-el6adasat jellemezte.

— Mennyiben hasonlit az on eléaddsa Strehlerére?
A diszlet — fGként a Trilégia kozépsé részében — mintha
egyérielmiien 6t idézné.

— Az egyszer(iség, a letisztultsig, a nagy, fehér hat-
térfiiggony lehet, hogy hasonlit Strehler diszleteihez.
Hasonl6an hasznaljuk a terek, a fények, a szinek dra-
maturgiajat; az érzelmek valtozasa nalunk is rimel az
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évszakok valtozasara. Strehler volt az elsd, aki egyestés
eldadast rendezett a Trildgidbol. En is az § szévegval-
tozatabol indultam ki, de egészen masképp haztam
meg a szoveget, mint §, és nem hdrom, hanem két
részben jatsszuk az el6adast. Goldoni, aki egyszerre
volt dramaird és szinhazi impresszario, szinhazigaz-
gatéként nyilvan kiilon estékre szanta a Trilogia harom
részét. Tudjuk, hogy az elsé darabot, A nyaralds Griile-
tét valdban sokszor jatszottak nalléan. Dramairoként
viszont csak azt remélhette, hogy a hirom darab
egylitt is el6adhatd. Biztos vagyok benne, hogy tudta:
valami egészen eredetit, a maga koraban egyediilallot
hozott 1étre; ha a hirom darab egyiitt szélal meg, a
nyaralds mint életforma, mint egyfajta gondolkodas-
méd metafordja egészen mély értelmet nyerhet.
Strehler a nagy Csehov-el6adésai korszakaban ren-
dezte meg a Trilégidt, és ez nagyban befolyasolta da-
rabolvasatit. Goldoni viliga Strehler értelmezésében
hanyatlé vilag, Giacinta pedig a koriillmények és a tar-
sadalom ildozata; szenvedd, fijdalmas figura. Nalunk
viszont — amint mar mondtam — felelésen dont a sor-
sarol: elfogadja sajat tarsadalmi osztilya értékrendjét,
és nincs bitorsiga felrigni annak szabdlyait.
Barmennyire azt hittiik is az elején, hogy sikeriil majd
felboritania ezt az értékrendet, semmiféle szabadsigot
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nem viv ki maganak — gyakorlatilag semmit sem tesz
annak érdekében, hogy valtoztasson a helyzetén.
Giacinta tehat egy olyan vilag aldozata, amelynek &
maga is tudatos részese.

A Strehler utani, kortars olasz szinhaz gyakran régi,
idejétmult szerz6ként kezeli Goldonit, aki tivol all mai
érzékenységiinktdl, és sztereotip figurdkat fest.
Szerintem viszont Goldoni késéi, 1760-as évekbeli ko-
médiai a vildg drimairodalméanak igazi gyéngyszemei.
Csak meg kell taldlni hozzajuk azt a szinhazi stilust,
amelyben igazin j6l mikédnek. Ugy végzédnek,
mintha polgari drimak lennének — de nem azok. En a
mozarti d-moll hangnemet keresem hozzajuk: igyek-
szem megtaldlni az egyensulyt a melankolikus és a ko-
mikus, a dramai és a konnyed kozétt. Ez annak a ter-
mészetességnek és konnyedségnek az alapja, amely
szamomra a Goldoni-jatszis kulcsat adja. Goldoni eb-
ben az idészakban egyfeld] kidbrandul a velencei pol-
garsagbol, és kiilonosen keserti komédiakat ir azokrol
a sztik latokord személyekrdl, akik a szényeg ald s6-
pornek minden problémat, masfeldl viszont azt érez-
ziik, hogy maga Goldoni sem tenne masképp, és sajat
magan is mosolyog emiatt. Hidba, ilyenek az olaszok.

AZ INTERJUT KESZITETTE: TOROK TAMARA

Goldoni, a szinhazi ember

REFORMKITELJESEDES AZ 1760-AS EVEK ELEJEN

G oldoni szinhazi reformja csak a szinészekkel, a
szinhazi kozeggel val6 folyamatos kolcsénhatds-
ban értelmezhetd. A velencei szinhdzi kornyezet és
szinhdzi ,struktira” (impresszariérendszer, allandé
tarsulatok, szinte folyamatos évadok; heterogén, fizeté
kozonség) nagyon kedvezett reformjanak; sehol mas-
hol nem lehetett volna egyszerre szerzd, ,rendezd”,
szinhazigazgato és szinhdzreformer, csak Velencében.
A reform vivmanyainak, Goldoni szinhazi és drama-
turgiai Gjitisainak nagyon fontos alapja tehat Goldoni
aktiv szinhazi tevékenysége, a folyamatos reflektalas a
kozonségre és a szinészekre, illetve a veliik val6 kon-
szenzus a jatékmod és az izlés terén. Goldoni darabjai
hatottak a szinészek jatékara, miveinek dramaturgiai
iranyelvei nyomot hagytak a részt vevd tarsulatok szi-
nészi munkajan; ugyanakkor a szinészek is erételje-
sen hatottak darabjaira. Goldoni jellemkomédidinak
szerepl6gardaja, s6t jellemei is nagyban fiiggtek a ren-
delkezésére all6 szinészek szamatdl, szinészi és em-
beri kvalitasaiktol, milyenségiiktél.
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A Goldoni-reform nemcsak a szinészek izlését és ja-
tékmodjat, illetve a szoveg és a szinpadi jaték mindsé-
gét valtoztatta meg, hanem nagyon erdsen befolyasol-
ta a kozonség reakcidit, izlését és szokasait is. Goldoni
szinhdzi muikodésének kezdetén Velencében mind-
ossze két komédiatirsulat dolgozott. Hala Goldoni
munkassaganak, a komédia rangban lassan a zenés
szinhaz f61é emelkedett; valdban megtéltotte a szinha-
zakat, és a legfontosabb miifaj lett Velencében. A né-
z6k nem forditottak hatat a zenés szinhaznak, de -
a Goldoni-reform kezdetét6l folyamatosan, féleg
Goldoni és Pietro Chiari vitdja idején, amelybe aztin
Carlo Gozzi is bekapcsolodott — a komédiaszinhizak-
ba is 6z6nlottek az emberek.

A szinhazi el6adasok a XVII. szazadtdl kezdve 6ria-
si fontossaggal birtak a varos életében. Eurdpa egyet-
len varosa sem biiszkélkedhetett a velenceihez hasonl
koncentrélt szinhazi hilézattal: a XVII. szdzadban ti-
zenhat zenés és hét prézai szinhdz jutott Velence széz-
negyvenezer lakosara. A XVI. szizad vége és a XVIL
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