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mint a Nobel-dijas dél-afrikai ironak, J. M. Coetzee-
nek, Aiszkhiiloszt kiegésziti a Goncourt-dijjal kitiinte-
tett, egy SS-tiszt életét majd’ ezeroldalas regényben
(A jéakaratiiak) feldolgozo Jonathan Littell szévege, de
Warlikowski felhasznalta Hanna Krallnak a lengyel
zsidok haborti alatti életérdl irt beszdmoléit is.
Warlikowski rendez6i eszkéztara kimerithetetlen — bab-
szinhaz és él6 rockkoncert (az angolul énekl6 Renate
Jett erés hang és erds karakter), filmbejatszasok és
talk-show-ba csomagolt interjik, videokonferencia és
arrogans politikusi beszéd valtjak egymast.

A minuciozus részletekben gazdag kanavaszhoz fel-
hasznalt alapanyagok kivétel nélkiil egy irdnyba, egy
téma felé mutatnak, ez pedig az aldozat fogalmanak
Okori és jelenkori értelmezése, egyaltalian: az dldozat-
hozatal sziikségessége vagy értelmének megkérddjele-
zése. Az Okori és a holokausztrol sz6l6 textusok egy-
masra helyezése révén a nézében felerésodik az a
benyomas is, miszerint a habort 6r6kté] valo és felte-
hetdleg 6rokké tartd, mélyen emberi adottsag, koriil-
mény. Az aldozatot Warlikowski vilagszinhdziban
nem magyarazhatja semmiféle racionalis érv — az alta-
la felmutatott harom, nék altal megélt és elszenvedett,
kuszin egymasba fonddé narrativa latvinyosan igazol-
ja felvetését. Iphigeneiat az apja azért aldozna fel, hogy
ezzel jot tegyen sziil6foldjének, Alkésztisz maga val-
lalta martiromsagaval férjét, Admétoszt menti meg,
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Apolonidnak pedig azért kell meghalnia, mert a habo-
ru alatt hisz zsidot rejtett el a nicik elél. Az dldozat
mint téma kell6képpen sokiranyt és arnyalt ahhoz,
hogy a rendezd egy sor mas kérdésrdl is kifejtse véle-
ményét: igy szdba keriil hatalom és elnyomas, szere-
lem és gytilolet, kegyetlenség és humanizmus, btin és
biinhddés, igazsagszolgaltatas és igazsigtalansig.

A gondolatisagaban sokat markol6 el6adashoz ha-
sonlban nagyszabdsi latvany illik: Malgorzata Szczes-
niak elképesztd, panorimaképre emlékeztets terére
kizardlag a tokéletes jelz6t tudom alkalmazni. A hatal-
mas gyarcsarnok teljes szélességét és magassigat el-
foglalja az egykori funkciéval és enteridrrel helyenként
finoman Gsszecseng§ tires, épitett tér. Amiben egy
szabadtéri koncert allvinyzatanak és lampaparkjanak,
egy kerekeken tologathat6, tivegfalt, kirdlyi méretd
mellékhelyiségnek és egy atvilagithat6 iivegd, beren-
dezett lakdsnak is béséggel jut hely.

Az utolsé jelenetben gyilkosok és aldozatok, biing-
sok és artatlanok a rockbanda harsogd él6zenéjére
gytilnek ssze a zart fala lakasban. Kilonos és bizarr
feloldas, amiben a megvaltis lehetetlensége és egyet-
len lehetséges modja kapcsolodik Gssze. A zene rit-
muséra mind egyltt ringatéznak a jatszok. Nincs mas
valasztasunk, mi is ugyanezt tessziik.

A cikk megirdsit a Lengyel Intézet tdmogatdsa tette lehetGvé.

Mesek Kozép-Europabo

NOVA DRAMA
A ki szinhdzba jar, el6bb-utébb dhatatlanul meg-
tapasztalja, hogy a dramaszéveg alapti szinhaz
monopolhelyzete — ha volt — immar a malté. Allitlag
posztdramatikus korban éliink (bar Nyugat-Eur6pa-
ban az irott drimaszoveg kezd Gjra teret nyerni), vagy-
is az anakronisztikus drdma helyett a szinpadi szdveg
terminus a helytdllé. Ilyen alapon 2009-ben drima-
fesztivalt rendezni meglehetésen retrogrdd dolognak
tiinik. Finomabban: koncepciondlisan problematikus-
nak.

A 2009-ben minijubileumot, fennalldsdnak 6todik
évforduléjat tinneplé pozsonyi Novd Drimanak ('Gj
drdma’) karakdn koncepcidja van: olyan fesztivil,
amely kizarélag a draimara kivancsi, nem pedig a szin-
padi szovegre. Ily mddon tehit célja nem a szlovak
szinhdz, csupdn a kortdrs szlovak drima jelenének va-
lamiféle atfogé bemutatisa. A szervezdknek, a prog-
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ram valogatoinak ugyanakkor elkeriilhetetleniil szem-
be kell(ett) nézniiik avval a nehézséggel, hogy a drima
eredendéen mégiscsak a szinhaz kiszolgéléja, tovabba
hogy a dramafesztival alapjaiban mégiscsak szinhazi
tesztival. ElGfordul, hogy kétségteleniil magas mind-
ségl dramaszoveg alacsony nivéji elGadasban kertil
szinre, s ilyenkor az elSaddsok progresszivitasat is
zaszlajara tiz6 fesztival dontéskényszerbe kertil.
A Nova Drama szlovak programjanak valogatéi — Dasa
Ciripovd, Daria Fehérova és Elena Knopova — bizonya-
ra f4j6 szivvel, de lemondtak az ilyen produkciokrdl: az
eladasok megbizhatdan kozepes szinvonaltak. A ku-
ratorok lathatéan minden tekintetben egyensuly kiala-
kitdsara torekedtek: a kiilfoldi és a szlovak szerzék,
a pozsonyi és a vidéki produkciok nagyjabol hasonlé
ardnyban szerepelnek a Novd Drama hét elGadast
tomorité programjaban. Amelyet hagyomanyosan fo6-



kuszprogram egészit ki: a fesztivdl minden évben egy
masik europai orszag dramairdsinak jelenére probal ra-
latast biztositani — a 2009-es Nova Drama diszvendé-
geként Szerbia mutatkozhatott meg.

Miel6tt a két programblokk — a szlovak és a szerb —
tanulsigainak Osszegzéséhez fognank, fontos, hogy
néhany sz6t ejtsiink a Nova Drama szervezGirdl, a po-
zsonyi Szinhazi Intézetrdl (Divadelny Gstav) és az Aré-
na Szinhdazrél (Divadlo Aréna). Az 1961-ben alapitott
Szinhazi Intézet a budapestihez hasonlé feladatkorrel
rendelkezik: tudomanyos és kutatisi; dokumentacios;
informacids és promociés; valamint oktatasi tevékeny-
séget folytat. KOD cimmel évadonként 6sszefoglalé ki-
advanyt — interjuikat, kritikdkat, elemzé cikkeket —
publikal a szlovadk szinhazrél angol nyelven; altalanos

és kozépiskoldsokat ismertet meg (tevélegesen) a kor-
tars dramairassal és szinhizzal a Dramatically Young
(Dramaticky mladi) program keretében; minden év-
ben dijazza a legjobb eredeti szinhdztudomanyi egye-
temi vagy doktori (PhD-) kutatast; a New Writing elne-
vezésti kezdeményezéssel pedig palyakezdd és mar
rendszeresen publikalé dramairok (tovabb)képzését
segiti szlovak és kiilfoldi dramairok, dramaturgok ve-
zetésével. Ugyancsak figyelemre méltd, hogy a pozso-
nyi Szinhdzi Intézet 2001 Ota sajat jatszdhelyet
mukodtet: a Studio 12 elsGsorban kortirs szlovak és
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kilfoldi szovegek Gsbemutatdinak ad teret, valamint
workshopokat, tovabbképzéseket, felolvasé szinhizi
el6adasokat, szinhazikonyv-bemutatokat szervez. S
természetesen jelentGs feladata a Novd Drima éven-
kénti megrendezése is, melyben az idén elészor vesz
részt tarsszervezéként az Aréna Szinhaz, Pozsony
egyik legrégebbi alapitist tedtruma.

Eppen a szinhaz sajat bemutatéja, a Komunizmus
(Kommunizmus) bizonyult az 5. Novd Drama talan
legnagyobb reveliciéjanak. Viliam Klimacek darabja,
melyet az Aréna felkérésére, Juraj Kukura étlete alap-
jan 2008-ban irt, erésen relevians széveg — nem csu-
pan Szlovakidban, de egész Kozép-Kelet-Eurdpaban.
A szlovak kritika épp ezt: a tilzott dltaldnosségot rotta
fel a darabnak (és az el6adisnak), szimunkra, kiilfoldi
néz6k szamara azonban 6 értékét éppen széles(ebb)

_—
———

1. Kommunizmus

2. Hajé babuknak

3. Barbelo, kutyakrol
és gyerekekrd|

kérd referencialitasa adja.
A drdma az ,ott és akkor”
nosztalgidjat az ,itt és most”
gyokereiként mutatja fel:
nagyapdink és apaink torté-
nete nem fliggetlen téliink, a mi demokracidnk az §
tragédiaik aran sziilethetett meg, s a mi demokraciank
hianybetegségei az 6 kényszerd kompromisszumaik
miatt léteznek, iizeni Klimacek. A t6rténet kézéppont-
jaban egy csalad — férj, feleség és fiatal felnétt fiuk
all, s fokozatosan deriil fény maltjukra: a férfi tigynok,
aki az amerikai szdrmazast nével felsébb utasitasra is-
merkedett meg és hazasodott ossze, s bar késébb be-
leszeretett feleségébe, eskiivdjiik 6ta is folyamatosan
jelenteni kénytelen feljebbvaléinak. A szereplk sze-
mélyes igazsigai mindjobban relativizalédnak: a férfi
természetesen csaladja védelmében (is) kénytelen az
allamigazgatisnak dolgozni, a né joggal kéri szamon
férjén annak bizalmatlansigat, mikézben a minderrél
mit sem sejté orvostanhallgaté fia bizalommal tekint-
get a demokratikus jévébe. A darab épitkezését pontos
empatidval koveti le Martin Cicvak rendezése: a nyitd
jelenet kisrealista életképszertiségétdl elindulva foko-
zatosan emeli el az eladast, s a diszletek és kellékek
aprolékossagabol végiil iires szinpad és egyetlen, égbe
(de tulajdonképpen hova is: fol, fol...) vezets, csupasz
fémlétra marad, melyen az el8adas végén az egyetlen
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kvazi-biintelen szerepld, a fiti tavozik. Cicvak erételjes, impulziv képeket alkot —
az elGadas masodik részének szinpadképét példaul egyetlen, 6ridsszobor mé-
retli kéfej: a leddlt idol metaforaja uralja —, és biztos kézzel vezeti szinészeit is.
Nemcsak Kukurat taldlja telibe a fészerep (elképzelhetd, hogy Klimacek éppen
6ra irta), hanem jatéknyelvében egységes, egyforman magas szinvonalon telje-
sit8 tarsulatot figyelhet a nézd. Jatékmodjuk alapja az erételjes szinpadi jelenlét,
melyre pontos és koncentrilt szévegmondas, valamint a természetesség illazié6-
jat megteremt6, koordinalt mozgas épiil.

Litni masféle szlovik szinhizat, masféle dramat is a fesztivilon. Az Evanjeli-
um podl’a Pildta (Pilatus evangéliuma) Eric-Emmanuel Schmitt negyvenes fran-
cia drimairé kétszereplGs darabja, melynek pozsonyi el6adasat Stefan Korenci
rendezéként, dramaturgként, diszlet- és jelmeztervezéként egyarant jegyzi.
Korenci minimélteret almodott meg a produkciéhoz: a zsebkendényi stadiéban
csupan egyetlen fekete dobogd és néhany papirlap ,jatszik”. A Pilatust ad6 Jan
Kozuch azonban klasszikus szinészi eszkoztarral, deklamélva és nagy gesztu-
sokkal dolgozik: a rendez6i minimalitas és a talburjanzé szinészi jaték furcsa
formai fesziiltséget teremt. Hasonléan impressziv a prievidzai szinhaz Polylogue
cimt eldadasanak térkialakitisa: minden térelem a plafonrdl fiigg ald fémlan-
con, s jar le és fol a kell6 id6ben, mig a szinpad egyik szélén kottatarton megta-
lalhat6 a teljes szévegkonyv — ebbdl mintegy kommentarként olykor fel is olvas-
nak a szereplék. A Jon Fosse Melankélia cimi regénye alapjan késziilt szoveg-
kényv (melynek f6hése egy szépreményti ifji festd) a tehetség és a szerelem,
helyesebben a szerelem okozta levertség problémaival vet szdmot. Bilincs, lanc
mindkettd: ime, a fémldncon lelégatott diszletelemek képének felfejtése — s eh-
hez hasonld, erés és univerzalis metaforikussag jellemzi a Polylogue felépitett-
ségét. Am helyenként éppen e pontos megkomponaltsig nehezedik ra az els-
adasra, kiilénosen a legtobbszor kevés invenci6val kivitelezett koreografianak
hat6 szinészi jaték tekintetében.

A kortars szerb szinhazat bemutatd két elGadas kivalban taldlja meg az aranyt
egyedi rendezdi vizi6 és erdteljes szinészi jaték kozott. Aleksandar Milosavljevic
dramaturg és Aleksandra Jovicevic szinhaztudés, egyetemi tanar el6adasai alap-
jan a kortars szerb drama irigylésre mélt6 helyzetben van: a szinhdzak nemcsak
hogy bemutatjak az 01j darabokat, de a szerzék egyenesen rendelésre, tarsula-
tokra vagy egy-egy szinészre irjak miiveiket. Boat for Dolls (Hajé babuknak)
cimid miivét példaul Milena Markovic az Gjvidéki Nemzeti Szinhdz felkérésére
készitette el, a fGszerepet alighanem Jasna Puricicre szabva. Milosavljevic az
el6adis el6tt a fGszerepl6t a legnagyobb €18 szerb szinésznéként konferalja fel,
s aligha téved: Duricic kislanytél érett, kiégett néig hajlé szerepsort rajzol fel
sziik két 6raban, kiprazatos plasztikussaggal. Az altala jatszott karakter a né pro-
totipusa (a szinlap is igy jegyzi: A N§), a darab pedig megkisérli bemutatni, hogyan
viselkedik a prototipus egyaltalan nem tipikus helyzetekben. A szituiciék mint-
ha valosag és mese (ébrenlét és dlom) hatdrdn jatszédnanak: a legdramaibb hely-
zetek tetSpontjan feltiinik példaul Hofehérke néhany torpéje, esetleg egy bar-
namedve — szervesen vegyil tragikum és komikum, Ggy sirunk, hogy kézben
nevetiink.

Hasonl6é alaphangulatot idéz a hazankban is ismert Biljana Srbljanovic
Barbelo, on Dogs and Children (Barbelo, kutyakrél és gyerekekrdl) cimd darabja,
amely azonban tovabblép a groteszk hangiitésen: jéfajta abszurd a lét értelmet-
lenségérdl és annak viszonylagossagardl. Srbljanovic ugyanakkor darabjainak
megszokott cinizmusa mellé ezattal j6 adag patoszt is kever, melyet Dejan Mijac
rendezése féken tart, idénként azért meg-megfacsarva a nézéi sziveket. Az el-
Gadés Juraj Fabry tervezte csaknem iires terét egy kozépen oltarszerden kie-
melkedd fehér asztal t6ri meg, a diszletnyelv szoges ellentéteként ugyanakkor
minden egyes ,kellék” (mobiltelefon, ételek, sét: kutydk) tokéletesen realiszti-
kus, s mar ez is az abszurd mindent relatitivzalva szemlélé alapéllasat idézi
meg. ,Ugye, érted, hogy ez alatt a borzaszt6 hosszt id§ alatt végig, végig ma-
gamrol beszéltem?”, kérdi az el6adas végén a fGszerepls a kozonség felé fordul-
va. ,Magadr6l? Hat nem rélam?”, kérdezzitk magunkban. ,Nem”, mondja
Srbljanovic darabjanak ajanldsaban: ,Bardtnéimnek: az 6ngyilkosoknak és
a tobbieknek.” Amig van humor - van remény.

A szerz§ részvételét a fesztivdlon a Kortdrs Dramafesztivdl Budapest tdmogatta.

SUMMARY

Some important opera events persua-
ded us to devote a special column to
musical theatre. Judit Ricz surveys the
more recent developments in the com-
munication of the operatic experience,
while Szabolcs Molnar saw for us Béla
Faragd’s Metamorphosis, a new Hun-
garian opera based on Franz Kafka’s
short story and Tamds Mérok analyzes
Verdi's early opera, The Sicilian Vespers,
as seen at the State Opera House.
Further, this year’s Miskolc Opera Fes-
tival was based on the motto ,Bartdk +
Vienna”, Vienna this time implying
Mozart, Richard Strauss, Arnold Schén-
berg and Alban Berg. Four performan-
ces are discussed in detail: Laszl6
Kolozsi saw Berg’s Lulu by Moscow's
Helikon Theatre and the same compo-
ser’'s Wozzeck by the State Theatre of
Gera (Germany), while Tamés Koltai
examines Mozart's The Marriage of
Figaro by Bucharest’s National Opera
as well as Ariadne at the Island of
Naxos, as performed by the Bratislava
National.

Theatre events now being somewhat
scarce, we publish only three reviews.
Bea Selmeczi introduces some pro-
ductions by a new experimental ventu-
re, the Neptune Brigade, Liszl6 Gerold
transmits his impressions of two per-
formances — Maja Pelevic’'s Orange
Skin and the adaptation by Csaba Kiss
of Les Liaisons Dangereuses — at the Uj-
vidék/Novi Sad Hungarian-speaking
theatre (Serbia), while Csaba Kutszegi
reviews John Weidman’s musical
Contact at Budapest’s Madach Theatre.

Three contributions stress the im-
portance of KET - Koézép-eurdpai
Téncszinhz (Central European Dance
Theatre) — celebrating in 2009 its
twentieth anniversary. Akos T6rok saw
Carneval (choreography: Eva Duda),
Tamis Haldsz a double-bill by Klari
Pataky and Melinda Virdg, and Csaba
Kutszegi talked to Csaba Szogi, leader
of the company.

Another three articles are devoted to
Carlo Goldoni, a much beloved classic
author in Hungary. In their guest per-
formance, Milan’s Piccolo Teatro and
the Teatri Uniti of Naples presented
Goldoni’s The Summer Season-trilogy
in Budapest; Tamara Térok talked to
its director Toni Servillo and she also
contributed a study about Goldoni, the
theatre man and his ties to Venice.

Two further writings contribute to
present-day practical aspects of our
theatre. Gyorgy Szabé ponders on the
implications of the new law regulating
the functioning of performing arts
and in a substantial and spiritual essay
Sandor Venczel enumerates and expo-
ses 26 typical answers given by the
economy manager to the probably an-
xious questions of the arts director.

World theatre is treated this time rat-
her copiously. German critic Thomas
Irmer evaluates the highlights of this
year's Berlin Theatertreffen, Andrea
Tompa had some interesting experien-
ces at Moscow’s Golden Mask Festival,
Laszl6 Bérczes gives an impassioned
account of Dmitri Krimov and his stu-
dents — actors and designers alike —
who offer exceptional theatre in
Moscow, Tamids Jiszay was our dele-
gate to the Warsaw Theatre Encounter
and Robert Marké to the Bratislava
Nova Drima Festival.

Playtext of the month is Zsolt Pozs-
gay’s Naplépdk.



