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FEKETEK KOZT EGY AMERIKAI

Peter Sellars els§ altalam latott préozai rendezése, az
Othello (a tizendt évvel korabbi A velencei kalmdr utin
ez a masodik Shakespeare-je) elsé pillantasra 0jité és
rendkiviil kortars miialkotds, mégis hagyomanyos és
konzervativ. BG négy 6rdjaban szinte teljesen felmond-
jak és ,rendesen” eljatsszak a Shakespeare-dramét.
Tokéletes szoveghtiség, és mégsem az: hiszen Sellars
f6lottébb tiszteli a textust, végteleniil aprolékosan
elemzi a helyzeteket és karaktereket, és ennek megfe-
leléen jatszatja el a darabot, ugyanakkor a manapsag
bevett gyakorlat szerinti két és fél 6ras Shakespeare-ek-
kel ellentétben az egészet viszi szinre, és szdmos dra-
maturgiai csavarral is él. Sellars rendezését — ahogyan
az operak jelen idejti, igymond, realista olvasatan til
operarendezéseit is — az elmélyiilt elemzés, a gondola-
ti gazdagsag teszi egyediililléva. Az Othello alapvetd
gondolati er8vonalai (1.) a szerelem, testiség, érzéki-
ség, (2.) a bdrszin, hatalom, életkor, (3.) a maganélet és
kozélet, végiil pedig mindezek summazataként (4.) az
identitas problémai koriil forognak. Elméletileg mind-
egyik gondolat ott szunnyad a darabban, és az utébbi
évtizedek nagy Othelloi egyiket-masikat fel is élesztet-
ték mar; Stephan Pucher néhany évvel ezel6tti eredeti
értelmezésében példaul egy tig értelemben vett queer
Othell6t lathattunk, aki bérszinét szerepként értel-
mezve valtogatja magan-, illetve kézemberi minGségé-
ben (lasd SZINHAZ, 2005. december).

Ha mottét keresnénk Sellars Othellgjahoz, azt az
emblematikus pillanatot vilaszthatnank, amikor a
tapsrendben &t fekete szinész hajol meg. A Bécsi Un-
nepi Hetek a bemutatét az ,Othello with Obama as a
new president” szlogennel hirdeti, nyiltan aktualpoliti-
kai olvasatot igérve, amely életmtive ismeretében nem
allna tavol Peter Sellarstél, 4m el6adéasa kevésbé politi-
kus, viszont sokkal elemzébb és Shakespeare-re figye-
16bb, mint hinnénk.

Minden Othello-interpretacidé kulcsa az identitis,
a ,morsag” és a blrszin-kérdés értelmezése és teatra-
lizalt megvalésitisa. Az eurdpai hagyomanyban nyil-
van a ,feketére festett szinészek” kiiiriil, hamis klisé-
jétdl (technikdjatol) tavolodva, de ezzel el is jatszva a
festék lett a teatralis eszkozok kozott a f6szerepld, mint-
egy jatszo személlyé valva. Egy amerikai produkcié vél-
het6en ,valddi” afroamerikai szinészekkel fog dolgoz-
ni. De &ttel?
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FENT: Philip Seymour Hoffman (Jago) és
John Ortiz (Othello)

JOBBRA: Jessica Chastain (Desdemona),
John Ortiz és Philip Seymour Hoffman

Sellars abbél indul ki, hogy Othello, a ,mér” nem
egy egyszeri dramai hés, nem valami egyediséget kép-
visel, hanem egy 11j, most hatalomra juté fekete ko-
z0sség tagja: az altala frissen kinevezett és val6jaban
Jago eredeti dithét kivalté Cassio is fiatal fekete had-
nagy. Jago ezzel szemben testes, idés, szakéllas fehér
térfi (a filmekbdl ismert kivételes, 1967-ben sziiletett,
tehat ténylegesen nem &reg Philip Seymour Hoffman
alakitja, aki a Capote cimszerepéért kapott Oscar-dijat).
Egy 0j oligarchia van tehat kialakuléban: megtorténik
egyrészt a fekete hatalomatvétel, masrészt az ambicié-
zus, fess fiatalok eldretorése. Hozzajuk képest ez a fe-
hér és oreg, de még igen kemény, dithés és potens
Jago inkdbb a ,régi” hatalmat képviseli, azt, amelyik-
nek lejart az ideje, nem tudhat mar az aktualis hata-
lom kézelébe férkézni. Jago dithos vesztes, akinek a
feje felett mar egy 0j konstellacié van kialakuléban.
(Az elGadasnak nem témdja a moérral szembeni elGité-
let, ezen rég tal vagyunk [vannak — mondhatnank].)
Vajon politikailag korrekt-e a fekete/fehér ilyen értel-
mezése — egyiltalin: érdekes-e és érvényes-e ma egy
politikailag korrekt el6adas, amely nem feszeget kényes
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kérdéseket? Példaul azt, hogy egy 1j, fekete kurzus —
amely, mondjuk, a valtozas szempontjabol tidvos, hi-
szen a fehér és oreg férfi kirekeszt$ diskurzusat valtja
le — 6hatatlanul veszélyeket és Gij hatalmi kirekesztést
rejthet magaban. Hiszen a kinytlt puléveres, pocakos,
szalmaszGéke (6szesnek tind) Jago merd kontrasztja a
fekete egyenruhas kézegnek: kiviilallasa, oda nem tar-
tozasa rendkiviil hangsulyos.

Az Othello-iigy tehat mar nem ,egyéni” probléma,
hanem hatalmi jatszma. Ez az értelmezés kivezet$ tt
a drimai mtifaj legjabb kori vilsagabdl (amelyrél pél-
daul Hans-Thies Lehmann is beszél), hogy ugyanis a
vilag konfliktusai ma mar nem a klasszikus drama
egyéni hdsok altal képviselt ellentéteibél allnak, ha-
nem politikai, gazdasagi, hatalmi érdekkorokéibdl.
Sellars modernitisa ebben az értelmezésben ragadha-
t6 meg: nem kell atirni a dramat ahhoz, hogy feltarja
benne a jelent. Ugynevezett aktualizdlisa, jelen
idejlivé tétele pusztan annyi, hogy a hangsuly az
egyénrdl atkertil a hatalmi csoportra. Sellars azonban
tovabb finomitja ,fekete” olvasatit és az identitisrol

sz6tt gondolatait: nem elég, hogy Jagét nemcsak afro-
amerikai szinészek veszik koriil, hanem mindéjiik ké-
zill kitlinik erényeivel és pozicidjaval az az Othello,
akit val6jaban egy latin szarmazast szinész, (a filmjei-
b6l ugyancsak ismert) John Ortiz alakit. Az Gj vezetés
(fordithatjuk Amerikanak, bar Sellars nem sziikség-
szertien azonositja sajat hazajaval) tehat alternativ cso-
portokbdl all: a (t6bbségben 1év6) kisebbségek levaltjak
a fehéreket. Az 0j hatalomban persze nék is vannak,
raadasul Emilia és Bianca is ,kisebbségiek”. Mind-
ehhez még Sellars Bianca szerepét 6sszevonja Mon-
tanééval, Ciprus szintén katona kormanyzéjééval — a
nék tehat mar nemcsak hattérfigurdk, hanem maguk
is az 01j vezetés részei. Ebben a katonai vildgban persze
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az er@szak is jelen van: a torokok folotti gyGzelmet
néhany sorrel megiinneplé egyenruhas Cassio, elve-
szitve az uralmat maga f6l6tt, megerészakolja a nd
Montano-Biancat.

Azaltal, hogy megsziinik az, Ggymond, egyéni dra-
mai olvasat, Peter Sellars a maginélet és a nyilvanos-
sag kozottl hatart is dramaian felszamolja: a magén-
élet — az a létezési forma, amely elzarkozhat, amelynek
nincsenek tandi - mint olyan méar nem létezik.
Desdemona és Othello az elsé jelenetté]l kezdve egy
nagyméreti, lejtds, furcsa ,agyon” fekszik, amelynek
hats6 timlaja, mint egy stididberendezésben, képer-
ny6kbdl all; az 4gy maga is szinte kockakra osztott,
képernyGsitett: mintha a maginélet — finoman, nem
nyers jelzésekkel — valahogy be lenne kamerazva. (Hogy
a maganélet és kozélet kozotti hatdr nem létezik, azt
éppen Clinton elnok esete példizza Monica Lewinsky-
val...) Ezek a képerny6k inkdbb hangulatokat vetitenek,
semmint barmi konkrétat vagy megragadhatét. Vajon
egy ilyen nyilvinossa vilt maginélet nem megy-e
tonkre sziikségszerden? Amikor szinte szerelmet is

csak mikrofonba vallhatnak, Othello pedig Desde-
mona apjanak, Brabantionak (aki egyébként nem jele-
nik meg a szinen) mobilon szdmol be egymasra tald-
lasukrol Ggy, mintha sajtétajékoztatét tartana?

Minden intimitast figyel valami/valaki. Talan ez Sellars
modern tragédiaértelmezésének kulcsa, s ez megint a
kortars vilag bolcs szemléletére vall (és a mufaj vissza-
perlése is egyben): a maganéletet felsebezte, és ezzel
végképp lehetetlenné tette a nyilvinossag, nincs esély
az intimitasra, egyszéval a boldogsagra.

Othello és Desdemona (John Ortiz és Jessica Chas-
tain) kettése az els6 pillanattol fogva gyonyord, érzéki,
tele egymas iranti gyongédséggel és erotikdval; nagy-
szerd, boldog, fiatal és szép part alkotnak. Egyuittiétitk
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Jelenet Castellucci

Purgatérium-
rendezésébdl

Luca del Pia
felvétele

szikrazik a vagytél, és éppen ez erdsiti fel védtelensé-
giiket: hiszen itt két valéban mélyen 6sszetartozé ember
kozotti harmonia torik majd szét. Testi kapcsolatuk az
utolsé pillanatig, a haldlig és azon til is megmarad.
Mivel a maganélet és a kozélet nem vélaszthat6 el tob-
bé egymastdl, a tragédia szinte érzelemmentesen, ka-
tonds léptekkel halad eldre, nincs fordulépontja, ha-
nem mint torvényszerti természeti erd teljesedik be.
A sértett Jago — akit6] Sellars nem tagad meg egyfajta
igazsagot, hiszen mint fehér valéban kirekesztédik az
0j hatalmi rendbdl — politikai tettet, nem pedig ma-
ganemberi bosszut hajt végre. Felesége, a fiatal és fe-
kete Emilia személyében Jago egyszerre valaszt ,alul”
és jol is, a ,luzer” oreg fehér férfinak nem jutna egy
olyan gy6nyord, torékeny, fehér, felsé tarsadalmi ré-
tegbe tartozé nd, mint Desdemona, akibe egyébként
Jago nyilvanvaléan szerelmes. Jago és Emilia mar
rég elhidegiilt egymastol — ezért még szembetlinébb
Othello és Desdemona dsszetartozisa.

Mindenkinek mindenkivel van valamilyen — mult
idejti vagy jelenbeli — viszonya: ez a zart vilag szorosan
osszekoti az embereket, ki-ki vagyik valakire, akit nem
kaphat meg, vagy megkapja, de jobb szeretné feledni,
vagy erészakkal szerzi meg; vagyak és elfojtasok moz-
gatjak az egyéni torekvéseket. Rodrigo azért lesz olyan
kénnyen felhasznalhat6 eszkoz Jago kezében, mert § is
Desdemonara vigyik (mellesleg drogfiiggé is). A leg-
meglepdbb dramaturgiai értelmezés talan Othello és
Emilia viszonya, amely a multban kezd4détt, de talan
a jelenben is tart. Mi értelme Othello féltékenységi
drimajanak, ha 6 maga sem hiséges feleségéhez?
Kemény olvasat ez a férfiakrdl: vajon a félrelépd, ma-
ginak ,természetesen” megbocsato férfi ugyanugy ké-
pes-e elfogadni kedvese — valés vagy vélt — vétségét?
Természetesen nem: ez a fekete/latin vilag izig-vérig
macsé és elnyomd, a nék feletti uralom stlyos terhét
cipeli magaval (talan egyenesen Sellars hasz évvel ko-
rabbi Don Giovanni-rendezésébdl tovabbérokitve e fér-
fiképet). Desdemonanak nem bocsathaté meg az, ami
Othellonak igen. Ez az Othello nemcsak egy 4j, elnyomé
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hatalom képviselje, de férfiként sem tébb, mint ha-
landé tarsai: egy a macsé a feketék vagy fehérek kozott.
Sellars elveszi Othello artatlansagit is. Hiszen ebben
az értelmezésben semmi (senki) sem fekete vagy fehér.

»MIO TESORO”

Romeo Castellucci Purgatérium cimi produkcidja
dantei trilégidjanak a része, amely ezittal a magén-
szfériba: egy csaladi élet hétkoznapjaiba vezet. A radi-
kalis Societas Raffaello Sanzio csapat produkciéihoz
képest az el6adis meglehetdsen ,rendesen” indul: tel-
jesen olyan, mintha egy igazi drdima kezd8dne. A ha-
talmas, mély ténusu diszletben egy felsé kézéposz-
talybeli csaladi este pillanatai bontakoznak ki: egy
mama és kilenc-tiz éves forma kisfia esti, vacsora el6t-
ti beszélgetése zajlik. A hangzast intimmé tevé, lassq,
kimért, mikroportos inditds, a sotét, merev tér baljés-
lat(i; a szoba plafonja alatt vorss, megvilagitott szegély
haz6dik, mintha csak a cimbeli tisztitotdz voros fénye
égne idebent, nyugodt és hideg linggal; valami ké-
nyelmetlen érzés fog el, hogy ebben a lasstsagban va-
lami leselkedik. Anya és fia k6z6tt nincs intimitas, ko-
zelség, érintés, maganyosak és magukba zartak, a mik-
roport is hideggé, technikaiva teszi a viszonyt. A kisfi
a szobajaba vonul - a nagy diszletet hirtelen az ugyan-
olyan tagas, kissé rémiszté méretii gyermekszoba valtja
fel; majd megérkezik a faradt menedzser apuka, aki
beszamol a munkanapjarél. A sziil6k kapcsolata ugyan-
ugy nélkiilézi az intimitist, mint a gyermek és anyja
kozotti. A férfi-ng szerepek — az anya vacsorat melegit,
az apa kimeriilt a munkit6l- sztereotipidkban fogal-
mazddnak meg: a latszatnormalitas vilaga ez, melyet a
rendez8 szinte biztosan 6ssze fog zizni. Mikézben
mindenki ,mio tesor¢”-nak (kincsem) szdlitja egymast,
egyuittlétiik nyilvinvalban az ellenkez§jérdl tantiskodik.

Majd amikor a férfi a kalapjat kéri nejétél, hirtelen
érthetetlenné valik a né tiltakozasa. A cowboykalap va-
lamiféle titkot fed. Apa folteszi a fejére, és felmegy a
kisfiti szobajaba cowboyosat jatszani. A drima val6jaban
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ekkor kezdddik: haladunk befele a pokol kapujabél a
tornacéra, aztin az el@szobdjiba. A fesziilt, lassq, fe-
nyegetSen hompolygd el6adisban ekkor kitirtil a szinpad,
az anya nincs a szinen, apa és fia a gyermekszobaban,
csak a nagy, tires, hideg és hidbaval6 szépségii lakast
bamuljuk. Odafontrdl hangokat hallani: a szexualis él-
vezetét és a nyiiszit6 gyermekét. A kisfiat sajat apja
erészakolja meg. Ebben a pillanatban a fojtogat6 darab
eljut az elviselhet8ség hatiraig, vagy kinél-kinél at is
1épi azt: a hangok durva naturalizmusa (mikdzben a
latvany rejtve marad) mar-mdr kibirhatatlan. Sajat éle-
tunk legstlyosabb titkai, tabui, félelmei nyilhatnak
meg, innentdl mindenki maga ,utazik” az el6adasban.

A purgatérium, azaz a pokol el8szobdja ez. Az anya
tavol van, tudja, mi torténik, és nem sz6l bele. (Susan
Forward Meérgezd sziilék cimd megrazé konyvében
szamtalan példat emlit, amikor a csalddon beliili eré-
szak a masik sziil6 tudtival, szinte alddsaval torténik.)
Az aktus végeztével apa és kisfia egyiitt jelenik meg a
szinen; a kisfii — és taldn ez a legborzasztébb pillanat
— apja Olébe i, és megnyugtatja: most mar minden
rendben, papa, vége van, everything is all right. A gyer-
mek apjatol valé fiiggése, az apa irdnti — minden raci-
6n tali - rajongasa hitborzongaté. Ezutan Castellucci
el6adasa mintegy nyelvet vlt: 0j teatralis dimenziokba
lép, lenyligoz4 és kifurkészhetetlen képzdmiivészeti
alkotassa vilik, mikozben az egyes nézdk értelmezése
kiszamithatatlan 6svényeken halad tovabb, és bizonya-
ra szertedgazik. A szinpad pedig elhagyja a hiromdi-
menzi6s redlis viligot, és belép a tudat belsé tereibe.

Hatalmas nagyitélencse jelenik meg, amely mogott

Kiss Gabriella

megnyilik a kisfit tudattalanjanak, dlom- és/vagy
vagyvilaganak képe: gyonyord viragok, novények, me-
lyek technikai megvalositasa kifiirkészhetetlen (min-
denesetre nem vetitett képekrél, hanem é16, talan tech-
nikéaval felnagyitott valoésagos novényekrdl van szd).
A szépséges tarlatot eredete ellenpontozza: hiszen fo-
lyamatosan emlékeztetjitk magunkat arra, hogy ez a —
barmit is vizionalé — kisfitt mibdl és honnan jon.
Az dlom végén a dzsungellé viltozé novényzetbdl,
mint fenyegets, minden dlmot széttaposé kisértet, el6-
tor a cowboykalapos apa. A feszes, mégis sehova sem
siet6 el6adas utols6 képsorai egy nagyra nétt kisfitit és
egy eltorzult testii apat szélitanak szinre — taldn ugyan-
csak a tudat vagy tudattalan projekcidjat. A koordina-
latlan mozgas apat most egy val6ésigos (ideg)sériilt
térfi jatssza - talan egyediil e ponton tér vissza Castel-
lucci korabbi témaihoz, a kifacsart, torz testekhez.

A mogottes: a polgari életek, a tudat rejtett dimen-
zi6i, a latszatok mogétt jelentéslehetdségek — ez ér-
dekli ezt a f6leg (hatisos) képekben és nem racionalis
4llitisokban fogalmazé alkotét. Eppen ezért a megron-
tis és a purgatérium — mint megtisztulas, itvezet§
szakasz — itt nehezen racionalizalhato, értelmezhetd,
inkabb nyitott kérdéseket hagy benniink, semmint va-
laszokat és kisajatithatd értelmezéseket. A torténet
nem zarhat6 le. Mert milyen valaszt adhatnank erre a
valéban inferndlis megrontisra? Hogyan gyégyulhat
be ez a mult? Talan csak a megmutatds, a betekintés,
a bevallas altal.

A két, Bécsben ldtott eldadds megtekintését a Trafo tette lehetGve.

11t és most”

GONDOLATOK A BERLINI SZINHAZI TALALKOZOROL

Berlini Szinhazi Talalkozén elvileg sohasem az
A évad legiobb el6adasai lathatok. Az 1963 6ta

miikodé eseménysorozatra a hét tagbol allo
zstiri a szinhazi évad legfigyelemreméltébb német
nyelvi rendezéseit hivja meg, tehat az intézményes
kereteken beliil miikodé szinhaz Gjszerd torekvéseire
koncentral. (Ldsd Thomas Irmer cikkét a SZINHAZ
augusztusi szdmdban.) A 2009 méjusaban latott kilenc
el6adas és a podiumbeszélgetések, kidllitasok, vitaes-
tek, felolvasasok kérdésfeltevéseit viszont épp e két ka-
tegbria viszonya s e viszony reflexidjanak lehetSségei

hataroztdk meg. Jelzésértékd, hogy az idén nem is-
métlédott meg a 2001-es emlékezetes botrany, amikor
is fiatal rendez6k egy csoportja ,TAT Experimenta 77"
néven ellentalalkozét rendezett Frankfurt am Mainban.
2009-ben kevés kivételtdl eltekintve jelen volt Ber-
linben a kortars német nyelvii szinhiz csaknem vala-
mennyi meghatdrozé formanyelve, s abban a kritiku-
sok is egyetértettek, hogy ez a Taldlkozé az éppen véget
éré szinhdzi évad reprezentativ képét nyujtja. Talan ép-
pen ezért figyelemre mélid, hogy estérél estére, vitardl
vitara egyre erGteljesebben fogalmazddott meg a nézdk-



