ekkor kezdddik: haladunk befele a pokol kapujabél a
tornacéra, aztin az el@szobdjiba. A fesziilt, lassq, fe-
nyegetSen hompolygd el6adisban ekkor kitirtil a szinpad,
az anya nincs a szinen, apa és fia a gyermekszobaban,
csak a nagy, tires, hideg és hidbaval6 szépségii lakast
bamuljuk. Odafontrdl hangokat hallani: a szexualis él-
vezetét és a nyiiszit6 gyermekét. A kisfiat sajat apja
erészakolja meg. Ebben a pillanatban a fojtogat6 darab
eljut az elviselhet8ség hatiraig, vagy kinél-kinél at is
1épi azt: a hangok durva naturalizmusa (mikdzben a
latvany rejtve marad) mar-mdr kibirhatatlan. Sajat éle-
tunk legstlyosabb titkai, tabui, félelmei nyilhatnak
meg, innentdl mindenki maga ,utazik” az el6adasban.

A purgatérium, azaz a pokol el8szobdja ez. Az anya
tavol van, tudja, mi torténik, és nem sz6l bele. (Susan
Forward Meérgezd sziilék cimd megrazé konyvében
szamtalan példat emlit, amikor a csalddon beliili eré-
szak a masik sziil6 tudtival, szinte alddsaval torténik.)
Az aktus végeztével apa és kisfia egyiitt jelenik meg a
szinen; a kisfii — és taldn ez a legborzasztébb pillanat
— apja Olébe i, és megnyugtatja: most mar minden
rendben, papa, vége van, everything is all right. A gyer-
mek apjatol valé fiiggése, az apa irdnti — minden raci-
6n tali - rajongasa hitborzongaté. Ezutan Castellucci
el6adasa mintegy nyelvet vlt: 0j teatralis dimenziokba
lép, lenyligoz4 és kifurkészhetetlen képzdmiivészeti
alkotassa vilik, mikozben az egyes nézdk értelmezése
kiszamithatatlan 6svényeken halad tovabb, és bizonya-
ra szertedgazik. A szinpad pedig elhagyja a hiromdi-
menzi6s redlis viligot, és belép a tudat belsé tereibe.

Hatalmas nagyitélencse jelenik meg, amely mogott

Kiss Gabriella

megnyilik a kisfit tudattalanjanak, dlom- és/vagy
vagyvilaganak képe: gyonyord viragok, novények, me-
lyek technikai megvalositasa kifiirkészhetetlen (min-
denesetre nem vetitett képekrél, hanem é16, talan tech-
nikéaval felnagyitott valoésagos novényekrdl van szd).
A szépséges tarlatot eredete ellenpontozza: hiszen fo-
lyamatosan emlékeztetjitk magunkat arra, hogy ez a —
barmit is vizionalé — kisfitt mibdl és honnan jon.
Az dlom végén a dzsungellé viltozé novényzetbdl,
mint fenyegets, minden dlmot széttaposé kisértet, el6-
tor a cowboykalapos apa. A feszes, mégis sehova sem
siet6 el6adas utols6 képsorai egy nagyra nétt kisfitit és
egy eltorzult testii apat szélitanak szinre — taldn ugyan-
csak a tudat vagy tudattalan projekcidjat. A koordina-
latlan mozgas apat most egy val6ésigos (ideg)sériilt
térfi jatssza - talan egyediil e ponton tér vissza Castel-
lucci korabbi témaihoz, a kifacsart, torz testekhez.

A mogottes: a polgari életek, a tudat rejtett dimen-
zi6i, a latszatok mogétt jelentéslehetdségek — ez ér-
dekli ezt a f6leg (hatisos) képekben és nem racionalis
4llitisokban fogalmazé alkotét. Eppen ezért a megron-
tis és a purgatérium — mint megtisztulas, itvezet§
szakasz — itt nehezen racionalizalhato, értelmezhetd,
inkabb nyitott kérdéseket hagy benniink, semmint va-
laszokat és kisajatithatd értelmezéseket. A torténet
nem zarhat6 le. Mert milyen valaszt adhatnank erre a
valéban inferndlis megrontisra? Hogyan gyégyulhat
be ez a mult? Talan csak a megmutatds, a betekintés,
a bevallas altal.

A két, Bécsben ldtott eldadds megtekintését a Trafo tette lehetGve.

11t és most”

GONDOLATOK A BERLINI SZINHAZI TALALKOZOROL

Berlini Szinhazi Talalkozén elvileg sohasem az
A évad legiobb el6adasai lathatok. Az 1963 6ta

miikodé eseménysorozatra a hét tagbol allo
zstiri a szinhazi évad legfigyelemreméltébb német
nyelvi rendezéseit hivja meg, tehat az intézményes
kereteken beliil miikodé szinhaz Gjszerd torekvéseire
koncentral. (Ldsd Thomas Irmer cikkét a SZINHAZ
augusztusi szdmdban.) A 2009 méjusaban latott kilenc
el6adas és a podiumbeszélgetések, kidllitasok, vitaes-
tek, felolvasasok kérdésfeltevéseit viszont épp e két ka-
tegbria viszonya s e viszony reflexidjanak lehetSségei

hataroztdk meg. Jelzésértékd, hogy az idén nem is-
métlédott meg a 2001-es emlékezetes botrany, amikor
is fiatal rendez6k egy csoportja ,TAT Experimenta 77"
néven ellentalalkozét rendezett Frankfurt am Mainban.
2009-ben kevés kivételtdl eltekintve jelen volt Ber-
linben a kortars német nyelvii szinhiz csaknem vala-
mennyi meghatdrozé formanyelve, s abban a kritiku-
sok is egyetértettek, hogy ez a Taldlkozé az éppen véget
éré szinhdzi évad reprezentativ képét nyujtja. Talan ép-
pen ezért figyelemre mélid, hogy estérél estére, vitardl
vitara egyre erGteljesebben fogalmazddott meg a nézdk-



BALRA: A bennem él6
idegentdl vald félelem

David Balzer felvétele

JOBBRA: Marat/Sade

A. T. Schaeffer felvétele

ben a kérdés: vajon milyen kulturilis aktivitast és ho-
gyan modellal az a kilenc el6adas, amely kilenc kiilon-
b6z6 modon értelmezte a rendezvénysorozat szlogen-
jét: ,Itt és most”?1

A szinhdz abszolut jelenvalésiganak tézisét a Talal-
kozoénak az a két rendezése hozta a leglatvanyosabban
jatékba, amelyek eseménnyé valva tudtak szinre vinni
moralfilozéfiai, illetve politikai problémakat. A tiidé-
rakban szenvedd Christoph Schlingensief fluxus-ora-
toriuma betegségének napléjahoz hasonléan ,egy ta-
pasztalat [megtestesiilt] dokumentuma, és nem a »rk«
nevii betegség ellen vivott harc vitairata. Ugyanakkor
harcba szall a betegek autonémidjiért, és kiizd az el-
len, hogy nincs nyelviik és szavuk, amellyel beszélhet-
nének réla.”? A nyelvet ez esetben az a performativ ak-
tus teremtette meg, amely megszolaltatta Joseph Beuys
imperativuszat: ,Ha megmutatod a sebeidet, meggyo-
gyulsz. Ha elrejted, nem gyégyulsz meg.” S a Ruhr-vi-
dék utdn Berlinben is felépiilt A bennem €6 idegentdl
vald félelem tomjénszagt, egy gospel-, illetve gyerekko-
rus hangjaitél zengé, rontgenfelvételekkel és festett
csontvazakkal, valamint gyermekkori fényképekkel di-
szitett temploma. A Haus der Berliner Festspiele oldal-
épiletében szinre vitt monumentalis ritus azt hivatott
igazolni, hogy az egyén a haldlos betegség tudataban
megélt élet tapasztalatinak hatdsara elveszitheti egész-
séges, de 6nallétlan, viszont létrehozhatja (most éppen)
egészséges s autondém(nak vélt) identitdsat. Az identi-
tasvaltds ,régi” és ,0j”, ,ismert” és ,ismeretlen”, ,rokon-
szenves” és ,ellenszenves”, ,hivatalos” és ,maganter-
mészeti” onképek szinrevitelében és a megtestesiilt
hangosfilm, illetve a f6szerepl§ ltal celebralt katolikus
halotti mise miifaji keretei kozott artikulalodik. A csa-
ladi videofelvétel, amelyen a tengerparton szaladgilé
még gyermek Chris jatékbol meghal, a halalfélelemtd]
szenvedd rikbeteg felnétt diktafonra vett elcsuklé zo-
kogasanak bejatszasa, az Angela Winkler és Margit
Carstensen altal tobb ponton improvizaciora épiilé
kértermi csaladjelenetek, két operaénekesnd zenetor-
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téneti montizsa, a bayreuthi Parsifal-rendezés és a hat-
vanas évek neoavantgard szinhdzanak emblematikus
képei kiilonboz4 kulturalis performanszok elemeiként
és eltéré medialitisukndl fogva hangstlyosan megcsi-
naltmak s mindig csak valamihez viszonyitva definial-
haténak mutatjak annak az embernek az En-konstruk-
cio6it, akinek a tiidejét megtamadta a halalos koér.

Az urvacsorat oszté Schlingensief viszont tigy varial-
ja, és annyiszor porgeti vissza, illetve eldre sajat életé-
nek/életeinek képeit, ahogy akarja, ami egyfeldl rend-
kiviil hatdsos szinhazi 6tletekben nyilvinul meg: a tar-
sulat és a két teljes létszamu kérus egyszer példaul
gyorsitott felvételként hatrafele szaladt a templomi
széksorok kozott, az el6bemutaté pedig az egyik jele-
net rendez8i instrukciéra torténd megismétlésével fe-
jez6dott be, s ily médon mintegy prébaként definialé-
dott. Sokkal izgalmasabbnak bizonyult azonban az a
radikalisan 6ntorvényd jaték, amelyet a néz6i bedllito-
dassal (iz6tt a rendezés. Schlingensief versei, prédika-
ci6i, esszéi tobbek kozott az Otestamentum, Beuys,
Holderlin, Friedrich Riickert és Salvador Elizondo tex-
tusai kozé agyazodnak, s az eurdpai kultartorténet dis-
kurzusanak intellektudlis erejével érvelnek amellett,
hogy Krisztus testét és vérét csakis akkor érdemes ma-
gunkhoz venni, ha megprébaljuk a csaladtél, a tarsa-
dalomtél, az orvosoktdl, az egyhiztdl fuggetlenedve

1 Christoph Schlingensief: Eine Kirche der Angst vor dem Fremden in mir
{RuhrTriennale); Csehov: Sirdly (Jiirgen Gosch, Deutsches Theater,
Berlin); Franz Xaver Kroetz: Wunschkonzert {Katie Mitchell, Schauspiel
KoIn); Roland Schimmelpfennig: Hier und Jetzt (Jiirgen Gosch, Schau-
spielhaus Ziirich); Franz Kafka: A per (Andreas Kriegenburg,
Miinchner Kammerspiele); Friedrich Schiller: Haramidk (Nicolas
Stemann, Thalia Theater Hamburg/Salzburgi Unnepi Jatékok);
Joachim Meyerhoff: Alle Toten fliegen hoch 1—3 (Burgtheater, Wien);
Karl Schonherr: A ndstény érdég (Martin Kusej, Burgtheater, Wien);
Peter Weiss (alapjdn): Marat, was ist aus unserer Revolution geworden?
(Volker Losch, Deutsches Schauspielhaus in Hamburg).

Christoph Schlingensief: ,So schon wie hier kanns im Himmel gar nicht
sein.” Tagebuch einer Krebserkrankung. Kéln, Kiepenheuer & Witsch,
2009, 6.
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feltenni a ,Ki vagyok En?” kérdést. A mivészi perfor-
manszként artikuldlédé6 monumentalis liturgia a
szentmise szovege helyett az aldbbi szavakkal ért vé-
get: ,Maradjatok autonémok, és ne engedjétek, hogy
elmeséljenek benneteket! FLUXUS!”3 Mivel azonban
ezt kovetGen csak a tirsulat tagjai vehetik magukhoz
az ostyat, a néz6t megvilt(oztat)6 er§ egyértelmien
azon a hatason mulik, amely igazolja vagy éppen ca-
folja Walter Benjamin tézisét (és az eléadas mottdjat):
»A mai ember szdmdra egyetlen radikalis Gjdonsag lé-
tezik, az pedig még mindig a régi: a halal.”
Schlingensief egy interjaban t6bbek kozétt a jelen-
kori tirsadalom ,sikerre itéltségével” magyarazza az

autoném emberi 1ét ellehetetlenedését.* A Talalkozé
utols6 eldadasaban viszont azok az embertarsaink vi-
szik szinre Peter Weiss dramajat, akik szegénységiik
révén a perifériardl tehetik fel a szovegbdl cimmé
emelt kérdést: ,Marat, mi lett a forradalmunkbol?”
Volker Losch rendezésének azért sikeriil jatékba hoz-
nia a Marat/Sade lassan fél évszazados recepciétorté-
netét, mert megprébalja megszolaltatni az ,ellenallas
esztétikdjanak” azt a diskurzusat, amely a darab cim-
szereplGinek parbeszédeiben felvetett tirsadalomtorté-
neti kérdésekre reflektil. Ennek érdekében elgondol-
kozik a Brecht Koldusoperdjaban elhangzé fenyegetés
lehetéségein, s ha nem is a koronazasi iinnepségre, de
szinpadra kiildi Hamburg ,valédi szegényeit”. Az el6-
adas prolégusat és epilégusat ugyanis az a tarsulat irta,
amelynek legnagyobb része nem a charentoni elme-
gyogyintézetben, hanem a leggazdagabb német varos-
ban lakik, s ennek ellenére a szamlak kifizetése utdn
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atlagosan havi hisz eur6bél kell megélnie. S mivel
depresszibsan, alkoholistaként vagy drogfiigg6ként is
tal akarjak élni az életet, ,autoném” moédon csak a le-
galacsonyabb élelmiszerarakon tudnak gondolkozni.
A Deutsches Schauspielhaus nagyszinpadian hatal-
mas, sarga-kék Aldi-ugralévarban esik, kel, eszik, verek-
szik, tdncol az a civil ember-kérus, amelynek tagjaihoz
hasonlé arcokkal és testekkel naponta taldlkoz(hatjunk
a Blaha Lujza tér ingyenkonyhdjan, és amelyen a fran-
cia felviligosodas ota tesztelik az ember tokéletese-
désébe vetett hitre épiil6 eszmék produktivitdsat.
A zsirfeleslegét nyilt szinen leszivé, majd megivéd
Sade-ot alakit6 szinésznd testiségébdl sugirzé erdvel

és nyerseséggel ugyanis Losch rendezésében egy poli-
tikai szimbdlumok soraként azonosithaté Marat be-
szélget. Utdbbit az ,Amuri partizinok” hangjaira
ponthiizén 16gd acélkék Lenin-szoborként eresztik le,
a Hair ,Vizoént6™-jének dallamara magas nyaka pulé-
verbe oltozott hippiként hirdeti a szeretetet, Fidel
Castroként salsazik, majd Oskar Lafontaine-ként tart
baloldali populista gytilést, hogy ezt kivetSen az elegins
kiskosztiimbe 6lt6z6tt keletnémet Corday szeretkezés
kozben, harom pisztolylévéssel és a Sex Machine sla-
gerére olhesse meg. Mindekdzben a Weiss dramaja-
ban a forradalom sade-i és marat-i felfogasanak prob-

.Pap: Az Ur békéje legyen veletek mindenkor. Nép: Es a te lelkeddel.
... Nép: Amen. Pap: A szentmise véget ért, menjetek békével. Nép:
Istennek legyen héla.”

»Vielleicht habe ich jetzt weniger Angst vor dem Sterben.” Der Stern,
2009. 4prilis 2.

www.szinhaz.net



lémdira songok formdjaban reflektilé kérus itt kore-
ografidkban és koreografidk révén létezik. Hol vere-
kednek az ugralévarba hullé ingyenkenyérért, hol ko-
z6nyosen nézik, ahogy az erotoman Duperret Ggy elé-
giil ki, hogy csaknem agyonveri egyik tarsukat, hol
egy-egy jobboldali és baloldali csoportot képezve rock
and roll ritmusra bokszolnak, megint maskor betanul-
jak a Coulmier altal diszk6zenére elGjatszott mozdula-
tokat. Az epilégusban viszont a szinpad elején felsora-
koz6é s a magukra ontott muvértdl csepegb ,szegé-
nyek” a kérus mar kevésbé arctalan tagjaiként olvassak
fel a leggazdagabb hamburgi polgirok nevét, becsiilt
vagyonanak értékét és lakcimét (koztiik olyanokét is,
akik példaul anyagilag segitették a miisorfiizet, illetve
mas el6adasok létrejottét). E pillanatban egyfeldl
egyértelmuen dialégusba kezd a prolégusban elhang-
z6 havi 20 és az epilogus legkisebb 6sszegének szami-
t6 450 millié eurd, ami felveti a musorfiizetben polito-
logusok és kozgazdaszok altal elemzett globalis fele-
18sségvallalas (Judith Butler legtijabb, az USA haborts
politikajara reflektalé konyvében antropolégiailag in-
dokolhat6 etikai imperativuszként megfogalmazott)
lehetéségét.> Masfel6l transzparenssé valik annak a
provokacionak a jellege, amely lehetévé kivanta tenni
ezt a parbeszédet.

Losch rendezése még a Hamburgnal joval szegé-
nyebb Berlinben és egy szinhazi talalkozé keretében is
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BALRA FENT: Kivansaghangverseny
BALRA LENT: Haramiak

JOBBRA: A per

képes volt megosztani a kbzonséget, ami itt nem az elé-
adas kifiityiilésében vagy a néz6tér elhagyasaban, ha-
nem hangos vitiban manifesztilodott. Kérdés azon-
ban, hogy azt a teljesen egyéni megérintettséget, ame-
lyet egy harminckilésra fogyott Gtvenéves asszony
testének vagy egy legalabb szazkilds férfi sebekkel bo-
ritott labanak latvanya idéz el, a Weiss-darab (egyal-
talin nem radikalis és csak latszélag didaktikus)
értelmezésének direktsége ellenpontozta-e. S nem az
a nézéi/allampolgari beallitddas vilt-e a provokacié
targyava, amely legjobb esetben is csak 0gy foglalkozik
egy szociokulturalis problémaval, hogy azt kizardlag
értelmezések manipulalt termékeként (Gjsagok, fiktiv
és televizids csatornak virtudlis vilagainak részeként)
ismeri, s éppen ezért nem is tudja megoldani. Losch
ezért arra hasznilta fel a szinhaz ,itt és most”-jaban
performeri szerepet villal6 laikusok és a nézdk egyiit-

5 Judith Butler: Krieg und Affekt. Zirich—Berlin, diaphanes, 2009.

XLIt. évfolyam 9.



tes testi jelenlétét, s azért mozgott tudatosan a miivé-
szet és az élet hatdran, hogy mind az 6t érzékiinkkel
észlelhet6vé tegyen egy, csak ossztirsadalmi szinten
megoldhaté problémit.

A Talalkoz6 nyité és zird el6adisa egyértelmiien be-
bizonyitotta annak az ,idegen pillantisnak” az erejét,
amely e nagyon radikalis koncepciék mozgatérugodjava
valt. S mivel bar kevésbé radikalisan, de bizonyos
szempontboél a t6bbi meghivott rendezés is azt a szin-
hazelméleti alaptételt vette gbrcsé ald, mely szerint
,2minden el6adds onreferencidlis és [sajat] val6ésigot
hoz létre” ® tulajdonképpen érthets, hogy a dijak at-
addsa sordn ismét felvetédott a rendezdi szinhaz
[Regietheater] és a szinészek szinhdza [Schauspieler-
theater] kozotti kiilonbség kérdése. Katie Mitchell ren-
dezése példiul Kroetz hires ,néma” darabja, a csak
szerzGi instrukciokbol all6 Wunschkonzert (Kivansag-
hangverseny) segitségével tudta elkésziteni a szinpadi
hitelrél sz616 médiaelméleti tanulmanyat, amely azok-
nak a szinészndéknek jutalomjaték, akik a tokéletesen
hétkéznapi helyzetek szinrevitele sordn is képesek
fenntartani a figyelmet, és a sajat realitds ,autentikus-
saganak” érzését keltik a néz6kben. A darab ,f6hdse”,
a végiil ongyilkossagot elkovet6 Rasch kisasszony
ugyanis nemcsak magara marad sajat lakdsanak ,hi-
pernaturalista” id6terében, hanem — mivel dramatikus
létezése a kornyezetet alkotd hasznalati tdrgyaknak és
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Arno Declair felvétele

a szokvanyos munkanapot lezard este cselekvéseinek
leirasara korlatozédik — t6kéletesen megfosztjak a sajat
nevéhez rendelhetd nyelvi (6n)reflexié lehet§ségétdl is.

A Németorszagban kiilonosen népszerd brit rende-
z6né tézise szerint hitetlenségiink (vagyis hogy amit
latunk, az azért mégsem a val6sag) legtokéletesebben
nem a szinhazban, hanem a moziban fiiggeszthetd
fel. Ennek igazoldsaképp a filmes stabba alakul6 tar-
sulat él6ben kozvetiti azt, amit egy Julia Wieninger
nevii szinésznd a szinpadon felépitett, 4m a nézGktdl
elzart lakdsban néman csindl (példaul iszik, vagy ta-
nyérra rak két szelet sajtot). Ezzel tokéletesen parhu-
zamosan két vagy harom masik szinész a szinpadon
idézi el§ e cselekvések hangzisat (két ajak és a pohar
talalkozasanak, majd a nyelv és a nyel6cs6 6sszehan-
golt miikodésének zajat vagy a sajtba szart villa és az
tivegtanyér fémes koccanisat). Ily modon a nézdk sza-
mara a cselekvések vizuilis konstrukcidja csak a veti-
tévasznon, akusztikai konstrukcidjuk viszont csak a
szinpadon lathaté. Ezt az elvet teszi még egyértelmiib-
bé a darab tulajdonképpen egyetlen, kifejezetten a
hangzasra utal6 szerzéi utasitisanak szinrevitele: ami-
kor a kozeli felvételen Frau Rasch bekapcsolja a radiét,

6 Erika Fischer-Lichte: A performativitds esztétikdja. Ford. Kiss Gabriella.
Budapest, Balassi, 2009, 235.
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a szinpad jobb hats6 részén helyet foglalé vondsné-
gyes tolmacsolésaban é16 koncertként hallgathatjuk és
nézhetjilk meg az ongyilkossag estéjén a radiéban
hallhaté kivinsidghangversenyt. A Schauspielhaus
Kéln produkcidja egyfel6l hetvenst perc megtestesiilt
profizmus, amely bebizonyitja, hogy koncentralni ké-
pes é16 emberi testek hogyan képesek arra a technikai
tokélyre, amely 1étrehozza a valdsag illzidjat. Masfe-
161 az a dontés, hogy az el6adas a (talan ténylegesen sa-
jatnak és egyedinek tekinthetd) halal pillanatdt nem
hajlandé (re)prezentalni, egyértelmiivé teszi, hogy az
autentikussig benyomdsa szinhazban, filmen és az
életben egyardnt kiilonb6z8 stratégidk ,megcsinalt”
eredménye.

Ahogy Kathie Mitchellt, iigy Nicolas Stemannt is az
a médium érdekli, amelyben létezve az adott dramati-
kus szoveg olvashatéva valik. A Jelinek-rendezéseivel
nevet szerz$ rendezé Goethe Tassdja és a kétszer is
megrendezett Don Carlos utin
most a Haramidk kapcsén te-
kinti teatrdlis kihivisnak azt
a tavolsigot, amely a német
klasszika és a XXI. szdzad
nyelviségét elvilasztja egy-
mastol. S mivel elutasitja a
klasszikusok ,kortirsiasita-
sanak” azt a moédjat, amely a
valodisag és az aktualitis ér-
zésének elGidézése céljabol
,vagy lekicsinyiti a nyelvet,
vagy felnagyitja az embere-
ket”, multimedialis sz6-rock-
koncertként viszi szinre Schil-
ler drimajat. A Thalia Thea-
ter szinpaddn ugyanis nem
individudlis alakok kozott,
hanem kérussa szervez6dé
szinészcsoportok révén arti-
kulalédnak viszonyok. A ko-
zéppontot alkoto férfinégyes
»-anyukakedvence” szvetter-
ben Franz Moor, harisnyaba
dugott fejjel vagy meztelen felsStesttel pedig Karl
Moor szovegeit szavalja, énekli, hadarja, cklendezi,
ami az elsé pillanattél fogva megakadalyozza, hogy a
nézd két testvér konfliktusinak tiineteként és kovet-
kezményeként értelmezze a hallottakat. Raadasul a f6-
szerepl6k passzusaival (amelyek hol deklamalva, hol a
szinpadon megval6sulé punkkoncert szévegeként, hol
pedig sor- és hanyasszagn éjszakai didktivornyakon ki-
okadva hallhat6k) nem az 6reg Moor, a két idés szolga,
illetve Karl jegyese, Amalia, hanem harom idés és egy
fiatal test, illetve hang folytat dialdgot. Az ily médon
létrejové akusztikusan polifon szoveg egy csaknem
tires szinpadon és egy hatalmas kivetitévaszon el6tt
hangzik el, amelyen a haramiak rejtekét egy legébol
felépitett erd§, az oreg varkastélyt falfestmények, az
erészakos gondolatokat és tetteket pedig egy véres
kardmarkolat kozeli felvételei jelzik.

Ezekben a vizudlisan képpé merevedd, akusztikailag
viszont dinamikusan szervez6dd helyzetekben kiils-
nos parbeszédbe kezd egymdssal az id8s szinészek
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(az Amaliat alakité Maren Eggert jo okkal beszippan-
t0) klasszikus-kosztiimos jatékstilusa és a négy férfi
kérusszinhaza. A kérust ezattal is az az irriticio és fel-
indulés valasztja el a protagonista(k)tol, amelyet egyiitt
beszélé és mozgd emberek (diszharmonikus) csoport-
ja valt ki a néz8kbdl, a protagonisti(ka)t pedig sebez-
hetdségiik és maganyos szenvedésiik szigeteli el a ko-
rustél.” Kovetkezésképp csak Amalidnak és az idds
Moornak adatik meg, hogy ketten legyenek, egymas
szemébe nézhessenek a szinpadon, s az eléadisnak
ezekben a harmonikus (és ritka) pillanataiban mindig
fel is hangzik az a zongoran kisért és a punk-rock at-
moszfératol radikalisan eltérd dallam, amely mindket-
tGjliket Karlra emlékezteti. Ugyanakkor Stemann ren-
dezésében nem a legitim szabalykévetés formal erds
kozosséget, s nem a szembehelyezkedés teremt indi-
vidualis alakot. Epp ellenkezéleg. Az 6nmagéban meg-
hatvanyozoédott FranzKarlt nem egy szilard elhataro-

zas, hanem egy reflektalatlan alapallapot, az apa(kép)
elpusztitdsa és elvesztése, illetve a darab végén égé ro-
mokban heverd otthon utani vagy tette és teszi az 6n-
magukat kitaszité kitaszitottak kérusava, akiknek egy-
sége az olyan (jeljszavak rocker-orditdsaban meriil ki,
mint ,Lopni, gyilkolni, kurvazni, birkézni” vagy
,Szeretet, 6rokkévalosag, végtelenség”.

Stemann rendezése az Einar Schleef-i korusesztéti-
ka kiforditisa révén tudta megmutatni annak a darab-
nak a mélységes pesszimizmusit, amelyet az iroda-
lomtérténet az ifji Friedrich Schiller ,Sturm und
Drang”-lazadasanak mivészi dokumentumaként szo-
kott értelmezni. A kortirs német szinhiz masik sztar-
ja viszont Kafka vilagdnak keserti humorat hozza ja-
tékba azzal, hogy szinpadin tokéletesen magara hagy
nyolc egyformin fekete 6lténybe 6ltoz6tt és erds feke-

7 V6. Einar Schleef: Droge. Faust. Parzifal. Frankfurt am Main, Suhr-
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kamp, 1997; Hans-Thies Lehmann: Das Politische Schreiben. Essays zu
Theatertexten. Berlin, Theater der Zeit, 2002, 195f.
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te szemkontirral fehérre sminkelt arci szinészt.
Ahogy ez Andreas Kriegenburg esetében megszokott,
A per vilaga ezlttal is egy monumentalitisaban lenyd-
g6z6 szinpadképben testesiil meg. A sziirke vasfiig-
gonybdl kikandikalo, kefebajuszos arc ugyanis néhany
perc elteltével nemcsak testre és férfi, illetve néi alte-
regokra taldl, hanem egyszer és mindenkorra rahelye-
z8dik arra a szinpad hatsé falabol kialakitott, hatalmas
szemre, amelynek vizszintes tengelyénél fogva 45 fok-
ban megdontstt és forgdszinpadként funkcionalé iri-
szére két asztalt és tobb széket, illetve egy bevetetlen
agyat rogzitettek. A Miinchner Kammerspiele talajt
vesztett szinészei hdrom teljes 6ran keresztil jatsza-
nak (iilnek, allnak, cstisznak, mésznak, kapaszkodnak,
tdmaszkodnak) e fizikai kihivst jelentd tér empiridja-
val és geometriajaval, s ennek eredményeként egy, az
expresszionista némafilmekre emlékeztet§ és a gravi-
tacié természetérdl irt szinhazi tanulmanynak tekint-
het6 mozgasszinhaz jon létre.

BALRA: A ndstény 6rdog

JOBBRA: Siraly

Az dtvdltozds cimi Kafka-novella alapétletének szin-
revitelére épiil és az elsé percekben 6nmagaban és
onmagaért véve is hatasos vizualis effektus miikods-
képességét azonban az igazolja, ahogy lehet6vé teszi a
regény szemiink el6tt megval6sul szinhdzi olvasatit.
Ahogy (a Maxim Gorki Theaterben az Anna Karenina
és a Ronda tandr uir mellett lathaté és Stefan Bach-
mann rendezte) A vardzshegyben a hat dgyban fekvd
szinész és a kétoéras hoesés az id6 muldsanak azt a ta-
pasztalatdt viszi szinre, amelyben a regény olvasoi ré-
szesiilhetnek, gy Kriegenburg is annak a nevetésnek
a természetét teszi érzékelhet6vé, amely a Kafka-regé-
nyek befogadisanak sajitja. Ez a szinhazi logika min-
denekel6it a rendezés pontosan kidolgozott (am vitat-
hatéan lassti és a sziinettel emberileg érthetd, am
mégis sajnalatos médon megszakado) ritmusaban ar-
tikulalédik. A harom részbdl allo elGadas elsé egységé-
ben az a dekonstrukciés technika biztositja a Buster
Keaton-filmek kivaltotta, tobbé-kevésbé felhétlen ka-
cagast, amely a kafkai torténetet kabaréba ill§ szitudci-
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okra és néhany szinész maganjelenetére, a parbeszé-
deket pedig felhangositott és a poénokra kihegyezett
mondatokra tordeli. A masodik egység a Josef K. min-
dennapijait alkot6 és alapvet8en a panzioban zajl6 ab-
szurd élethelyzetekre, a Grubachnéval, Biirstner kis-
asszonnyal, Elzaval, Titorellivel folytatott dialégusokra
éptil, amelyek azonban a monumentilis latvanyban el-
helyezett kisebb, 4m egészként értelmezhets szin-ké-
pekké formalédnak. Az el6adas utolsé része viszont a
legigényesebb Kafka-kutat6 elvirasainak is megfelel-
ne. A regény két kulcsjelenetét, a démbeli példazatot
és a Torvény kapuja el6tt , torténteket” szinre vivs egy-
ségben megvaltozik a szinpadkép: a megdontott szem
hatalmas 6rava alakul, amelynek lapjat hat fekete rad
és hat gorcsosen kapaszkodé alak tagolja, az elészin-
padon pedig a kérus két-két tagja hangositja fel a Josef
K., a pap, a kapudr és a bortonkaplan mondatait. Ez a
tokéletesen széveghti szoszinhaz és az idé mulasaba
kapaszkodas metafordjara épiilé képszinhaz épp azil-
tal viszi szinre a mu abszurd zarlatat (a Térvény kapu-
jan nem lehet bejutni, pedig az kizarélag a varakozd
szamdra nyilik meg), hogy a nézétéren érezheten hal
el az el6adis atmoszférijat eddig meghatirozé neve-
tés. S a mutat6 nélkiili éralapra feltlizétt ember-boga-
rak képének statikussiaga és a kapaszkodast ,jelents”
csaknem negyvenét perces izomjaték dinamikija a sz6
legszorosabb értelmében megeleveniti Thomas Mann
gondolatat, mely szerint , Kafka miive az élet csodala-
tos és groteszk humorral megjelenitett arnyjatéka”.

A kulturalis élet olyan eseményei, mint a talilkozok
vagy konferencidk, akkor bizonyulnak sikeresnek, ha
adott idében és térben képesek megvaltoztatni, struk-
turdlni a figyelmiinket. A 2009-es Theatertreffen talan
legizgalmasabb vondsa a szinhazi realizmusnak az a
szinevéaltozasa volt, amelyen a két leghagyomanyo-
sabbnak tekinthet§ eladas, a Martin Kusej rendezte
A néstény ordog és a Jurgen Gosch rendezte Sirdly
ment keresztill. Az Alfred-Kerr-Darstellerpreis és a
3sat-Preis egyarant annak a szinészi technikidnak
a professzionalis megnyilvanulasat honorélta, amely
képes volt megalkotni és szinre vinni az adott drama-
tikus alaknak a darab rendezéi olvasata szerinti lélek-
tani motivumait.® A Karl Schénherr-drima szerelmi
héromszige esetében ez a gyermektelen és 6nnén sze-
xudlis hatalmara raébreds, majd az ezzel jaré kiszol-
galtatottsdg ellen fellizad6, Csehov esetében pedig
olyan né megtestesitését jelentette, aki nemcsak kezé-
nek és labanak szinészi hasznalataval, de 6nmagaval
sincs tisztaban. Ugyanakkor (és valészintileg ezt a né-
z6i beallitodast erdsitette fel a Talalkozon lathaté tobbi
rendezés formanyelve) ezek az alakértelmezések olyan
rendezésekben és olyan rendezések révén hivtak fel ki-
dolgozottsagukra, pontossigukra és koherencidjukra a
figyelmet, amelyek az Un. illziészinhiz hitelességét
immar két évszdzada (Gjra)definidld és garantild ha-
tdasmechanizmusokat (ha nem is gyokeresen, de) mas
dimenzidba helyezé stratégidkkal dolgoztak.

8 Alfred-Kerr-Darstellerpreis: Kathlin Morgeneyer (Nyna), 3sat-Preis:
Birgit Minichmayr, Werner Wolbern, Nicholas Ofczarek (A ndstény or-
dog szinésztridja).
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Tinetértékd, hogy a Burgtheater sztirszinészndje nem egyediil, hanem két
partnerével megosztva kapta a dijat. Annak a szinészi technikanak ugyanis,
amely — Sztanyiszlavszkij konyvének cimére utalva — csak akkor tud mind
»-onmagan”, mind a ,szerepen” tokéletes munkat végezni, ha e konstrukcié
létének igazsagat a t6bbi szereppel tisztazott viszonya legitimalja, mar-mar
akadalyszerti kihivast jelent Martin Zehetgruber szinpadképe. A tiroli hata-
ron fekvé erdét ugyanis egy, a szinpadot és szinpadnyilast teljesen betdltd,
mikadé-jatékra emlékeztetd fatérzs-rendszer jelzi, amelynek legkisebb ele-
me is haromszor olyan hosszii és kétszer olyan vastag, mint a fiatal vadaszt
alakit6, megtermett férfinak szamit6 Nicholas Ofczarek. A szinpadi tér tehét
ahelyett, hogy a szociokulturalis miliét felelevenitve segitené kialakitani és
miikodtetni a dramatikus vilag koordinata-rendszerében elhelyezkedd, orga-
nikus egésznek tekintett jellemeket, olyan akadalypalyaként funkcional,
amelyben a legegyszertibb mozdulatok (az allas vagy az iilés) is tényleges
egyensulygyakorlatokka valnak. S mivel Birgit Minichmayr még magas sar-
ki cipben és borosiivegekkel a kezében is tigy sétal vagy éppen vetkdzik, il-
letve oltozik (mi tobb: egy idegen és mtviségében a tiroli dialektusra csak
emlékeztetd nyelven beszél) a fatorzseken, mintha egy paraszthazban tenné,
az épp fel- és megépitettségénél fogva lenytigoz8 vizudlis hatds nem zirdjel-
be, hanem lathat6va teszi a szinészi test és a megtestesitett szerep kozotti ha-
tart s a szinpadi alak konstrukciéjat.

Ugyanezt a funkciét t6ltik be Gosch utolsé rendezésében azok a koncepci-
onalis Gtletek, amelyek egy kiilongs kérus tagjaiként definialjak az individu-
alis szinpadi alakokat. Mig az elsé percekben az tlinik a legmeglep&bbnek,
hogy a szinészek a szinpad elején, egy fekete falbél kiugré padkan ilik, illetve
jatsszak végig az elGadast, rovid idén belill a fiiliinket sért6 akusztikai és a
szemiinknek szokatlan vizualis effektusok kétik le figyelmiinket. A Deutsch-
es Theater szinpaddn nem annyira miivészek, mint inkabb olyan férfiak és
ndk kiizdenek egymassal, akiknek minden szava és tette egy négyéves 6vo-
das érzelmi éretlenségérdl taniiskodik. Nincs olyan drimai helyzet, amely ne
sikoltozassal, orditassal, b6géssel vagy épp l6kdos6déssel fejezédne be, s a
problémamegoldasnak és a konfliktuskezelésnek ez az utoljara talan kiscso-
portban elfogadhaté médja ha nem is hiteltelenné, de komolytalanna teszi a
miivészetrdl Csehov nyelvén megszolalé (és ,filozofalasnak” mindsitett) so-
rokat. Nyina példaul Ggy birkézik meg Trepljov darabjanak eljatszasaval,
hogy jobb hijan minden megnevezett allatnak leutdnozza a hangjat és a moz-
gasat. Ezt a kétségbeesett Activity-elvet viszont olyan energiabedobéssal va-
16sitja meg, hogy lassan arcunkra fagy a mosoly, és tulajdonképpen nem ért-
jik, Arkagyina miért foszt meg minket az esztétikai tapasztalattél. Kathlin
Morgeneyer alakitisa tehat nem azért ér el hatast, mert dramaturgiailag ex-
ponilja a két fiatal tehetségességének és tehetségtelenségének kérdését, ha-
nem mert nagyon hosszt ideig tud fenntartani egy érzelmileg tulfiitstt és
minden pillanatban robbanasra képes allapotot.

A rendezést meghatirozé zsigeri reakciok erejét fokozza az a lélegzetelal-
litéan egyszerd dontés, melynek értelemében Gosch nem engedi meg szi-
nészeinek a sminkelést. A sokszor a lehetd legelénytelenebbiil megvilagitott
arcokon nemcsak a mitesszerek és a pattanisok, hanem a pérusoknak az a
taguldsa és elszinez8dése is lathat6va valik, ami anatémiailag sziikségszerd
velejaréja annak, ha valaki hangosan beszél vagy sir. S mivel ezen az estén
olyan, a szinészet emblémadjava vald sztirokrol lathatunk ,kozeli felvétele-
ket”, mint az Arkagyinat jatszé Corinna Harfouch, mar az a sajat arcomra
kent alapozé is egy ,jol megcsinaltan természetes” benyomast ,mivileg” els-
idéz6 eszkoznek tnik, amelynek hasznalata egy hiisz év f6l6tti nénél ma
mar alapvet§ kulturilis elvards. S ez az a pillanat, amikor egyértelmiivé valik,
hogy az idei Berlini Szinhizi Talalkozén azért az évad legprofesszionalisabb
eldadasai bizonyultak a legfigyelemreméltobbnak, mert a kiilonbségek refle-
xi6ja és az ,itt és most” konstrultsdganak megmutatisa révén ezek tudtik
felfiiggeszteni a rendezdi szinhaz és a szinészek szinhaza kozotti vélt és va-
165 ellentéteket.

A tanulmdny megirdsit az Alexander von Humboldt Stiftung kutatdi dszténdija tette lehetdvé.
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SUMMARY

In the posterity of epoch-making
Polish theatre artist Jerzy Grotowski
three anniversaries coincide in 2009:
ten years passed since his decease,
twenty-five years since the closing of
his Laboratory Theatre and fifty years
since the opening of his first venture
in Opole. In a selection of contribu-
tions we publish Andrea Tompa’s es-
say on the lectures and performances
of the Wroctaw Grotowski Memorial
Festival; an obituary by Tamds Halasz
commemorates the life work and im-
portance of Pina Bausch, the great
German choreographer recently dece-
ased; the text of Grotowski's lecture
as doctor honoris causa; Andris
Palyi’s study on Grotowski’s poste-
rity; and a lecture on Grotowski's re-
lation to silence by the Polish artist’s
permanent literary adviser Ludwik
Flaszen.

Our next column centres on some
summer festivals in Hungary. At
Gyula’s Shakespeare Festival Andrea
Tompa was entranced by Lithuanian
director Oskaras Korsunovas’s per-
formance of Romeo and Juliet; Andras
Sztrokay saw at the same venue Love
is My Sin, a compilation of Shake-
speare’s Sonnets as directed by Peter
Brook; Rébert Marké appears with
two contributions: he sums up the
2rth Kisvarda Festival, i.e. a series of
guest-performances by the ethnic
Hungarian theatres of the neigh-
boring countries and he reviews
three productions of plays by the po-
pular Hungarian-Transylvanian aut-
hor Aron Tamasi. Finally Taméis
Mérok examines Ferenc Lehar’s Zi-
geunerliebe, a highlight of this year’s
Szeged Open Air Festival.

An interview by Laszld6 Bérczes
introduces the reader to the vibrant
and interesting artistic personality of
actor Zoltin Mucsi.

Of our three critics of contemporary
dance, Csaba Kutszegi saw Only the
Clouds, a work of the Forte Company
with the choreography of Csaba
Horvith; Annamaria Szoboszlai
evokes Kazar Vocabulary, Katalin
Kéntor’s production within the ruins
of an ancient church; and Tamas Ha-
lasz sums up Gaia, devised and per-
formed by Krisztidn Gergye’s Com-
pany.

This time the column on world
theatre also consists of accounts of
festivals abroad. Tamdas Koltai intro-
duces the highlights of the Wiener
Festwochen, while Andrea Tompa ta-
kes a close glimpse of one of these,
namely the Othello as directed by Pe-
ter Sellars. Gabriella Kiss reviews
some outstanding events of the Ber-
lin Theatre Encounter.

Playtext of the month is Zoltin
Andras Bin’s Mental Wart.



