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Mind hogy csinaljak:

SALZBURGI UNNEPI JATEKOK
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eter Sellars Othello-rendezésében Jessica Chastain, egy New Yorkban is ismeretlen alternativ szintdr-
sulat névtelen szinészndje jatszotta az dlmok Desdemonajat. Széke volt és szerény. Puha, finom és
végtelenul erotikus. Egyetlen pillanatra sem ker(lt a centrumba, nem akart oda kerilni, nem lobogott,

nem szenvedett, nem k(izddtt, nem esett kétségbe - csak volt. Ott volt. NG volt. Tiszta volt. Aldozat volt.
Tortént mindez még juniusban, a Bécsi Unnepi Heteken.

A Salzburgi Unnepi Jatékokat az idén A hatalmasok
jatéka szlogen, egy eredendGen politikai formula te-
matizilta, de az el6adasfolyam ,titkos” diskurzusa ba-
vopatakként, megnevezetleniil a néi szereprdl, a néi
principiumrél, a néi aldozatrél folyt. Beethoven
Fideliéjanak, a szabadit6 operanak (koncertel6adasban
jatszottak) plakativ {6 témaéja a diktattra, de heroinija
Leonora, a szabadit6. A Bakkhdnsnéknek onmagaért
beszél a cime - Jiirgen Gosch halala miatt a produkcié
nem késziilt el, a Schimmelpfennig-forditas felolvasa-
saval 4ldoztak a rendezé emlékének —, noha tudjuk,
Euripidész tragédidjanak alaptémaja, hogy hogyan ve-
zeti be valahova kultuszat bosszabdl az isten. A Cosi
fan tuttéban, miként Jiirgen Flimm salzburgi inten-
dans teszi, a centrumba allithatjuk a fiatal sziveket
csapdaba ejtd, dsszezavaro és elbizonytalanité ,6reg fi-
lozéfus” Alfonsét, de Mozart operaja akkor is arrdl fog
szélni, hogy ,mind igy csinaljak”. Marmint a nék.

De hogy csinaljak? Hogy széillnak szembe a fatum-
mal, hogy gy8znek vagy szenvednek vereséget? Hogy
lesznek arra az eleve elrendelt helyzeten, vagy hogy
valnak aldozatokka?

Es mit gondolnak minderrdl a szinészek, rendezdk,
tervezGk? Beleragadnak a konvencidkba, vagy tjra tud-
jak fogalmazni a konfliktusokat?

A Sirdly — bar eredetileg nem volt a tematika része,
a Bakkhdnsndk helyett keriilt a programba mint Gosch
utols6 rendezése — a szinhaz (felemeld? lestjté? vég-
zetes?) hatalmdrdl sz6l. Gosch nem foglalkozik azzal
a kérdéssel, hogy van-e értékkiilénbség a befutott, ru-
tinos Arkagyina és a fiatal, kezdg, ,alternativ’ Nyina
szinhaza koézott. Az, hogy a két né egyben szinésznd
is, semmilyen kiils§ jegyben, viselkedésben, magatar-
tasban, modorban nem nyilvanul meg a Deutsches
Theater/Thalia Theater ko6z6s produkcidjaban, sét a
rendszerint slampos, elhanyagolt Masa itt sokkal iz-
galmasabb, extrémebb, szexualisan is vonzobb jelen-
ség. Valamely fréasztali kanon szerint lehet ezt az el6-
adast hagyomanyosnak nevezni (ldsd Thomas Irmer és
Kiss Gabriella irdsait a SZINHAZ idei augusztusi, illetve
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szeptemberi szaémdban), amely mindazonaltal radikali-
san eltér a darab tradiciondlisan miivészetesztétikai
hitvallasra kihegyezett felfogasatél. Minden tekintet-
ben, a csehovi drimaértelmezésben és a szcenikai
koncepcidban is a deteatralizilas alternativajat kinélja.

Az elGadis tere maga a szinhazi tér, Salzburgban
a Fellner-Helmer-féle Landestheater, amelynek szin-
pada ki van iktatva a jatékbol, csak a merev rivalda-kor-
tina elé allitott piszkosfekete, padkaval kiegészitett fal
— mintha amatd6r szinjatszok eszkabaltdk volna — szol-
gal ,diszletként”. Jatszani a zenekari arok folotti kes-
keny savon lehet. A szereplSk kétoldalt, a ruhatari fo-
lyoséra nyil6 egy-egy ajtén jonnek be és mennek ki az
oda készitett 1épcs6kon. Az els§ bejovetelkor — nem
tudni, el6késziilet-e, vagy mar maga az elGadas, a né-
zGtéri vilagitas nem valtozik — két siheder legény (sze-
replék? miuszakiak?) jokora gocsortds kovet cipel be
kozépre, lassan, 6vatosan, nehézkesen. Nyina ezen all-
va mondja majd el Kosztya Trepljov darabjanak mo-
nolégjat. Kosztya a nézGteret attekintve dicséri a disz-
let nélkiili szinpadot, ahol el6adast rendez. Amikor a
negyedik felvonis elején Medvegyenko ugyanugy,
ugyanott allva megjegyzi, hogy le kellene mér bontani,
a kozonségen enyhe nevetéshullim sopér végig.
Gosch pontosan ezt teszi: lebontja a ,szinhdzat”. Nem
vilagit, csak szembdl enged egyenletes fényt a falra (az
utolsé felvondsban, amely el6tt sziinetet tart, joval ke-
vesebbet, mint addig), az all6 szinészek olykor 6ridsi,
balj6s arnyékot vetitenek a hatul iil6kre. Arcuk festet-
len, azt az érzetet keltik, hogy sajat, otthonrél hozott
hétkoznapi ruhdjukat hordjik, és létezésiiket nem le-
het megkiilonboztetni a jatékuktol. A ,jaték” szo elve-
sziti hagyomanyos jelentését. A hatiskeltés mester-
ségbeli eszkozei — technika, virtuozitas, trouvaille —
maradéktalanul elttinnek. Nincs valasztévonal a szin-
padra 1épés el6tt és utan kozott. Mar vége a felvonas-
nak, ki lehetne menni az el6csarnokba, de Szorint csiga-
lasstisaggal tAmogatjak le a 1épcsén — azon a lépcsén,
amelyr6l nem tudni, hogy a jatéktérhez tartozik-e
még, dtmeneti teriilet, vagy mar a civil valosig része —,
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minden lépcséfoknak 6vatosan, egyenként késziilédik
neki, ahogy a mozgaskorlatozott betegek. Végtelen
hosszi ideig tart, amig a csoport eljut a folyoséi csa-
poajtoig. A kozonség visszafojtott 1élegzettel var a félig
vilagos nézétéren. Egyetlen kohintés sem hallatszik.
Pedig mar ,szlinet” van. Lehet, hogy a nyomaszté
csendbe belejatszik a két honapja halott rendezé em-
1éke, de a megrendiilés ettdl fliggetleniil is mindvégig
megiili a lelket.

A ,mivészet” szinhidzban eddig altalam még soha
nem latott kitiltdsa egy mivészetrdl ,sz616” darab el6-
adasabol megdobbentd gesztus. Schilling Sirdja ehhez
képest jatékos, tritkkos frivolitas volt. A szerepldk jele-
neten kiviili jelenléte — a padkan iilnek ~ komor, s6tét
letargiaval terhes. Ugyanugy elmosddik a hatirvonal
szinész és szerep kozott, mint a jeleneteken beliil.
Mikézben ,semleges terepen” koncentrilnak minden
egyes, el6ttitkk zajlé6 mozzanatra, stlyosan hordozzak
magukban a dramat. Trigorin és Masa szexualis fel-
lobbanisa, heves 6lelkezése — nem eliras, a lanyrél van
sz, aki feketében jar, és gyaszolja az életét — még ak-
kor is tovabb hat, amikor mar ,nincsenek szinpadon”.
Onmaguk és mésok sorsinak intenziv, reflektilatlan,
tragikus megélése jellemzi az 6sszes szereplé minden
pillanatat a haromoras jatékidd alatt. Gosch Sirdlydnak
ez a reziiméje — a probak alatt mar halalos beteg ren-
dez§ utolsé lizenete.

Az elGadasban nyoma sincs lelki drasztikumnak.
A szerepldk, ha folsértik is egymas lelkét, sohasem
szandékosan teszik. Arkagyina nem folényes lenézés-
b6l viccel6dik Kosztya szinhidzan — fekete leplet emel-
nek maguk elé fiiggonyként a szinészek, csak a fejiik
latszik ki mogiile —, és miutdn megtette, meg is banja.
Trigorin visszahdditisa nem ,szinhazi szcéna” a ré-
szér6l, hanem élethaldlharc, és nem a birtoklas cini-
kus nagyvonaliisigaval nyugtizza gyGzelmét, hanem
holtfaradtan, ételt majszolva vezeti le fesziiltségét.
Trigorin pedig, aki micisapkajaban falusi kérnyezetbdl
kiemelt sutty6 tehetségnek latszik — mint a napon dol-
goz6 munkasok, a révid ujju ing felett mar nincs le-
barnulva —, ezt a parharcot is beirja a jegyzetfiizetébe.
Medvegyenko brutalitisa Masaval a negyedik felvonas-
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A Jirgen Gosch rendezte Sirdly

ban mély kétségbeesésbél
fakad. A legkisebb rendezdi
gesztus is — hosszan lehet-
ne sorolni — megértésbdl,
részvétbdl és szolidaritasbol
fakad. Arkagyina — 6lt6zks-
désére, szinésznGségére mit
sem ad, egyszert, lehordott
holmit visel — kis piros bu-
gyellarisbodl kaparja ki a ha-
rom héziszolgidnak szant
egyetlen rubelt, és a meg-
ajandékozottak nem adjak
jelét véleményiiknek, nem
biggyesztik az ajkukat, ha-
nem megilletédve kezet
csokolnak (ahogy Csehov
elirja). Mintha minden remény nélkiil is csak a végsd
egymasba kapaszkodis maradt volna meg az emberi
kapcsolatokbél. Mintha igaz volna a Nyindnak irt
Trepljov-monolédg a vilagvége utini semmirdl. A szi-
nésznb — Nyina? vagy Kathleen Morgeneyer?, mind-
egy — fehér kombinéban, mezitldb a gocsortos kébe
kapaszkodva, hajladozva, mélyrél feltord artikuldlatlan
sz6tagokban makogja, sirja, nyiisziti a Beckett utini
semmit. Es a negyedik felvonis végén, amikor mint
»hivatdsos miivész” ugyanezt foglalja értelmes szavak-
ba, ugyantigy zokog. Csak egyvalaki, Kosztya megy el —
a pisztolylovés utan, Dorn doktor Trigorinhoz intézett
magyarazd szavait kovetSen megfagy a kép, mindenki
félbemaradt mozdulatiba merevedik. De nincs vége,
mert nincs sotét — elmarad a black out. Egy id8 utan —
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Alice — Lewis Carroll konyvében és Roland Schim-
melpfennig adaptacidjaban — még nem né, csak kis-
lany, és nem is akar né, azaz felnétt lenni. Az Alice
Csodaorszdgban nonszensz gyerekmese, amelynek
sziirredlis fantaziaviligat papiron a gyerekeknek job-
ban kellene értenitik, mint a foldh6zragadt kliséktd! el-
rontott felnGtteknek, mindazonaltal a valésigban az
eredeti is, a szdmos szinhazi és filmes variaci6 is in-
kibb az abszurdban utazék inyencfalatjava valt. A grazi
szinhaz el6adisinak, amelyet Bod6 Viktor rendezett —
az évente négy-ot produkcié meghivasival rendszere-
sitett Fiatal Rendez8k Projektje részeként szerepelt
Salzburgban -, az az érdekessége, hogy a nyelvcentri-
kus iréi fogalmazviny erdteljesen kép-
szerd formaban valosul meg. Inkabb
képzémiivészeti, mint teatralis vizid-
ban, illetve nem illiziészinhazi szcenika-
val, hanem a drkusz, a kabaré, a music
hall elemeit magaban foglalo fizikai
szinhizként. A jaték terepe egy ferde
sikban elhelyezett, jokora nyers deszka
plat6, szamos helyen kiemelhetd kerek
fedelek révén képzett lyukakkal, ame-
lyek alkalmasak arra, hogy a szerepldk
villimgyorsan el- vagy feltiinjenek ben-

|
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JOBBRA: |elenet az Alice-bél

LENT: A Bodé Viktor rendezte Alice
(baloldalt: Andrea Wenz! a cimszerepben)
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nitk. A deszkasikrol legurul6 tirgyak alul eltiinnek
egy valyuban. Az ilyen médon rendkiviil mozgalmas-
sa tehetd szinpad folott egy Sriilt 6ra (nem) mutatja az
id6t, amennyiben hol ,rendesen” jar, hol szélsebesen
porognek rajta a mutatok, hol pedig Holdda valtozik.
A képlékenységet nagyszamu, miivészien kivitelezett
jelmez, mihaszna targy és szinészi akrobatika szolgal-
ja. (A szinészek koziil ketten akrobatak.) Mindez nyil-
tan és szdndékoltan leleplezi 6nnén humin (nem
gépi) mikodését: a két, nyitott oldalszinpad — a szin-
hely nem kukucskaszinhaz, hanem a republic nevd,
Trafo-tipusti iires tér, 1épcsézetesen acsolt auditéri-
ummal - lattatni engedi a teljes off stage logisztikat, a
zenészeket, a kellékeket el6készit§, olykor f6ladogatd,
néha szinpadra is 1épé miiszakiakat (egy alkalommal
mindannyian folhemzsegnek a szinpadra, és az 6térai

tedhoz pillanatok alatt folépitenek egy 6ridsi, perspek-
tivikus asztalt egy csomé bizarr ,kiallitasi targgyal”,
majd lejatszas utdn hasonl6 sebességgel el is takarit-
jak), illetve a jatékon kiviili szinészeket. Bizonyos érte-
lemben az el§adis Gosch rendezésének ellentéte: an-
nak deprimilt statikussagaval, sotétségével és nyo-
maszt6 voltival szemben dinamikus, szines és vidam;
masfeld] viszont — paradox médon - hasonlit hozza,
ugyanugy elutasitja a szinhazi illtiziét, a naturalizmust
és az életvezetési (ideologiai vagy moralis) tandcsadast.

Abban azonban radikalisan eltér téle, hogy nagy sze-
rephez jut benne a virtuozitds. A latvanyos 6sszehan-
goltsag, pontossag és a szinészi képességek demonst-
cimszereplére, Andrea Wenzlre érvényes, akinek mé-
rikalas nélkiili, egészségesen naiv kislanyossaga fejlett
szinészi technikaval parosul, lazan, konnyedén, gumi-
labdaszerfien mozog, hajlékonyan spargazik, tancol,
énekel, egyaltalan, meggy6z8en és természetesen épi-
ti be a szerepbe szakmai tudasat. Koriilotte mindenki
szinvonalasan teszi a dolgat, és igy kedvez6 benyomas
alakul ki az 6sszmtikédésrdl. Van a produkciéban va-
lami klisészerdi mechanika — bennfentes kibeszélés az
tigyel6hoz, kitédulas a nézétéri sorokba —, ugyanakkor
nagyvonaltisdg és elegancia is. Tartalmi erényeirdl
azonban nem vagyok meggyézédve, magyardn nem
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sz6l semmirdl. (Nota bene: nem nyerte el a négy fiatal
rendez§ legjobb projektjére rendszeresitett dijat.) Ez
Bodé szinhdzdnak éltaldnos probléméja. Viszont az
drillet-filing koriilhataroltabb mederbe van terelve,
mint — talan a Bérhdztorténetek kivételével — hazai ren-
dezéseiben. Bar kiilfoldi eldadasai koziil csak ezt az
egyet lattam, megkockaztatom, hogy nem exportilja
Nyugatra a hazai (kozép-kelet-eur6pai) lepusztultsa-
got, amely minden itthoni munkajanak kozege, amio-
ta elhagyta a Katonat. Valészintleg nem is fogadnik el
téle, vagyis azzal nemigen tudna érvényesiilni. Mar a
kulfoldre valasztott alapanyagok is érzékeltetik a kii-
lonbséget, amennyiben szévegszertien és dramatur-
giailag egyarant el6re megkonstrudlt irodalmi anyagok
(Handke, Schimmelpfennig, Tasnadi), mig itthon
gyakran a semmire épit, lasd Rehab. A semmibdl pe-
dig, ahogy Lear mondja, és a Rehab is illusztralja, gyak-
ran mi sem lesz. Az is igaz viszont, hogy idehaza nem-
igen allna rendelkezésére olyan logisztikai, technikai
és anyagi bazis — szinészi is csak a Katoniban -,
amellyel létre lehetne hozni a grazi el6adassal egyen-
értéki Alice-t. Ugyhogy Bodé Viktor alighanem aktué-
lis és sokaig nem halogathaté dontés el6tt all: nemzet-
kozi karrier vagy hazai kispalya.

A Theodora a legijabb korban akkor lett viszonylag
ismert, amikor Peter Sellars 1996-ban, Glyndebourne-
ben megrendezte. Hindel késéi oratériuma az okku-
palt Antiochidban martiriumot szenvedett szerelme-
sekrél — az ldozott keresztény sziiz és a romai 1égié
katondja kozosen vallaljak a halalt ~ Sellars keze alatt
mai amerikai kérnyezetben jatszédott. Theodora egy
kisegyhaz szektatagja, Didymus a hadseregé. A jdtsz6-
dott az eredeti miivel kapcsolatban csak megszorita-
sokkal érvényes, mivel kevés benne a kiilsé cselek-
mény: mufaji karakterének megfeleléen nem szinpad-
ra lett szanva, annak ellenére, hogy bemutatdjanak

Johannes Martin Kranzle (Valens) és Christine Schafer
(Theodora) a Handel-oratoriumban
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szinhelye a londoni Covent Garden Szinhaz volt. Ma
viszont szdmos Handel-oratériumot teatralizalnak, s a
Theodora az erre legalkalmasabbak egyike, nemcsak
zenei értékei, hanem dramai konfliktusdnak moralis
kérdésfeltevései miatt, amelyeket ugyan 1750-ben a ko-
zOnség idegenkedve fogadott (a bemutaté a szerzd sza-
mara emiatt ,pénztari katasztrofat” jelentett), mara an-
ndl érvényesebbek. Egy elnyomott, kis k6zosség sorsa-
16l van sz0, az elnyomok képviselSjének részérdl pedig
parancsmegtagadasrol és onkéntes aldozatvallalasrol.
Hindel - ellentétben egyes forrasmunkakkal - az el-
jarasra kotelezett katona barat, Septimius szerepét er-
kolcsileg elmélyitve felrajzolja a szolidaris lelkiismeret
fejlédésének ttjat, ennek koszonhets egy igen szép te-
nor aria. A Hindel-szakért6 Ruth Smith szerint a The-
odora valdjaban kudarccal végzédd szabadité opera.
(Az elsé fokon prostittciora itélt lanyt Didymus ruha-
cserével szokteti meg a bortonbél, de Theodora folad-
ja magat, hogy egyiitt halhassanak meg.)

A rendezé Christof Loy — nem Sellars-formitum — a
szinhaz és az oratérium kozé igyekszik elhelyezni az
el6adast. A GroRRes Festspielhaus hatalmas szinpadat
székrengeteg uralja, amelyet a realisztikusan-kore-
ografikusan mozgatott nagy létszamii kérus menet
kozben folyamatosan atrendez, ezzel mintegy a hata-
lomhoz valé ambivalens viszonyit modelldlva. Az
yoratorikus” feketébe 6ltozott korustagok egyetlen
percre sem vesznek f6l tombszerti alakzatot, allando
mozgasban vannak, mint egyének viselkednek, hol a
tirannus Valens holdudvaraként, hol orgiazé plebs-
ként, hol a targyalds kozoénségeként. A tomegmodell
beallitasa tisztin koreografikus a concerto grosso alatt —
ez eredetileg sziinetkit6lt6 zene volt, de Loy beépiti
a jatékba —, amely egy fesziilt pillanatban megakasztja
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Jelenetek a Mézes és a farad cimd
Rossini-operabét

a cselekményt, és pantomimikusan Gsszefoglalja az
eseményeket, kicsit hasonléan a Hamlet egérfogo-jele-
netéhez. A pantomim egyszersmind a képzeletben jat-
sz6d6 kolt6i metaforava valik, amennyiben Theodora
atveszi a zsarnok Valens szerepét. Ugyanis az el6adas
legelején Valens — egy iinnepség kezdetének beallitott
jelenetben — székrdl székre mellé telepedve pimaszul
molesztalja Theodorit (belenéz a konyvébe, hozzador-
goli terpesztett 1abat), aki a némajatékban mindezt ha-
sonloképpen fizeti vissza.

A legkényesebb mozzanat a ruhacsere, amelyet akar
utaldsszerden is meg lehetne oldani ebben az erésen
stilizdlt eladasban, Loy azonban ezen a ponton nem
alkalmaz jelzést. A prostiticiéra kényszeritendd
Theodora ujjatlan, révid, piros ruhit visel, ebben tart-
jak fogva, ezt veszi f6l Didymus, sajat s6tét oltonyét at-
ruhizva a linyra. A kontratenor Bejun Mehta ezutin
mindvégig ebben a piros néi ruhiban marad, ami - fi-
gyelembe véve hangfajit is — kényszerden a feminin
vonasok folerésodésével jar, s ez ha mast nem, talan
zavart okozhatna egy kevésbé empatikus kézonség-
ben. Ennek esélye sem volt Salzburgban, ami részben
Mehta érzelmileg és intellektudlisan telitett, technikai-
lag is braviros eldadasanak koszonhet. A cimszerep-
16 Christine Schifer pedig bebizonyitotta, hogy a belsé
intenzitasra épiilé, visszafogott, ,szereplés nélkiili” je-
lenlét nemcsak a drimai szinhizban, hanem az ope-
raszinpadon is lehetséges.

Rossini ,szabadité operdjaban” Moézes a zsidokat ve-
zeti ki az egyiptomi rabsigbdl. Salzburgban a ritkab-
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ban el6adott francia valtozatot, a Mézes és a firadt vet-
ték el6 (a legutobb a kilencvenes évek elején nilunk is
jatszott eredeti olasz verzionak Modzes Egyiptomban a
cime). A francia nagyopera kritériumainak megfeleld,
nagyszabast romantikus mivet elég nehéz a mai poli-
tika sineire terelni, masfeldl gy sem lehet tenni,
mintha nem kindlna aktualis (vagy aktualizélhato)
gondolatokat. A rendezd Jiirgen Flimm ebbél a csap-
dabél igyekszik kivergédni, amikor elutasitja a szere-
pek atosztasat mai szereplGkre (,nem a gazai konflik-
tust jelenitjilk meg”), de nem tér ki a zsid6—palesztin
egylittélés jelenkori kérdései el6l. Ehhez biivészmutat-
vanyra van szitkség, mivel a négyfelvonisos, terjedel-
mes balettel kiegészitett opera mellézte az ideolédgiat,
nem volt ,iizenete”, csupan kordnak igényei szerinti
biblikus freskot festett, az aridkon-kett6s6kon kiviil nagy
zenei tablokban, egyiittesekben és a k6zonség szama-
ra nélkiil6zhetetlen szerelmi vonallal. Az utébbi itt is,
akdr Hindelnél, az ellenséges taborokat hidalja at:
Amenofisz, a farad fia és Anaisz, a zsid6 lany kozétt
virul ki a megprobaltatassal jar6 érzelem. A fia, hogy
maga mellett tudja szerelmét, t6bbszor is megakada-
lyozza apja igéretének teljesiilését a zsidok kivonuldsa-
nak engedélyezésérdl, a lany pedig hite és szerelme
kozott ingadozik. Végiil, amikor az el6bbit vilasztja, és
népével a finaléban majd megnyilé Voros-tenger part-
jara érkezik, Amenofisz szdjabol elhangzik az opera-
nak az egyiptomi lovassaghoz intézett, a zsidokra vo-
natkozé utolsé verbalis frazisa: ,Irtsatok ki a biinds
fajt!” A ma igen rosszul hangzé mondatot alaposan
koril kell kommentédlni széban és az el6adassal.
(A szcenikai biintetés, az egyiptomi sereg tengerbe ve-
szése az 1827-es Gsbemutatén a gyatra szinpadi meg-
oldas miatt nevetségbe fulladt.)
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Flimm természetesen mell6zi a historikus festSisé-
get, id6tlen ikonografiaval dolgozik, amelyben egy-
arant megtalalhatok a bibliai és etnografiai jelképek,
a kozel-keleti arab 6ltézkodés és az allandban utra
kész, fekete ruhas, bérondos zsidésig szimbélumai.
Ugyanabban a kozos térben élnek-léteznek, ez is jel-
képes, az egyiittélés kényszerére vagy adottsagara utal.
A rendezd igyekszik semleges allaspontot képviselni a
szemben 4ll6 felek kozott (mondvan, hogy Rossini is
igy tett), az egyiptomi uralmat alig valami jelzi, a két
nép gy jarkal egymas életterében, mint egyenrangt
békés lakossag, a zsid6 kiildottség egyszeriien besétil
az 6blés, fehér huzath fotelekkel és pamlagokkal be-
butorozott egyiptomi szalonba — a nyugatiasan 6lt6-
z6tt, estélyi ruhds arab hélgyek és a targyalni jott ven-
dégek mintha csak egy kivetségi fogadas résztvevéi
volndnak -, majd a sikeres béketargyalasokat lezaro
kolesénos kézfogasok, olelések utan a népek is dssze-
vegyiilnek, a halas zsid6 lakossag sorba 4ll, hogy kezet
csékoljon a faradénak. Flimm alighanem pacifista ut6-
pidjanak vagyképét dlmodja a szinpadra. Persze derd-
re bor1 j6n, a népiinnepély Gsszecsapassa fajul, a hely-
szinen festett arab és zsid6 tiblaképek pajzsokka és
fegyverekké valnak.

Az idedlis hésné a kotelesség és szerelem kozott va-
judé Anaisz, akit a szerz§ pompis dridval ajaindékoz
meg, s nem csalédna varakozasaban, ha Marina Rebeka
el6adisaban modja lenne meghallgatni. Problemati-
kusabb az Amenofiszt énekld Eric Cutler, és nehéz el-
donteni, kiben rejlik az antagonizmus, az énekesben-e
vagy a szerepben. A par éve feltint amerikai tenor fura
egyéniség, magabiztos hang és bizarr figura, talporgd
személyiséggel és kontrolldlatlan szinpadi jelenléttel.
A karakterbdl ongyotr, kétségbeesett, mordlis valsig-
t6l szenvedd, bonyolult hdst lehetne faragni, de Cutler
— nem tudni, hogy rendezéi kivinsagra-e, vagy sajat
alkalmatlansaga miatt —
elszabadult  krakélert,
hisztérikus despotat, ki-
vagyi Orjongé6t jatszik
(hogy jdtszik, az talan tal-
zas). Nehéz megallapita-
ni, alakitisiban mennyi
az onjaro, civil spontanei-
tds — szerintem ugy ki-
lencvenot szazalék, leg-
alabbis hajsimité gesz-
tusait, vicsoritd arcjaté-
kat, moderalatlan moz-
gasat tekintve. Hozza ké-
pest — és 6nmagaban is —
impozans a Mézest jatszo
Ildar Abdrazakov, annal
inkabb, mert az erds pre-
sence megteremtésére va-
16jaban kevesebb lehetd-
sége van, mint az opera
barmely mas szereplGjé-
nek, 1évén egyediil neki
nincs 6nall6 aridja (a sla-
gerként ismert ,Preghie-
rea” - ima - sem az). In-
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kabb recitdlé narrator, szinte Schonberg Moézesének
elédje, mondja, némi tlzassal, Riccardo Muti, az el6-
adas karmestere. Viszont a kérus itt is abszolut {Gsze-
repl8, strukturalis dramai tényezs. A dramai realitis-
érzéket novelend6 Flimm szidmiizi az éncéli ,nagy-
operai” teatralitist, a rendkiviil hosszadalmas balett-
zene alatt vagy alomszerti, pantomimikus él6képeket
kredl, vagy az elGfiiggonyre vetitett biblikus szovegeket
alkalmaz. Ez utébbiak az elGadis mais részeinél is
tobbszér eléfordulnak, egyfajta dokumentativ-kom-
mentild keretbe helyezve a produkciot. Az eljaras két-
ségkivill brechties, akarcsak a rivalda vonalaban sikl6
fekete panel, amely valtozatos ,blendenyilasokkal” tar-
ja fel vagy tiinteti el a teljes szinpadképet. A findléban
is miikodik a homogén stilizaci6. Nem a Voros-tenger,
hanem a zart szinpad nyilik meg, miutin a nép - ki-
boritvin a b6réndokbdl a sivatag homokjat: ennyit vin-
nének el, illetve hagynak itt — maga veselkedett neki a
falnak. Az ,ellenség” sem siillyed el, csupén lassitott,
fokozatosan lehanyatlé pantomimmal folytatja az 6rok
ildozést az els6tétiilé szinpadon. A lecseng6 zenét pe-
dig ismét felirat-kommentér kiséri. Epp csak annyi in-
tellektualis reziimé, amennyit Rossini monumentilis
patosza elbir.

A ko6z6sség néi iildozotteibdl vagy passziv dldozatai-
bél 1azadok és 6nfelaldozoé heroinak valnak Luigi Nono
Ama szerelmes nagy napon (Al gran sole carico d’amore)
cimd operdjaban. A kiilonleges darab a kommunista
mozgalmak bélcsGit ringatd néknek — valésagos és fik-
tiv szereplGknek — allit emléket. A {6 alakok: a parizsi
kommiinbél Louise Michel (létez barikidharcos), a
Castro—Guevara-mozgalombél Tania Bunke (a boliviai

Az Ama szerelmes nagy napon cimd Nono-opera
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GserdSharcokban elesett gerilla), az olasz sztrajkmoz-
galmakbél a mozgalmir prostitudlt Deola (Cesare
Pavese verseiben), az 1905-6s orosz forradalombél
Pelageja Nyilovna, az ,Anya” (Gorkij regényébdl, illet-
ve Brecht drimaadapticiéjabol). Névtelen szereplék
még kubai, vietnami asszonyok is - és persze a korus-
sal jelképezett tomeg. A tematikailag sokak altal nyil-
van agitpropnak nevezett ,szcenikai akci6” (ez a miifa-
ji megjelolése) zeneileg a Webern utani, Stockhausen-
nal, Cage-dzsel és masokkal fémjelzett avantgird
darabjaként a milinéi Scala produkcidjaban keriilt
szinre elGszor. Az 1975-6s premiert Jurij Ljubimov
rendezte. A kibgvitett zenekart és kérust (mindkettd
duplikalva van) felsorakoztatd, dramaturgiailag és ze-
neileg egyarant kiilonleges mi elutasitéinak — szikit-
stik le: a magyar szakmai és civil kozvéleménynek —
gyomrat Nono nyilvan halmozottan megfekiidné, mi-
vel egyrészt ,kommunista propagandista”, masrészt
egyértelmden ,emészthetetlen”. Az intolerancia —
nota bene: Intolleranza a cime a szerzg egy masik ope-
rajanak — talan csokkenthetd lenne, ha Madach Trageé-
didjabol kolcsondznénk a darabhoz a mottét, mely sze-
rint Addmot a sziilet§ eszme lelkesitni birta, ha késébb
kiabrandult is beldle.

A Felsenreitschule hatalmas légterét beteriti az 6ria-
si hangzasmassza, amely még szalagra vett, kérhang-
sz6rés hangmontdzzsal is kiegésziil. Maga a zenei
szerkezet is montazsszerd, a néven nevezett szereplék
sem személyekre szabott ,szerepek”, 6t szopran, egy
alt, egy tenor, egy bariton és két basszus sz6l6 osztja
fol és valtogatja egymas kozt a sz6lamokat. Négy szop-
rin a ,fészerepls”, 6k legtobbszor egészen magas
hangfekvésben (a ¢ fol6tt) kalandoznak, a veliik szem-
ben timasztott vokalis kovetelmény nem éppen ha-
gyomanyos. A szévegek jelentds része idézet, részint a
mar emlitett ir6ktol-koltSktsl, részint Marxtédl, Lenin-
t6] és masoktdl. Brostiraopera, persze, a képviselt esz-
mével val6 eredendg lirai azonosulas és a zenei avant-
gardban val6 mélységes hit szellemében. Az ésszhatas
tisztdn muzikalisan is lenyiig6zs, de kiilonlegessé a
latnivaléval egyiitt valik. Maga a zenekari és kéruslat-
vany is impozans, a megngvelt instrumentumokkal és
kérusokkal. Az utobbiak egy témbben, statikusan fog-
lalnak helyet, csak id6énként allnak fol demonstralo
tomegként, piros konyvecskéket lengetve. A négy ki-
emelt néalakot négy szinésznd jatssza, szavak nélkiil.
Ehhez egy szobakbol és konyhakbdl 4116 diszletblokkot
épitettek f6l, amelyekben az asszonyok hétkéznapi, ad
hoc tevékenységiiket végzik. Egyszerre mindig csak
egyikiik, s ezt a képet szinkronban kivetitik egy hatal-
mas vaszonra. Litjuk Tania Bunkét, amint a fegyverét
tisztitja, és az induldsra var. Louise Michelt, amint a
harcra késziil. Pelagejat, amint {6z, és a faliora mogé
rejtett réplapokat ellen6rzi. Kisrealista, sztanyiszlavsz-
kiji cselekvéssorokrél van szé — a rendezd Katie
Mitchell szdmdra Sztanyiszlavszkij a szinhazi kiindu-
l6pont —, amelyek a viszonra kivetitve egy technikai
tritkkkel ,korabeli” filmnek latszanak. Ez a megoldés a
hétkoznapi élet ,régmultbél” kézel hozott, puritan, va-
16sdggal meghat6 egyszertiségével kontrasztot allit a
zene hatalmas témbédkben, porélyszerden lecsap6 dra-
mai erejével szemben. Az eszme emberfeletti heroiz-
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musa egyidejileg jelenik meg az eszméért kiizdg, éle-
tilket dldozé6 mindennapi harcosok humanus niian-
szaival. A hatist fokozza, hogy akikrél sz6 van: nék.
A szegényes konyhdk, a par szem krumplibél {6z6tt
étel, a gyertyafénynél kormolt levelek, a prostitudlt
szivszorit6 mosakodasa a kliens tivozasa utan, az ab-
lak mogott 6mlé szomort es§ — mindez gyakran
szuperkozelibe hozva a kameraval — a mi teljesen 1;j,
varatlan dimenzi6jat nyitja meg: a maganszférat.
(Megjegyzendd, hogy Nonénak semmiféle elképzelése
nem volt operdjanak szinpadi megjelenitésérdl, erre
vonatkozé instrukciokat egyaltalain nem adott.) Az pe-
dig, hogy mindezt két sikon — éI§ szinhazként és le-
leplezetten illuzérikus kvazi-archiv filmként - latjuk,
itt is a brechti gondolatserkentést segiti el6. S ami nem
hétkoznapi: a salzburgi elit kzénség mindezt empati-
kus lelkesedéssel fogadja.

Az eddig szemlézett harom operatél eltéréen, ame-
lyekben a nék els6sorban nem sajat személyiségiik-
ben, hanem mint kozosségek tagjai 1éptek fol, a ne-
gyedikben, Mozart Cosi fan tutté§jiban a né mai érte-
lemben vett individudlis 1ényként és pszicholégiailag
bonyolult karakterként jelenik meg. A hirom Da Ponte-
librettora épiilt mozarti remek kozil legkevésbé a
Cosit tudta megemészteni a bemutaté kora és tobb
mint egy évszazadig az utdkor, taldn azért is, mert a
masik két darabnal legalabb irodalmi el6zményre és
tematikus legendariumra lehetett timaszkodni, itt vi-
szont tampont nélkiil legtébben elvesztek abban a sze-
repl6k mélytudatabol folkavarodé Grvényben, amely-
nek puszta érzékelésére is csak a tudattalan folfedezé-
se és tanulmanyozasa altal lett képes a differencialtabb
recepci6. Kevés muvészeti alkotast ismerek, amelynek
banalis felfogasatél olyan radikalis atértelmezéssel kel-
lett eljutni a tényleges folfedezéséig, mint a Cosi fan
tutte esetében. Talan a Szentivdnéji dlom példija ha-
sonlithat6 hozza. Shakespeare vigjatékat egyetlen radi-
kalis mozdulattal (el6adassal) allitotta a fejérdl a talpé-
ra Peter Brook. Mozart dramma giocosdjat nem sikeriilt
ilyen hirtelen fordulattal , helyére tenni”, inkabb lépés-
16l 1épésre kozelitik meg, fedezik 6l egyre Gjabb és
ujabb rétegeit.

Nem véletlen a Shakespeare-pirhuzam, mivel az
eldadas karmestere, Fischer Addm és rendezgje, Claus
Guth kozvetlen utalas nélkiil is kapcsolddik a Szent-
vdnéji dlomhoz, kozelebbrdl az dlomerdSben tévelygd
szerelmesek taldlkozasdhoz titkolt 6szténeikkel. Guth
szinpadan maga az erd§ is megjelenik mint az irracio-
nalis természeti eré szimboluma, az eldadis folyaman
mintegy ,betor” a névérek elegans villdjaba, a sz6 szo-
ros értelmében attori a falat, és egyre nagyobb teret
foglal el. Az erdé-motivum athozatal Guth el6z6 salz-
burgi Mozartjabdl, a Don Giovannibél — a korabbi,
ugyancsak itteni Figaro hdzassdgdval egyiitt deklaralt
trilogia-koncepciérdl van szé, Guth szorgalmasan épit-
geti rendezGi mitolégidjat —, amely mindvégig erds-
ben jitszédott. Az ottani lepusztult fenyévadonnal
szemben, amelyben a cimszerepl§ sebzett farkasként
menekiilt, itt érzéki varazserddrdl van szé (a darabban
emlitédik a kert mint bodité helyszin), és Don Alfonso
az a ,varazslo”, aki felkelti az érzékeket, illetve 6ssze-
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zavarja a miikddésiiket. Bo Skovhus Alfonséja 6nima-
dattal, satini sirmmal és bizonyos transzcendens ha-
talommal folruhazott ,varazslo”, aki a szerelmi allha-
tatlansag tételének bizonyitdsira beveti a természetfe-
letti erbket. Kezdett6l fogva babjatékosként banik
kisérletének targyaival, babként kezeli Gket, képes ra,
hogy (rendezéi segédlettel, ami leplezetlen jatékos
iréniat sejtet) lefagyassza és alloképpé merevitse Gket.
A szuperluxus villa fokozatosan valik a magia helyszi-
névé, Alfonso kézmozdulatara féllobban a tiiz a kan-
dalléban, a falon fiiggé afrikai totemalarcok mogé
buijt, parjukat teszteld szerelmesekbdl elGbujik 1ényiik
sotét oldala. Végig nem tudni, hogy ami torténik, valé-
sag-e vagy alom, épp ez a kettGsség, a bodulat és éb-
renlét, a mélytudat és a bandlis 1ét szembeillitisa az
értelmezés lényege. Az a folyamat, amely a felszines
1étezésbél — az elGadas egy befejez6dé partival kezdd-
dik, a yuppie fiatalok épp bucstizkodnak a haziaktél —
elvezet az illazidk folszamolasdhoz s eziltal 6nma-
gunk mélyebb megismeréséhez.

A Cosi fan tutte Gjabb kori elemz8inek egyik alapve-
t6 megallapitisa, hogy a kicserélt — az alruhas fitk ke-
resztbe hoéditdsaival kialakult — pérok jobban illenek
egymashoz, mint az eredetiek. Fischer Adam szerint a
zene csak azt bizonyitja, hogy a parok a ztirzavarban
taldljdk meg egymast és a bol-
dogsagot, de arrdl nem informal,
hogy ezt megel6zéen boldogok
voltak-e vagy sem, vagy hogy a
visszarendez6dés utan képesek
lesznek-e azok lenni. De ez nem
is annyira lényeges, s6t a darab
modernitisa épp a kérdés nyitva
hagyasanak koszonhet6. Maga
az 6nmegismerési folyamat fon-
tos, a rejtett éniinkkel valé szem-
besités — ,az érzelmek iskolaja”,
ahogy régebben nevezték —, mert
ez mélyiti el a karaktert. Arra is
Fischer figyelmeztet, hogy a Cosi
fan tuttéban — a Figaro hdzassd-
gaval és a Don Giovannival ellen-
tétben — nincsenek az elsé pilla-
nattdl kezdve zeneileg gazdagon
motivalt vagy akar koriilhatarolt
jellemek, a parok egyiittesekben
és gyakran harmasokban nyilva-
nulnak meg, s az operairodalom-
ban paratlan médon (nem szi-
mitva Alfonso Vorrei dir, e cor non
ho kezdetd ariajat) csak negyven
perc utdn () kovetkezik az els6
olyan aria, a Dorabella énekelte
Smanie implacabili, amely indivi-
dudlisan jellemzi az egyik sze-
repl6t. Mozart tovabbra is a ta-
volsagtartds és a pszichologiai
kozelités ellentétes dramaturgia-
javal dolgozik — a karmester zoom-
technikanak nevezi —, vagyis hol
kiviilrdl latjuk a szerepldket, hol
legbensébb lelki titkaikhoz fér-
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kéztink. Ez a technika és zenei nyelv, amely valtogatja
a redlis, irredlis és sziirredlis elemeket, tokéletesen
szokatlan volt a XVIII. szazadi szinpadon, és plauzibi-
lis magyarazatat adja a darab évszazados meg nem ér-
tésének, illetve jelenkori folfedezésének.

Fischer Adam is igy oszcillal — a finomhangolasra
maximalisan képes Bécsi Filharmonikusokat irdnyitva
— a virtudz jatékossag, a magia, illetve az egyszerre fel-
szabadultsagot és fajdalmat is kelt§ 6sztonok arnyala-
tai kozott. Ami kénnyed hangulatnak indul, az csak-
hamar bizonytalansaggal, félelmekkel és belsé kollizi-
okkal jaré szorongassa vilik. Periodikusan s6tétiil el a
drdma, a zenei értelmezés a megszokottnal sszetet-
tebben, szubtilis érzékenységgel koveti a valtisokat.
Nemcsak linearisan, hanem 6nmagaban a karakter
belsé rétegei felé haladva is. Fiordiligi Come scoglio ari-
4ja nem a lelki szilardsag 6nfényezd patoszaval szolal
meg, hanem a hezitilis, a félelem, az elbizonytalano-
das kompenzalasara tett kisérletként, amit a rendezé
azzal is kiemel, hogy a 1any ekozben a sotét arnyékok-
kal szabdalt lakasban, kezében zseblampaval botorkal.
A kezdeti idillt, amelyet a parok falra vetitett felhStlen
idétoltéseinek filmje illusztral, egyre zavarba ejtébb
¢lokepek valtjak fel. A magiaval (vagy a tudatalattibol?)
follépé kisértések az eredeti parositissal kezdGdnek,
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vagyis a tesztel§ ,visszatérést”
kovetSen mindkét fit a sajat ked-
vesének kezd udvarolni. Csak
lassanként partolnak at és cseré-
16dnek ki a szerepl6k, de a hat-
térben — valésagban vagy képze-
letben — néha visszacserélédnek.
Ilyenkor fehérre valtott so6tét 61t6-
nyitk nadragjat viselik, agyhogy
egy id6 utan szinte kovethetetlen
a személyiségcserék pillanatnyi
4llasa. Epp ez a zavarodottsig a
jaték pszichologiai kozege. Ko-
molysag és tréfa valtakozik, az
aridk és kett6sok kataklizmakrdl,
az egylittesek a babjatékhoz valé
visszatérésrdl tantiskodnak. Az
utébbira szemléletes példa az
alongyilkossag, a fiuk ,benzin-
nel” ontik le magukat, ami alko-
holnak bizonyul, és talpig siro-
san kitintorogva az erdébdl, el-
dzva vetik ald magukat a lanyok
elsGsegély-szolgilatinak. Az ér-
zéki follangolas viszont nagyon
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FENT: Miah Persson (Fiordiligi) és Toni Lehtipuu (Ferrando) a Cosi fan tuttéban
LENT: |elenet a Mozart-operabdl
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is komoly. Stirdi erotikus légkére van Guglielmo és Dora-
bella kettdsének, amelynek utolsé iitemei alatt lassan f§lvo-
nulva a 1épcsén, ruhadarabjaikat elhullajtva osonnak be az
egyik halészobaba. (Dorabella késébb toriilkdzébe csavarva
settenkedik at a fiirdébe.) Fiordiligi és Ferrando is alsé-
nemtben 8sszefonédva tiinnek ki a képbsl. (Ok kevésbé
szerencsések, rogton vissza kell jonniiik a kovetkezd jele-
netre — Da Ponte és Mozart niluk nem kalkulalta be az ak-
tus id6tartamat.)

A rendez6i elképzelést fiatalok, mangdken alkata énekes-
nék és fess fitk valositjdk meg, akiknek a szinpadi 1étezé-
se — szandékosan nem jatékot irok — az éneklésen kiviil
semmiben sem kiilonb6zik a dramai szinpadok szinészei-
ét6l. Miah Perssont (Fiordiligi) és Isabel Leonardot (Dora-
bella) vokalis és fizikai adottsagaik éppiigy ragyogban pre-
desztinaljak a szerepre, mint Toni Lehtipuut (Ferrando)
és Florian Boescht (Guglielmo). A Despinat alakité Patri-
cia Petibon aftéle elitekhez szerzédott jol szitualt bejaro-
nét jatszik, zacskoés reggelit hoz, az iPod fiilhallgatéjaval
folszerelve takarit, sztriptizt mutat be, és miutan segédke-
zett Alfonsénak, az el6adis végén furcsalkodva, villvono-
gatva pillant a falra visszakeriilt maszkokra: idézéjelbe te-
szi a torténteket, mint Zuboly, aki visszaréved a megel6z§
dlomra. Petibon nem restelli hasznilni gégéjének valo-
sagfolottien magas csicsergésre alkalmas hangszalait és
talzasokra berendezkedett jatéktechnikajat, amivel extra
sikert arat. (A kozonség két el6adason is beletapsolt az
Una donna a quindici anni aria vége el6tt, hidba tartotta 6l
a kezét Fischer Adam segélykérden.) Skovhus a maga nar-
cisztikus médjén visszafogottabb: a bajglinar macsésagot
beépiti a szerepbe. A végére kisimult konfliktusok megol-
désa moralisan ambivalens: a divinyon mereven helyet
foglald parok a konfiz egymasra taldlas leosztisban iil-
nek egymas mellett. Kérdés, hogy miutan elmult a bdverd,
hogy ,parosodnak e rigok” (Szentivdnéji dlom, Arany Janos
forditasa).
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