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szinészgarda osszetételén mulik, hogy kissé egy fabol
faragott az induldssal mar megbantott és melankoli-
kus Rodrigue-ja (a kiilonben j6 kiallast és hangerével
biré Philippe Girard), s némileg rontja hitelét, ,vara-
zsat” Prouhéze-nek itt szikkadt narcizmusaval és kar-
cos feminizmusaval Jeanne Balibar; de nekiszabadul-
tan, s6t ,szabalytalanul”, hol pucéran, hol transzvesz-
tita-cicomdban, de mégis valaming claudeli lényeghez
tartjak magukat a komikusok, a clownok, a ,gracio-
sok”, az egy személlyé formalt Kikialté és Alkalmat-
lankodé példaul. S hozza még kiilon érdekessége, ak-
tualitasa Olivier Py olvasatdnak, hogy hirtelen nagyon
a mi eleveniinkbe is vagén hat Claudel j6 néhany haj-
dani (s a még régebbi korokra visszavetitett) vélekedése
és javaslata: viligmonarchiarél beszél 6, eurdpai népek
megbékélésérdl és Gsszefogasardl, gondolunk mi ,glo-
balizal6do” jeleniinkre és Eurépai Unidnkra; tiinédni
is, milyen ma a japan meg a kinai, ki a mér és ki a re-
negat, milyen a kolonializmus, milyen, 6, akir a ter-
mészetfosztogatas, mit ér a vallishaboris gy8zelem,
ha holttesteken t vezet az at a templomi halaadasig.
Paul Claudel egy szdzad ,6ridsa”, a Soulier az egész
francia drimairodalom legmonumentalisabb miive;
nem csoda, ha ez a hatdrozottan jénak mindsitheté
el6adas a Théatre de I'Odéonnak szinte egész évadat,
mint magnes a fémreszeléket, maga koré rendezi, az
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eltér6ben is magara vonatkoztatja; s talan eleve igy
tervezte az intézmény igazgatédja, maga O. Py, a mi-
sor Osszeallitéja. A magyarhoni f6lfedezés utin most
jo tiz-htisz évvel késébb Parizst héditani ide bevonuld
angol Howard Barker muveibél ad6dé ciklusbdl Az
eurépaiak példaul a Bécset ostromld torokét idézi, a
Jelenetek egy kivégzéshdl festéndje, Anna Galactia a le-
pantéi csatat fosti meg hatalmas vasznan; Feydeau
elnytihetetlenje, az Osztrigds Mici, az ajtécsapkodoés,
félreértés-zuhatagos Holgy a Maximbdl abban a vilag-
ban vajkal cinkos kézzel, a Harmadik Koztirsasag
mocsardban, kabaréhumoraval és ,obligat” papra-
morgdjaval, melytdl legjobban Kolténk szenvedett,
ezért is gyomrot emel§ egy kézikonyvekig talalt hirve-
16 formula, hogy ,Feydeau a vaudeville Claudelja”,
piha, a teringettét; ha a Szajna partjin vendégesked$
berlini Schaubithne Thomas Ostermeier Hamletjét
nem egy elévarosba viszi az Odéonba hozott, tévéssé
csonkitott, utdé-nyugatnémetesitett s barmily jeles
szinészegyéniségekkel is csak rutinosan haté ibseni
John Gabriel Borkmanja helyett, hasonlé csticsokon
jarhattunk volna; mig viszont az évad végérél egy lit-
van Faust Eimuntas Nekrosius ,szegény szinhazas”,
de latomasos, igézé rendezésében oda talal vissza,
hol leledzhetett a claudeli irésagnak is egyik for-
rasvidéke.
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Aleks Sierz az In-Yer-Face Theatre: British Drama Today (In-yer-face szinhaz: a mai brit drdma) cimd
monografikus munkajat, mely az 1990 utdani brit drdmairas legfontosabb irdnyvonalait és darabjait
vizsgalja, a 2001-es londoni megjelenés 6ta t0bbszér dtdolgozta és aktualizalta. Az alabbi irds Sierz
2009. majus 12-én, a pozsonyi Nova Drama Fesztivalon elhangzott el6adasanak szerkesztett valtozata,

amely a legutdbbi varidns részleges kivonatat adja.

Az In-Yer-Face Theatre: British Drama Today a kortars brit drama, masképpen: a brit (j irds legalapvetdbb
forrasmunkdja lett, szamos nyelvre - tébbek k6z6tt németre, olaszra, szlovénra, torokre - leforditottak.
Magyarul mind ez idaig még részletek sem jelentek meg beléle. Sierz szamos olyan terminust alkot és/vagy
szerepeltet monografidjaban, melynek magyar szaknyelvi megfeleldje (egyel6re) nincsen. Minden ilyen
szaksz0 elsé eldfordulasakor az eredeti, angol nyelvd terminust zardjelben k6z6ljik. Ha van magyar
forditasuk, a megemlitett dramak e cimen szerepelnek. (A ford.)

Sarah Kane, Mark Ravenhill, Anthony Neilson és sza-
mos tarsuk szinre lépése, az 1990-es évek kozepe 6ta
a brit szinhaz térténete val6sagos sikersztori. Altalino-
san elfogadott nézet, hogy a szigetorszag szinhdza ma
is felszall6 agban van, és fellendiilése folytatédni fog.

A kilencvenes évek 0j hullimos brit szinhazanak
legproduktivabb irdnyvonala az Ggynevezett in-yer-face

2008. oktober

szinhdz. Tapasztalati szinhazként irhaté le, amely a
szinpadi torténésekbe valé bekapcsolédasra kényszeri-
ti nézGjét — természetesen nem szo6 szerint, hanem ér-
zelmileg. Az in-yer-face alapja az érzéki szinhdz (experi-
ential theatre), mely idealis esetben annyira intenziv,
hogy a nézg valoban tgy érzi: atélte a szinpadon latott
eseményeket. Tipikus példai a jelenségnek a mar em-
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litett Sarah Kane, Mark Ravenhill, Anthony Neilson
munkai mellett tobbek kozott Philip Ridley vagy Mar-
tin McDonagh darabjai is, melyeket a brit szinhazak
rendszerint kis terekben, aprécska stadi6szinhizak-
ban jatszanak, mintegy kilencven percben, sziinet nél-
kiil, esélyt sem hagyva a kzonségnek a menekiilésre.

A kilencvenes évek tipikus in-yer-face darabjai leple-
zetleniil mutattak be a szinpadon szexudlis toltett és
erGszakos jeleneteket, feltérképezve az emberi érzel-
mek szélsdségeit. Olyan szinpadi cselekményekre, ké-
pekre, bedllitisokra kell gondolnunk, mint a bantal-
mazas, a szexudlis erdszak, a kegyetlen kinvallatds, a
kannibalizmus — hogy csupdn egyetlen szindarab, Sarah
Kane Blasted (Szétbombdzva) cim(i munkdjanak ele-
meit listdzzuk. Az in-yer-face fontos karakterjegye tehat
a hangnem nyersesége: az agresszivitas, a konfronta-
lodas, a provokacié. Ugyancsak allandd ismertetd-
jegye a tabuk dontogetésének igénye: magatél értet6dd
a vulgaris beszéd, az istenkaromlas, a szexualis vissza-
élések, a pornografia, a drogok hasznalatinak bemuta-
tdsa — s ezek még napjainkban is sokkol6 erével hatnak.

E szinhazi stilus kialakulasiban fontos tényezd volt,
hogy a fiatal irok, ellentétben a Sarah Kane altal tisztdn
spekulativ szinhdznak (purely speculative theatre) neve-
zett iranyzattal, valoban mély hatast akartak gyakorol-
ni nézéikre. Az in-yer-face nem okok és kovetkezmé-
nyek rendszerét épiti fel, nem kiilonféle hatismecha-
nizmusokkal operdl, hanem a maga teljességében
ratelepszik nézgjére. Azért hatisos, mert a szinhdznak
mint muvészeti formanak két alapvet§ sajatossagat
hasznalja ki. Elgszor is azt, hogy a szinhaz él6 tapasz-
talas, vagyis az el6adas ideje alatt birmi megtorténhet;
ime, a paradoxon: bar a kézonség teljes biztonsagban
nézi az el6adast, tigy érzi, mintha veszélyben lenne.
Masodszor pedig: ha nincsen cenzira (marpedig nin-
csen), akkor a szinhiz t6kéletesen szabad, sét: a szin-
padon olyan dolgok is megmutathatok, melyek a tele-
viziéban vagy a filmen nem - ez pedig esélyt ad a dra-
mairoknak arra, hogy az emberi psziché legsététebb
oldalat megkotések nélkiil figyelhessék meg és tarhas-
sak fel.

Fontos megjegyezni, hogy az in-yer-face szinhaz nem
az andlis szextdl és a szinpadi meztelenségtél az, ami.
Mert bar a darabok sokkol6 jelenetekbdl épiilnek fel,
az igazan megraz6 mégis a karakterek sévarsaga, nihi-
lizmusa, kétségbeesettsége. A hangsily az emberi ér-
zelmeken és indulatokon van, nem pedig kiilonféle
sokkolasi technikdk alkalmazisin. Ugyancsak fontos
hangsulyozni, hogy az in-yer-face sosem volt mozga-
lom: nincsen semmiféle manifesztuma, nem lehet
tagsagi igazolvanyt valtani — az in-yer-face esztétikai
irdnyzat, kategéria. Néhany ir6 szamos ilyen tipusu
dramat ir; masok sszehoznak egyet, aztin tovabball-
nak; megint masok csupdn a stilus néhiny elemét
hasznaljak fel.

Az in-yerface sok tekintetben nem ujdonsig, hisz
minden korban sziilettek provokativ szindarabok. Am
a multban ezek a szovegek voltak a kivételek — mara
pedig normava valtak. Nemcsak stilusuk egysége,
de innovativ voltuk is figyelemre mélt6. A hetve-
nes—nyolcvanas évek reprezentativ darabjainak hosz-
szl, terjeng6s és homdlyos szénokiassigit gyakran
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érezziik tilzottan irodalminak. A kilencvenes évek brit
dramai jéval rovidebbek és kozvetlenebbek. A dialogu-
sok pedig sokkal, sokkal gyorsabbak.

A fellendiilés természetesen tig és objektiv értelem-
ben is nyomot hagyott a brit szinhizon. Az 1j ir6k (az
1970 utdn sziiletett alkotokat értem rajtuk) valésigos
Jkritikus tomege” tiint fel a kilencvenes évek kozepe
6ta, s darabjaikat rendre be is mutattik. Az elmit
htsz évben debiitalt brit dramairék nevébdl jatszi
konnyedséggel dllithat6 6ssze egy 6tvenfds lista, amely
csekély kutatassal kétszaz-kétszazotven f6sre bovithe-
t6. A szakemberek Gigy becsiilik, mintegy négy-6tszaz
ember foglalkozik ma az Egyesilt Kiralysigban hiva-
tasszertien szindarabok, radidjatékok vagy telenovel-
lak irdsaval, vagyis tébben, mint Periklész Athénjaban,
mint Shakespeare Anglidjaban, vagy mint a hibora
utani els6 4j hullim idején, mely 1956-ban John Osborne
Nézz vissza haraggal (mas forditisban: Dithongd ifjii-
sag) cim darabjaval kezdédott. Mi ez, ha nem valdsi-
gos reneszansz?

A dramairas fellendiilésének hatisai mis médiu-
mokba is beszivarogtak. Ilan McEwan 2003-ban meg-
jelent, Saturday cimi bestsellerében kellemetlen em-
1€k &tlik a f6hés eszébe: ,Az asztalnil természetellenes
jokedv, vad felszabadultsag uralkodik, ez pedig egy ta-
valyi csaladi kiruccandsra emlékezteti Henryt — egy vé-
res és megddbbentd szornytiségekkel terhelt estére a
Royal Courtban.”

A Royal Court menedzsmentje alighanem lelkese-
déssel fogadta, hogy a brit Gj irds otthona - itt mutat-
tak be elGszor a Diihongd iffisdgot is — Ggy tiinik fel
McEwan regényében, mint valamilyen kulturalis szen-
zaci6 helyszine. Am a brit drama Gjabb kori fellendii-
lése nem csupéan egyetlen szinhaz sikertorténete. Az
0j szindarabokat bemutaté tedtrumok szima egyre
nétt, s ezzel parhuzamosan a szévegek is mind vélto-
zatosabbak, soksziniibbek és termékenyebbek lettek —
a kilencvenes évek elején leginkibb avantgird irdny-
zatnak tiing 4j irasméd az elmult tiz évben atiitd sikert
aratott.

Melyek a kétezres évek brit szinhdzanak 1] trendjei?

1. Az els6, hogy nincsenek 0j trendek. Sokféleséggel,
s6t helyenként rendszertelen Gsszevisszasaggal talal-
kozhat, aki a legutobbi évtized brit dradmatermését
vizsgalja. Vannak egészen rovid darabok: Caryl
Churchill legtGjabb munkaja, a Seven Jewish Children
(Hét zsid6 kisgyerek) mindossze tizperces; és akad né-
hiny meglehetésen hosszi: Richard Bean darabja, a
Harvest (Arats) hirom és fél oras el6adasban keriilt
szinre. Vannak tgynevezett térspecifikus produkciok:
a Royal Court Caravan cimd eladasa példaul egy va-
16di lakékocsiban jatszddik, alkalmanként nyolcfényi
kozonséggel; néhany 0j dramat ugyanakkor a Nemzeti
Szinhdz legnagyobb, ezerkétszaz nézét befogadé jat-
széhelyén, az Olivier Theatre-ben mutattak be. Es a da-
rabok ugyancsak sokfélék, mind a stilus, mind a nyelv-
hasznalat, a szerkezet, a téma tekintetében. A brit iro-
dalom torténetében a drima mdfaja-miineme soha
ilyen valtozatossagot nem mutatott.

2. A nagy variabilitas ellenére természetesen mégis
kivehetSk bizonyos irdnyvonalak. Az egyik példaul
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a politikai szinhaz Gjjasziiletése. Az elmult tiz évben —
de kiilonésen a 9/11 6ta — robbandsszertien megnétt a
vilagpolitika kérdéseivel foglalkozé, a vezeté politiku-
sokat rendszerint szatirikusan abrazol6 darabok szima.

A politikai szinhaz egyik legelterjedtebb formija a
betii szerinti szinhdz (verbatim theatre), melyben val6s
emberek tényleges megszodlalisai hangzanak el dra-
mai szituiciokban. [gy sok esetben a zsurnalizmus
nyelve is felkeriil a szinpadokra — mint David Hare
The Permanent Way, Victoria Brittain és Gillian Slovo
Quantanamo: Honor Bound to Defend Freedom vagy
Robin Soans Talking to Terrorists cimi darabjaban.
(Utébbi mi relevancidjat megnévelte, hogy éppen a
julius 7-i londoni bombamerénylet hetében mutattak
be.) A verbatim szinhazi kinalatban az észak-londoni
Tricycle Theatre a piacvezetd. Az ugyanebbe a korbe
tartoz6 birdsdgi dramdk (tribunal drama) valamilyen, a
kozosségi érdeklédés homlokterében ll6 térvényszéki
pert dramatizilnak. A Justifying War példaul a Hutton-
tigy anyagat alkalmazta szinpadra: David Kelly tiizsze-
rész haldlanak torténetén keresztiil azt is bemutatta,
hogyan indokolta a brit kormdny az iraki habort sziik-
ségességét. Bar a birdsagi szinhaz képileg nem tlinik
talzottan izgalmasnak — 6ltonyos emberek, irodabuto-
rok, borzalmas véllalati dizdjn —, esztétikai szempont-
bél fontos tanulsagokkal jarhat, ugyanis val6sag és fik-
ci6 kapcsolatanak problematikus kérdését veti fel: ko-
molyan vehet8-e, hogy a verbatim szinhiz az
»,igazsagot” mutatja be? Hiszen tulajdonképpen ez is
csupan a valosig szerkesztett valtozata, egyoldala és
részleges, akar a fikcio.

3. Ismét mas trendek. Az elmlt tiz év brit szinhaza-
ba visszatértek a csaladi dramak; a tinédzserek problé-
maival foglalkozé ,szorongisdramak”; a szokatlan
kapcsolatokat vizsgaldé — gyakran idés férfiak és fiatal
ndk kozott szovéds, esetenként a vérfertézés témajat
is érint6 —, valamint a parkapcsolati kriziseket koriilja-
r6 dramak, s természetesen ezek nagyszert keverékei.

Népszerti és 6rok téma a menekiiltek és a bevandor-
16k problémadja is, am a legtobb polémiat altaldban
azok a darabok valtjak ki, amelyek kiilonféle szegre-
galt, példaul vallasos meggy6zédése altal meghataro-
zott, izolalt kozosséggekkel, a mainstream tarsadalom-
rél levalt emberekkel foglalkoznak. Nagy tarsadalmi
visszhangot keltett a Bezthi-iigy: az egyik szinmdi rész-
ben egy szikh templomban jatszddott, s eléadasat tiin-
tetGk szakitottak félbe. A white trash jelenséget (azaz a
fehéreknek a ,fehér csécselékkel” szembeni kulturalis
felsGbbrendtiségi tudatat) kifigurazd Jerry Springer:
The Opera cimi munka a keresztény fundamentalista-
kat sértette. Caryl Churchill Seven Jewish Children
cim darabja a zsid6 vallastak, Richard Bean England
People Very Nice cimii mtve a Kelet-Londonban é1§
bengiliak szdmara volt elfogadhatatlan. A legjobb
moédszer némi vihar kavarasara a brit szinhazi életben,
ha egy szindarab kritikaval illet vagy pellengérre allit
egy vallasi kozosséget.

Vajon azt jelenti-e a brit 0] irdsnak az elmult tiz évben
folytat6do fellendiilése, hogy a helyzet totalisan rézsas?
Aligha. Napjainkban ugyanis — az 01j darabok arada-
taval egylitt — valodi fesziiltség figyelhet6 meg a kor-
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tars brit szinhdzban a szévegkonstans, literdlis (literal
drama) és a metafizikus (metaphysical drama) drama
kozott. Az el6bbi minden értelemben kicsiny: kevés
szerepld, kis tér, csekély tedtrilis ambici6. Szappan-
operdk otthoniiléknek. Bar ezek a mtvek is ,rélunk”
szblnak, olykor az in-yer-face darabokhoz hasonld
témakat szbba hozva, 4ltaldban korabban mar jél ké-
ruljart kérdésekkel foglalkoznak, kevés benniik a felfe-
dezés, a kisérletezés, az izgalom. Nem torekszenek
semmiféle hatiratlépésre, f6ldh6z ragasztja Sket a na-
turalizmus és a tirsadalmi realizmus, mely a brit tra-
diciéban gyGkerezik. A szévegkonstans vagy literalis
drama Gse a viktoridnus kor konfliktusos dramamo-
dellje (melybdl Ibsen és Csehov dramaturgidja is ki-
nétt), se a tanult, literditus George Bernard Shaw,
kozvetlen felmendi pedig John Osborne és Armold
Wesker. Ezt a stilust nevezi David Greig skét dramaird
kovetkezetesen és provokativan angol realizmusnak.
(A skétok mindig is biiszkén vallottak, hogy szinhazi
hagyomanyaik merdben eltérnek ett6l.) Ez a tipus az
elmult 6tven évben uralta az 4llami alapitish és fenn-
tartast szinhazak repertodrjait, s a nemzetet mutatta
meg — 6nmaganak. Benne a torténetek rendszerint li-
nedrisak, s meghatarozott tirsadalmi miliébdl ered-
nek; a dialégusok konkrétak, targyilagosak — a literalis
dramanak nincsen bizodalma a metafordban, s gya-
nakvassal figyeli a fantazia elvont, bonyolult, humorta-
lan sziileményeit. Mert az angol realizmus foldkozeli,
egyszerd és vicces: ,behozza a vilagot a szinhazba, és
lezuppantja, mint egy kedves, 6reg kanapét”, 6sszegzi
Greig.

De mi a helyzet a metaforikus szinhizzal? Mind-
annyian jol ismerjiik ezt is, gondoljunk csak William
Shakespeare-re. Dominic Dromgoole rendezét, a
Globe igazgatojat idézve: ,Nagy térténelmi szinmiivei-
nek irasakor Shakespeare mindent bevetett: csatajele-
neteket, latvinyos felvonulisokat, apa—fiti konfliktuso-
kat, képtelenségeket boszorkinyokrdl és szellemekrdl,
véletlen egybeeséseket, filozofikus elmélkedéseket...
A torténelmi események, a rogzitett adatok nemhogy
sziikitették volna a képzeletét, ellenkezgleg: élénkitet-
koziil Caryl Churchill-lel, Martin Crimppel, Antho-
ny Neilsonnal, Mark Ravenhill-lel, Dennis Kellyvel
vagy Debbie Tucker Greennel - hogy csak fél tucat ne-
vet soroljak. Szinhazuk fontos jellemz6i a hagyoma-
nyosan mitikus kdrvonalak, a nagyszabasa viziok, a
formai szabadsag. Legfontosabb karakterjegyiik pedig
minden bizonnyal a metafordhoz val6 ragaszkodas, a
metafordnak nem csupin nyelvi alakzatként, hanem
szinpadi eszkozként valé hasznalata.

Lassunk két konkrét példat!

Philip Ridley 2005-ben irott darabja, a Mercury Fur
antiutépia: a jov6 Londonjaban jatszédik, ahol min-
dent érzéki almokat okozd, erds drogot kibocsatd
lepkék arasztanak el. A hallucinogén anyagok nové-
nyekké véltoztatjdk az embereket, s eltorlik emlékezs-
képességiiket. A darab két fivért kovet, akik egy, a
pillangdkkal szembeszallo banda tagjai, s mellesleg
gazdag kuncsaftoknak rendeznek szexpartikat.
Amikor egy tizéves 4zsiai kisfit, akivel az egyik kliens
a vietnami habortval kapcsolatos gyilkos fantdzidit

XL I. évfolyam 10.



MASSACHUSETTS

akarja kiélni, meghal még a parti el6tt, a fivérek egyik
baratjukat (egy helyi tinédzsert) arany Elvis-szerelésbe
oltoztetik, s 6t aldozzak fel. Emellett azonban van a da-
rabnak egy joval tagabb értelmezési tartomanya: arrél
sz6] tudniillik, hogy mi t6rténik az emberrel, ha elve-
sziti sajat térténelmét. ,ElGszor az identitdstudat vész
el — llitja Ridley —, vagyis sajat térténetiink elmonda-
sanak képessége. A kovetkez8 1épcsé mar az erkélesi
érzék megsziinése: az ember képtelen lesz eldonteni,
mi j6 és mi rossz. Vagyis erkolcsiségilink valéjaban a
torténetmesélésben 4ll.” S ha Ridley darabja a torténe-
ti emlékezet bomlasat allitja szinpadra, akkor egyuttal
arrdl is beszél, hogyan harcolnak a szereplék azért,
hogy értelmet adjanak egy értelmetlen vilagnak.
Legyen barmi ez az ir6i vildg: egészen biztosan nem a
mi vilagunk sz6vegkonstans reprezenticiéja.

A masik példa Debbie Tucker Green Stoning Maryje.
A darab kerettorténete egy né halilra kovezése, s a
Royal Court bemutat6janak rendezgje, Marianne
Elliott, valamint diszlettervezgje, Ultz arénaszerii teret
dlmodott meg az eléadashoz, ahol a néz6k magasan

Thomas Irmer

Amerika kisérleti pajt

korbeiilik a szinpadot. Vagyis a kozonség rogton
voyeur-pozicidba keriil, mintha a barbér halalbiintetés
résztvevéje lenne. Tucker Green darabja masképpen is
igyekszik kizokkenteni a néz6t: a halalbiintetés mellett
az AIDS ellenszerének hiinyarol, a gyerekkatonasig
intézményérél is beszél, melyrl természetesen
Afrikira és a Kozel-Keletre asszocidlnank. A szerz8i
utasitds szerint azonban: ,minden szerepls fehér”.
Fehér bérd szereplSket hasznélni egy — példaul - afti-
kai torténet eljatszasahoz: lerombolja a biztonsigot
adé tavolsagot, mely kozottiink (britek, bérszinre vald
tekintet nélkiil) és kozottitk (az afrikaiak) van. Ez az
igazi kortars provokacio.

MARKO ROBERT FORDITASA

Aleks Sierz a Rose Bruford College kutatdja, tjsagird, radiés miisorveze-
16, egyetemi tandr, szinikritikus. Megjelent kényvei: In-Yer-Face Theatre:
British Drama Today (Faber, 2001), The Theatre of Martin Crimp (Methuen
Drama, 2006), John Osborne’s Look Back in Anger (Continuum, 2008).
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A MASSACHUSETTSI DOUBLE EDGE THEATRE

régi tejgazdasag a maga vorésre mazolt istalléi-
A val ugy fest, mint egy New England-i képes-
konyv, és a Broadway nagyon tavolinak latszik.
Itt, ezen a gyéren lakott dombvidéken rendezte be
1994-ben a Double Edge Theatre a maga laboratériu-
mat. A szinhazat kereken tiz évvel korabban feminista
egyiittesként hozta létre Bostonban Stacy Klein, akit
egyszersmind Jerzy Grotowski elgondolasai is lelkesi-
tettek. [gy mindenképpen egyértelmd volt, hogy ez a
tarsasig soha nem fog a nagyvérosok iizleties szinha-
zaba bekapcsolédni. Am hogy ezzel a vidékre valé ki-
telepiilés is egyiitt jarjon, az a maga vakmerGségében
mar végképp ,amerikaiatlan” véllalkozasnak tdnt, kii-
lonosen a kozonség tekintetében, amely kezdetben
csupan a szomszédos farmerekbdl és néhany Boston-
bél vagy New Yorkbd! odacséppent nyaral6bél rekru-
talodott. Csakhamar azonban elterjedt, hogy a tarsulat,
amelynek legtobb tagja ott is lakik a farmon, mar nem-
zetkozi hirnevet is szerzett, tobbek kozétt egy festdi,
tajszinhazi jellegli A hdrom testir-eladassal.
Ezen a turisztikai szempontbdl elmaradott vidéken a
Double Edge ugyanakkor a creative economy modelljé-
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vé is vilt. A kimutathaté kézonségforgalomra val6
tekintettel a megye ad6kedvezményeket nyGjtott a tr-
sulatnak, a workshopokra mint mivel8dési formakra
tovabbi timogatis jart, és megjott a helyi bankok bi-
zalma is, hogy beruhdzzanak ebbe a miemléki jelen-
t6ségli farmba, amelynek pajtija maris impozans ja-
tékhellyé alakult t. Igaz, a Google-on a szinhazat csu-
pin mint az Ashfield nevii kisvaros el6tti kanyart
tiintetik fel.

A tizenkét tagh tarsulat nemcsak annyiban tekinti
programnak a laboratériumjelleget, hogy mint dllandé
egyiittes szervezetileg elhatarolédik a mainstreamtol.
Ezen tilmenden, minden jegypénztiri logikatdl tavol,
gyakran t6bb éven at prébalnak, hogy egy-egy témat
ciklussa fejlesszenek. Ez id6 szerint éppen lezarulé-
ban a The Garden of Intimacy and Desire (A bens6ség
és a vagy kertje) cimd trilogia, melynek szomorii hé-
seit legySzik almaik és 6ncsalasaik. Szubtilisen ameri-
kai témardl van tehit sz6, amelyhez azonban Klein
eurdpai anyagokat hasznal fel. Itt van elGszor is régi is-
merdsiink, Don Quijote, akit Carlos Uriona egy gor-
gethetd allvanyon artisztikus cirkuszi szamként jelenit

www.szinhaz.net



