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akarja kiélni, meghal még a parti el6tt, a fivérek egyik
baratjukat (egy helyi tinédzsert) arany Elvis-szerelésbe
oltoztetik, s 6t aldozzak fel. Emellett azonban van a da-
rabnak egy joval tagabb értelmezési tartomanya: arrél
sz6] tudniillik, hogy mi t6rténik az emberrel, ha elve-
sziti sajat térténelmét. ,ElGszor az identitdstudat vész
el — llitja Ridley —, vagyis sajat térténetiink elmonda-
sanak képessége. A kovetkez8 1épcsé mar az erkélesi
érzék megsziinése: az ember képtelen lesz eldonteni,
mi j6 és mi rossz. Vagyis erkolcsiségilink valéjaban a
torténetmesélésben 4ll.” S ha Ridley darabja a torténe-
ti emlékezet bomlasat allitja szinpadra, akkor egyuttal
arrdl is beszél, hogyan harcolnak a szereplék azért,
hogy értelmet adjanak egy értelmetlen vilagnak.
Legyen barmi ez az ir6i vildg: egészen biztosan nem a
mi vilagunk sz6vegkonstans reprezenticiéja.

A masik példa Debbie Tucker Green Stoning Maryje.
A darab kerettorténete egy né halilra kovezése, s a
Royal Court bemutat6janak rendezgje, Marianne
Elliott, valamint diszlettervezgje, Ultz arénaszerii teret
dlmodott meg az eléadashoz, ahol a néz6k magasan
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korbeiilik a szinpadot. Vagyis a kozonség rogton
voyeur-pozicidba keriil, mintha a barbér halalbiintetés
résztvevéje lenne. Tucker Green darabja masképpen is
igyekszik kizokkenteni a néz6t: a halalbiintetés mellett
az AIDS ellenszerének hiinyarol, a gyerekkatonasig
intézményérél is beszél, melyrl természetesen
Afrikira és a Kozel-Keletre asszocidlnank. A szerz8i
utasitds szerint azonban: ,minden szerepls fehér”.
Fehér bérd szereplSket hasznélni egy — példaul - afti-
kai torténet eljatszasahoz: lerombolja a biztonsigot
adé tavolsagot, mely kozottiink (britek, bérszinre vald
tekintet nélkiil) és kozottitk (az afrikaiak) van. Ez az
igazi kortars provokacio.
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A MASSACHUSETTSI DOUBLE EDGE THEATRE

régi tejgazdasag a maga vorésre mazolt istalléi-
A val ugy fest, mint egy New England-i képes-
konyv, és a Broadway nagyon tavolinak latszik.
Itt, ezen a gyéren lakott dombvidéken rendezte be
1994-ben a Double Edge Theatre a maga laboratériu-
mat. A szinhazat kereken tiz évvel korabban feminista
egyiittesként hozta létre Bostonban Stacy Klein, akit
egyszersmind Jerzy Grotowski elgondolasai is lelkesi-
tettek. [gy mindenképpen egyértelmd volt, hogy ez a
tarsasig soha nem fog a nagyvérosok iizleties szinha-
zaba bekapcsolédni. Am hogy ezzel a vidékre valé ki-
telepiilés is egyiitt jarjon, az a maga vakmerGségében
mar végképp ,amerikaiatlan” véllalkozasnak tdnt, kii-
lonosen a kozonség tekintetében, amely kezdetben
csupan a szomszédos farmerekbdl és néhany Boston-
bél vagy New Yorkbd! odacséppent nyaral6bél rekru-
talodott. Csakhamar azonban elterjedt, hogy a tarsulat,
amelynek legtobb tagja ott is lakik a farmon, mar nem-
zetkozi hirnevet is szerzett, tobbek kozétt egy festdi,
tajszinhazi jellegli A hdrom testir-eladassal.
Ezen a turisztikai szempontbdl elmaradott vidéken a
Double Edge ugyanakkor a creative economy modelljé-
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vé is vilt. A kimutathaté kézonségforgalomra val6
tekintettel a megye ad6kedvezményeket nyGjtott a tr-
sulatnak, a workshopokra mint mivel8dési formakra
tovabbi timogatis jart, és megjott a helyi bankok bi-
zalma is, hogy beruhdzzanak ebbe a miemléki jelen-
t6ségli farmba, amelynek pajtija maris impozans ja-
tékhellyé alakult t. Igaz, a Google-on a szinhazat csu-
pin mint az Ashfield nevii kisvaros el6tti kanyart
tiintetik fel.

A tizenkét tagh tarsulat nemcsak annyiban tekinti
programnak a laboratériumjelleget, hogy mint dllandé
egyiittes szervezetileg elhatarolédik a mainstreamtol.
Ezen tilmenden, minden jegypénztiri logikatdl tavol,
gyakran t6bb éven at prébalnak, hogy egy-egy témat
ciklussa fejlesszenek. Ez id6 szerint éppen lezarulé-
ban a The Garden of Intimacy and Desire (A bens6ség
és a vagy kertje) cimd trilogia, melynek szomorii hé-
seit legySzik almaik és 6ncsalasaik. Szubtilisen ameri-
kai témardl van tehit sz6, amelyhez azonban Klein
eurdpai anyagokat hasznal fel. Itt van elGszor is régi is-
merdsiink, Don Quijote, akit Carlos Uriona egy gor-
gethetd allvanyon artisztikus cirkuszi szamként jelenit
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meg. Urionat szakmai multja az argentin politikai utcaszinhaz-
hoz koti; hazdjaban a diktatiira idején olyan kifejezGeszkoz-kész-
letet kellett elsajatitania, amelyben a beszédet pantomim pétolja.
Mint a legszélsGségesebb testszinhdz képviselGje a tarsulat egyik
oszlopanak szamit, a humor és a jatékkedv terepén pedig afféle
szellemi edz8ként is miikodik. A pajta egyszerd keretében elGa-
dott Don Quijote-jelenet komikuma természetesen a figura koz-
mondasos tehetetlenségének virtuéz érzékeltetésébdl ered.

Sokkal finomabban kidolgozott és adapticioként is mester-
munka a masodik rész, a Republic of Dreams (Almok kéztarsasa-
ga), amely a lengyel Bruno Schulz életrajzara, valamint iréi és
fest6i munkassaganak f6 motivumaira épiil. Matthew Glass-
man, a tarsulat masik, de egészen eltér§ alkati eréssége, az ér-
zékeny és megfélemlitett Schulz szerepében az egyik freskéjan
dolgozik, amelyet a zsidé miivész az akkori Kelet-Lengyelorszag-
ban festett a maga sajat kiilon bejaratt SS-legényének. A pro-
dukcié, Jacek Ostaszewskinek a pajta teteje alatt live elGadott
zenéjével, afféle sziirredlis forgatékonyv, amelyet Gjra és Gjra
megszakit a Schulz életét végiil kiolt6 16vés, és amely tele van li-
dércnyomasos kafkai képekkel: visszatér az apatédl valé szoron-
gas, és sok az erotikus fantaziakép, amelyekbe varatlanul bele-
robbannak a holokausztra utal6 asszociaciék. Igy példaul a szo-
rongatott mtivész el6tt véletleniil kinyilik egy cipékkel teli
bérond, a koporsdszert szekrényekbdl pedig, akar a kabaréban,
Ujabb és tijabb holgyek lépnek elé. A miivészéletrajz és a minden
eszkozt bevet§ dlomszinhdz e sikeriilt szintézisében az egyik
rész, amely Schulz egyik miivének cimét viseli, még tal is lép a
trilogia atfogd témajan, vagyis az dncsalds problematikus jelle-
gén. A szinhazi élmény rendkiviili mindéségét az is felismeri, aki
Schulzrél semmit sem tud. Es aki a laboratériumoktél féleg gya-
korlatok bemutatasat varja, azt is lenytigézi a babok, maszkok és
6rvényld testek tobzddasa.

A harmadik részrél mindez egyelére még nem mondhaté el.
Témajat Fassbinder A szemét, a vdros és a haldl cimi driméjanak
botranya utin Harry Mulisch dolgozta fel Rotterdamban, A szin-
hdz, a levél és az igazsdg cimi elbeszélésében. Jules Croiset szi-
nész az el6adis ellen protestlva szinleg nacikkal raboltatta el
magat, majd zlirzavaros fejleményekbe bonyolédott, amelyekben
tiltakozas keveredett valodi antiszemitizmussal. Ilan Stavans
amerikai ir6 a maga The Disappearance (Az eltiinés) cimii elbe-
szélésében egy hasonlo, de kevésbé ismert belgiumi esetet dol-
gozott fel, amelyben Maarten Soetendrop szinész, Shylock koz-
ismert alakit6ja, ugyancsak emberrablisnak allitotta be elttinését,
hogy a jobboldal elleni tiltakozasra mozgésitson. A Fassbinder-
eset természetesen tobb lehetGséget tartogatna, és Stacy Klein
adaptacidja kissé nehézkesen kisérli meg, hogy a kézhely-zsidét
jatsz6 szinész (megint csak Carlos Uriona) egyszerre hasson se-
matikus és 6nmagat megszallottan faggat6 figurdnak. Nem sokat
segit a shakespeare-i jelenetekkel val6 tiikkr6zéses osszekapcsolas
sem; a Bruno Schulzrdl sz6l6 fantasztikus és fesziilt jelenetek-
hez képest ez a rész sajnos csalddast jelent.

A Double Edge-ben azonban allandé work in progress zajlik, és
igy elképzelhetd, hogy a farmon folytatott vitdk hatdsira A kert
egy masfajta finiléban csticsosodik majd ki. Az amerikai szin-
hazban mint a Broadway és a New York-i avantgard egylittesében
gondolkodbk sem téveszthetik szem el6l, hogy ezek az outside-
rek — hasonlban a lengyelorszagi Gardzienicében munkalkodd
rokonaikhoz, akiknek metafizikus dhitatat azonban nem osztjak
— mar régéta az Egyesiilt Allamok szinhézi életének legszokatla-
nabb jelenségei kozé tartoznak.

FORDITOTTA: SZANTO JUDIT
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SUMMARY

The problems of the projected renewal of
our Opera House are examined by Judit
Récz in conversations with managing di-
rector Lajos Vass, music director Addm
Fischer and arts director Balazs Kovalik.

True to our review’s long-standing tra-
ditions, we publish the list of the prize-
winners elected by Hungarian theatre cri-
tics for the past season.

In their essay co-authors Istvin Ugrai
and Attila Nyulassy summarize the present
state of the lighter music theatre, i.e. ope-
rettas and musicals so popular in Hungary.

In our column on modern dance Gléria
Haldsz saw Dance #1 Driftworks, a joint
program by choreographers-performers
Eszter Salamon and Christine de Smedl
while Csaba Kutszegi examines a guest
performance by Israel’s Kibbutz Contem-
porary Dance Company, titled Upon Reach-
ing the Sun.

In another column, called Workshop
Istvin Ninay portrays the Budapest
Puppet Theatre celebrating its 60" anni-
versary, and Katalin Bédi analyzes the pro-
duction of Istvin Tasnadi’s play, Phaedra
fitness.

An obituary by Istvin Nénay is devoted
to Pal Reg s (1926—2009), an important
pioneer of the pantomime in Hungary.

This time the column on world theatre
offers a particularly rich choice. Tamas
Koltai was present at the Salzburg Festival
and Tamas Jaszay sampled experiences at
the Holland Festival. Gyula Sipos saw an
important revival of Paul Claudel's Le
Soulier de satin at the Paris Odéon. Finally,
in his essay titled ,In-Yer-Face Theatre:
British Drama Today”, Aleks Sierz intro-
duces a generation of English playwrights
born after 1970.

Thomas Irmer contributes with an acco-
unt of the work of an American experi-
mental company, the Double Edge Theatre
in Massachusetts.

The playtext of the month is Prague,
Central Railway Station, a new work by
Judit Agnes Kiss.
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