lenyomatat adva a parkapcsolatoknak. Akarcsak a Lelek
puldver nélkiil-ben, Réti Anna ismét a feje tetejére allit
mindent. Minden igaz, aminek a forditottja is igaz...
Egymaist s minket megtévesztend6 a kezek labakka
valnak, a 1abak kezekként kalimpalnak, a fej pedig az
6riasi kabdt belsejében tdnik e], rémmesék csonkolt
antihéseit idézve. S kozben a fregolirdl egymas utin
esnek, tiinnek el a kabatok, blazok, szines nyari szok-
nyak, nadragok, s vesznek bele a végtelen szemét-
hegynek hat6 jelmezgomolyagba.

A kissé hosszadalmas bevezetd, a tenger s a kagylo-
héj helyett a ruhahalom mélységes mélyébdl felemel-
ked6 Réti Anna antréja elbirna némi tomoritést, még
ha csiiggiink is a kozonség soraibél varatlanul a szin-
padra 1ép8 Ujvari Mildn minden mozdulatan. Ettél el-
tekintve a Fregoli j6 ritmusban adagolja a lelki szeny-
nyest, a cirkuszt, és tigyesen oldja fel a hétkoznapisig-
ban a ,szinpadra keveredett”, gazdatlan grundra lelt
~gyerekek” felnéttet jatszo onfeledtségét.

Mokus
mantra

DUNEK
F koreografusként (és tincos-
ként) jegyzett alkotasa (Sirza-
manze; villanyszék trénusdn ) kisebb-
nagyobb mértékben, de mozgasso-
rokban, hangfekvésben, megszo-
lalismodban egyarant egyértelmden magan hordozta
az O. Carusoéval (Juhdsz Aniko) kozos alkotdi idGszak
jegyeit. Emellett ezek az el6adasok 16poruk tetemes ré-
szét az 6 szinpadi jelenlétének erejébdl nyerték, amely-
re ez alkalommal az Gj bemutaté nem timaszkodha-
tott. Két kérdésre kerestem valaszt: képes lesz-e Fehér
arra, hogy karakteresen eltavolodjon a Finita la Comme-
dia-beli idészak formai-tartalmi megoldasaitél, kérdés-
felvetéseitdl, valamint koreografusként, szinpadi
személyisége és elGadodi képességei nélkiil tud-e kelld
erével telt darabot alkotni? Az elsére a valasz hataro-
zott igen, mig a masodikra — egyelére — inkdbb nem.
Erdemes lenne egyszer tiizetesebben szemiigyre
venni a darabokhoz irt orientild, felvezet§ fiilszovege-
ket. ,A tinc szamomra mindig is az érzéki kézvetlen-
ség kizege volt. Természetkozeliségiink eleven tapasz-

ehér Ferenc els§ két, onalld
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REPEDESEK
(Trafo Kortars Mlvészetek Haza)

Koreografus: Zoe Scofield. Litvany, video: Juniper
Shuey.
Tanc: Zoe Scofield, Shannon Stewart.

FREGOLI-SZINDROMA,
AVAGY NEM A RUHA TESZI AZ EMBERT

Alkotok: Réti Anna, Claudio Stellato, Amos Ben Tal,
Ujvari Milén.

Zeneszerzé: Amos Ben Tal. Dramaturgiai munka-
tars: Hudi Laszl6, Széke Sandor. Jelmez: Szics Edit.
Diszlet: Ricz Déra. Fény: Pete Orsi.

Elgadok: Ujvari Milan, Réti Anna.

Nemes Zs6fi, Hucker Kata, Dézsa Akos és
Tonhaiser Tinde

talata. A zenére hangolt mozdulat, a sajit torvényeire
koncentralé test belsS erdk jatékszerévé, médiumava
valik. A homokbarazdik arcunk barizdii, a sivatag a
mi hiteles tiikriink.” Ez a szdveg kelléen rovid, lényegi,
rdadasul még igaz is. Viszont fiilsértéen disszonans
ezeket a szavakat elsé szam els6 személyben olvasni,
mikozben Fehér Ferenc lényébdl siit a mozgasba ol-
d6dé verbalitds, azaz a nyelvi onreflexi6tol valé 6dzko-
das vagy akir az arra val6 nehézkedés. Ezek nem
Fehér szavai, Fehér szajaba adva egyenesen csuisztatas-
nak érzédnek.

Masrészt utolsé mondata egy teljes szerz6i értelme-
zés kinyilatkoztatasa, amely éppen szentenciaszerd,

www.szinhaz.net



frappins megfogalmazisa miatt elveheti a
befogadok sajat alkotéi munkajanak romét,
lendiiletét, mivel ennél jobban nyilvin 6k
sem képesek megfogalmazni a latottakat.
A kevés eszkozzel 1étrehozott koreografidk
(amilyenek zémmel a kortars darabok) meg-
értése igényelhet szerz8i, dramaturgi rasegi-
tést, de nem szerencsés, ha azok mértéke til-
lépi a ,mederteremtés” kereteit.

A Diinék egy ember-atomokra hullott vilag
mozgbképe, egzisztencialista tincdrima,
amelynek alapmetafordja a homokdtinék vi-
laga, a sivatag, ahol az egymashoz érések
nem az emberi kapcsolatokat jelenitik meg,
nem lelki-testi-érzelmi vonzédasoknak, ha-
nem sokkal inkdbb fizikai térvényeknek en-
gedelmeskedd egymashoz sodrodasok, egy-
mason ragadasok. Izgalmas és termékeny el-
lentétet alkot ez a fajta szétesettség és a darab
mérndkien geometrikus szerkesztettsége: a
visszatéré mozgaselemek, a zorejzene és
a fiilnek kellemes zongoramelédidk szaba-
lyos valtakozasa. A darabbeli 1ét széthullott-
saga ellenére, vagy éppen ezért, a darab leg-
erGsebb részei az egyiittmozgisok. Fehér
Ferencet egy Ddzsa Akos-sz6l6 erejéig meg-
kisérti (de szerencsére ellen tud allni a kisér-
tésnek), hogy sajat mozgasat htizza tincosaira.
Fehér szinpadi (és vélheten civil) lényéhez
kozel all ez az embersivatag. Nem igy tanco-
saihoz, és talan legkevésbé éppen az egyetlen
féerfi el6adohoz: Dézsa Akos (és nagyrészt
partnerei is) szépek, kedvesek és normalisak,
amitl a Diinék inkabb csak utalni képes arra,
amit megmutatni szandékozik. Taldn mert
nem lehetett elvonatkoztatni Fehér személyé-
t6l, de a darab szenved legalabb egy, archeti-
pikusan ebbe a hiany-létre épiil$ vilagba ill§
személyiség szinpadi hidnyatél. Mondandoé-
janak kozérthet§ egyszertisége és megvalosi-
tisanak felszinkozelisége miatt az elGadas
annak ellenére is pozitiv élmény, hogy egye-
netlen lendiilete néhol az unalom hataraig
sodorja. Tematikdjaban avatott kézzel festi
meg egy Isten és tars nélkiili vilig alaprajzat,
dm egyeldre ennél az elsésorban atmoszferi-
kus 1ét-skiccnél nem tud tovabblépni.

Fehér Ferenc azonban tanul. Azoknak,
akik szeretik 6t, mindenképpen j6 hir, hogy
elsé két 6nalld, még az O. Caruséval kozosen
vagott csapason haladé munkaja utan immar
belekezdett valoban 6néllésodott alkotéi sze-
mélyiségének kiépitésébe.

DUNEK (MU Szinhéz)

Koreografia, zene: Fehér Ferenc. Jelmez:
Simon Judit. Fénytervezd: Binki Gabi.
Szakmai tanacsadé: Hegedtis Sandor.
Tanc: Dézsa Akos, Hucker Katalin, Ton-
haizer Tiinde, Nemes Zs6fia.

reografus sokszor feldolgozott témat vilasztott bahok

cimi darabjahoz: a kiilonboz4 (életjutakrol érkezett, egy
reptéri tranzitvaréban osszetaldlkoz6 emberek kényszerkozos-
ségének kimerevitett pillanatat fixalja, figyeli a viselkedési for-
makat, a kialakulé kapcsolatrendszereket. Az elGadas mottéja:
»A nomadok szimaira az otthon nem egy cim, az otthon az,
amit magukkal visznek.” Akram Khan magaval hozta mives
utazo6tiskdjat, de nem pakolta tele.

Az ,utazas” az emberiség kultirtoriénetének alapvetd topo-
sza. A vandorlas, az ,ittalan utakon” valé bolyongas motivuma,
az eltizetés, a befogadas/befogadtatis, a taldlkozas, a bucst, a
hazatalalas mind e tdgan értelmezett toposz jelentéstartalma-
nak részei, akarcsak az identitasvesztés érzése, az tit-élettit vagy
a halal pillanatiban kezdédé transzcendens utazds parhuzama.
A kérdés az, hogy sikertil-e a legtijabb kori kortars (tinc)alkoté-
nak — sajat eszkozeivel — Gjraértelmezni, a kor fiiggvényében
aktualizalni, Gjabb jelentésrétegekkel feltolteni a fogalmat.

Akram Khan Traféban bemutatott munkajaban fellelhetd az
alkotoi ihletettség és a személyes érintettség is. A muvész a
téma elkotelezettje, aki magabiztos tudatossiggal nytl az Gsi to-
poszhoz. A bahok pontosan megszerkesztett, kell§ visszafogott-
saggal és aranyos jelenetkezeléssel 1étrehozott m, amely azon-
ban a néhany elnagyoltan felvizolt, emocionilis kitérg ellenére
megreked az — egyébként alapos, komoly hattérmunkat sejteté
— szociolbgiai ltleletnél. A viszonylag laza koherenciija, kissé
toredezett képletd el6adis dramaturgiai vonalvezetése ugyan
nem szenved csorbat — mind a tranzitban varakozé utasok nyi-
t6 képe, mind a mobiltelefon csérgésére ,Mama...?” kérdéssel
valaszol6 fiatal l1any mint zaris hatisos elem —, de mindez ke-
vés ahhoz, hogy a mozgas vagy valédi szinpadi térténés hidnya-
ban kialakul6 luftokat kitéltse.

Az egylittes a szinészi jatéknal vérzik el. A heterogén ossze-
tételd tarsulat a karakterek, az egyéniség szubijektiv jegyeinek
el6térbe keriilésével szerencsés esetben el6nyére valhat a kor-
tars produkcidknak. A bahokban azonban furcsa szabaly érvé-
nyesiil: mig az el6adas technikai szinvonalat nagyban megeme-
li a Kinai Nemzeti Balett képzett klasszikus tdncmiivészeinek
jelenléte, addig az altaluk ismert, rendkiviil illusztrativ jelrend-
szerre korlatoz6d6é mimes jaték sokat levon a produkcié szin-
hazi értékébdl. A helyenként kidbranditéan civil megnyilvinu-
lasok kizokkentenek, az eldadas tempébja lelassul.

A koreografus j6 megfigyeld, igyekszik realisan abrazolni a fi-
gurikat — ehhez illeszkedik az utcai ruhanak is beill§ jelmezek
kivalasztisa —, ennél mélyebbre ritkan &s. A jelenetek egy része
alig nyujt tébbet olyan valos élethelyzeteknél, amelyekkel egy
empatikus rutinos utazé a varétermekben taldlkozhat. A mobil-
telefonalé férfi, a fotdkhoz pozold keleti par, az alvé lany, a ki-
jelz6t izgatott virakozassal figyeld fiti alakja megszokott latvany
a reptereken, palyaudvarokon, és kivilé kiindulépont lehet a
szinhazi karakterteremtésben. Akram azonban leginkabb egy-
egy tanctechnikai Gtlet kibontasaval dbrazol, valodi mélységeket
csupan két szerepld esetében keres. A vézna, rosszul 6lt6zott,
mindenkinek 14b alatt 1évé 1any id6rd! idére kiviil reked a torté-
néseken. Mintha a tranzithelyiség lenne az 6rék kozege, mint-
ha soha nem utazna, nem taldlna a kiutat — bizonytalanul ke-
ring a térben. Az elGadas végére jelentéktelen alakja felragyog,
kézponti figurava valik, sajit itkeresése szamvetésre készteti az
utazdkat. Az id6kozben humanus jegyeket 6lt6, életre keld ki-
Jjelzd is rajta keresztiil iizen a tobbieknek az el vagy veszve”, ,la-
birintusba keriiltél” textusokkal. A lany a megcsorrend telefon-
ban meghallja édesanyja hangjat — 6 talan mar tudja, merre kell
tartania.

A kram Khan Londonban él6, bangladesi szdrmazasa ko-
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