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mert balettmlt ellen, a sajat hang, a jelen témak és a
korszert kifejezés jelszavaval. E fiatalok bizony hiitle-
niil hitat forditottak a holland balettet a semmibé! fel-
épité Sonja Gaskellnek és tirsulatinak, hogy 4j egyiit-
test alapitva a sajat kezlikbe vegyék miivészi sorsukat.
Muivészi modellt mindehhez a korabeli amerikai mo-
dernek kozott kerestek. Igy most az Introdans egyiit-
tes a hatvanas évek két programadé mivét, a Szobdkat
(Rooms) és az Anatomiai leckét rekonstrualta. Anna
Sokolow a Graham-egyiittes tancosa volt, aki sajat ko-
reografidiban Graham mozgaskészletét mas tancfor-
makkal és koznapi gesztusokkal is vegyitette. Ot nem
els6sorban egy sajat, masokétél pontosan megkiilon-
boéztethet8 tincnyelv kiformalasa érdekelte, hanem a
korabeli jelenre reflektald, igy tirsadalmi tizeneteket
kozvetitéd mivek alkotdsa. Az 1955-0s Szobdk is, a
maga attételes médjan, az emberek fajdalmas izolalt-
sagat kozvetiti. A szinen a fények kirajzolta korben
nyolc széken nyolc figurat latunk, akik ugyan a mdvet
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bevezetd és lezaré tételben e kozos térben léteznek,
am koztik semmiféle valés kapcsolat nem alakul ki.
A két sz€ls6 - a mozgastémakat felskiccels, majd vé-
gill a motivumokat 6sszefoglalé — tétel kozé zirva
nyolc varidciét kapunk a maginyra, a ki nem élt vi-
gyakra, a be nem teljesiilt dlmokra, a pani félelmekre.
Az NDT legelsé éveit Sokolownal joval erésebben be-
folyasolta a szintén Grahamnél, de mellette Tudornal
és Holmnal is tanult Glen Tetley, aki a balettet és a
modern tanc technikait és latismodjat elegyitette sa-
jat alkotasaiban. Tetley mtvei, mindenekelétt a legen-
das Pierrot Lunaire, megtermékenyit§ erével hatottak
e korszakban, mert els6ként 1épték at a hagyomanyos
és modern tancnyelv, valamint a tiszta tanc és a teatra-
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litds kozotti akkor még éles hatdrvonalakat. Tetleyt 1964-ben
Rembradt hires festménye, a Tulp doktor anatémiai eldaddsa
ihlette meg, hogy eztttal egy holland ,nemzeti” témat dolgoz-
zon fel az NDT szamaira. Ez lett az Anatémiai lecke, s a fest-
ményt mintegy megmozdit6, s ezzel a boncolasra kiteritett
emberi korpusz kordbbi életét visszaidézg narrativ alkotis az
élet és halal kérdéseit vizsgalta kevésbé tincos megoldasokkal,
mint inkabb erdteljes gesztusvilaggal. Mindkét felajitott kore-
ografiat természetesen ma mar fél évszazados szinhazi-eszté-
tikai porréteg fedi, betanulisuk mégis kivételes gesztus, hi-
szen a tanc multjiba az ehhez hasonlé rekonstrukcidk nélkiil

aligha pillanthatnank be.

Az NDT kézelmultjat olyan vendégegyiittesek reprezental-
tak, amelyeknek mai vezetdi kordbban valamilyen médon a

tarsulathoz kotédtek. S ezek a nevek itt-
hon sem ismeretlenek, hiszen Nacho
Duato, Ohad Naharin és Johan Inger al-
kotasait az elmult években el lehetett csip-
ni tarsulatuk budapesti vendégjatékanak
valamelyikén. A Rambert Iskoljiban és a
Mudriban felnévekvd Duato tincosként

1. Arenal (Spanyol Nemzeti Balett)
2. Max (Batsheva Térsulat)
3. Panl (Lionel Hoche Tarsulat)

elébb a Cullberg Balettnél bontogatta
szarnyait, majd Kylian atszerzdédtette az
NDT-hez, ahol késébb koreografidkkal is
jelentkezett. 1990-ben aztin elfogadta
sziil6hazaja ajinlatat, s az6ta a Spanyol
Nemzeti Balett vezetGje. Duato kedveli
a heves érzelmeket, a nagy indulatokat,
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amelyeket altaldban sodré lendiiletd, szépen kimunkalt szekven-
cidkba 6ntve fogalmaz meg. Miveiben még ma is letagadhatatlan
miivészi mentora, Kylian hatisa, aki azonban madra réges-rég
maga mogott hagyta a nyolcvanas évekre jellemzé er8s érzelmi
toltetd, gordiilékeny és a zenére pontosan reflektalé fogalmazas-
modot. Az 1988-as Arenal megkomponaldsara Duatét Maria del Mar
Bonet énekesné szomort-szép kataldn dalai inspiraltak. A sotét
tengerparti tajkép elSterében zajl6 tincszvit kiilonb6z8 hangula-
t(, de egyarant a jellegzetes mediterrin életérzést kozvetité zart
szamokat kinal: egy vagyakozd, nosztalgikus néi szol6t érzelmes
duett, majd kvartett kovet, amelynek borongés hangulatat vihan-
col6 tri6 oldja, mignem a kozos zar6 tanc el6tt még visszatér a faj-
dalommal teli néi sz616. Duato térzéuanalata e korai miivében
meglehetésen egyszerd, hiszen a csoportok mozgatasiban szinte
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kizarélag uniszénét — benne néhany ka-
nonkezdeményt - alkalmaz. 2004-ben
komponalt darabja, a Rozsda (Herrumbre)
a mai Duatét mutatja, aki a fajdalmas-el-
vagy6do érzelmek helyett az erészakot, az
agressziot, a durvasagot, a lelkeket mal-
laszté rozsdat fogalmazza gyorsan valta-
koz6 tancképekké. Duato tirsadalmi érzé-
kenysége, elkitelezettsége tiszteletre mél-
10, mtive azonban inkabb hosszadalmas,
semmint felkavaré vagy megrendité.
Az egyfelvonasos kompoziciéban ugyan-
is Duato eldéntetleniil imbolyog a narra-
ci6 és a tiszta tinc lehet8ségei kozott.

Nem torténetet mesél, bar a virosszéle-
ken meredez§ gyartelepi roncsok kozott
16d6rgé fiatalok csoportjat két ,bandara”
osztja, amit kizarélag az eltér$ jelmezek
mutatnak, mig dramaturgiailag és tanc-
nyelviikben valéjaban egyaltalin nem kii-
16nboznek egymastol. A szinpadi akcié-
kat — valogatott fizikai kinzasok, iitlegelé-
sek, megerdszakolas és gyilkolas — kisérd
zene is hol lassi monoténiaval hompo-
ly6g, hol vad visitasra és kopogé ritmu-
sokra valt, mig a tér mobilitisit egyetlen,
de sok funkciéban hasznalhaté elem, a s6-
tét térben hatalmasan terpeszkedd fémes
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racsszerkezet biztositja. Ezt a félelmetes monstrumot a tancosok
mozgatjak, igy alatta, felette, benne, elGtte, mogotte és rajta is le-
het tdncolni. A mi végén e leeresztett vazra sok-sok égé gyertyat
helyeznek el tinnepélyesen a tincosok, talin elsiratva azt a gene-
raciot, amely szdmara nincs menekiilés a civilizaci6 rozsdasveze-
tének fojtogato iirességébdl.

Ohad Naharin sosem volt az NDT tancosa, am az izraeli kore-
ografust 1987-ben ez az egyiittes hivta els6ként Eurépaba vendég-
alkotéként. Naharin szakmai indulsa is a Graham-technikéhoz
kotédik, de 6 késébb a Juilliard Schoolban szélesitette ki ismere-
teit. Naharin tancszotara lényegében kiilonbozik az NDT-bél ki-
rajz6 koreografusok egyéni dialektusai ellenére is kozos nyelvétél,
attél a kortars balettként szimon tartott idiomatél, amely a hagyo-
manyosan légies és ornamentilis balett elemeibe szétszalazhatat-
lanul beleapplikilta a modern tinc t6rzs-, lendiilet-, energia-, gra-
vitacio- és térhasznalatit. A Batsheva Tarsulat élén ugyanis, ame-
lyet 1990 6ta vezet, Naharin kimunkalt egy Gj tréninget, amelyet
GAGA-technika néven tancosok és civilek korében egyarint nép-
szertsit. Ebben Naharin egyaltalin nem torekszik semmiféle elfo-
gadott szépségre vagy harmoniara, hiszen mozgasviliga telis-tele
van varatlan izolaciokkal — igy a torzs teljes ,szétdarabol4saval” —,
heves gesztusokkal, szokatlan irny- és dinamikai valtasokkal, a vo-
nalak téredezettségével és szekvencidk viratlan megszakitottsaga-
val. E sajatos nyelven Naharin kordbban kimondottan szérakoztatd
mtivekkel jelentkezett, amelyekben a pontosan idézitett effektusok
és a frappans otletek biztositottak a sikert. Az utébbi években azon-
ban Naharin egyre tavolabb keriilt attél, hogy megelégedjen a ha-
tisvadisz elemek szellemes alkalmazasaval. Uj miive, a 2007-es
Max sem villal kevesebbet, mint az élet 6romeirdl és banatair6l
sz6lni. Am ezt olyan nyelvi és kulturélis kontextusban teszi, amely
megneheziti a befogadast. Az egyfelvonasos ugyanis — elbizonyta-
lanitva az értelmezést — szamos héber nyelvii szévegrészletet, val-
lasi utalast — zenét és gesztust — hasznal, igy a néz8 szdmara biztos
pontként csak a lendiiletes és erdteljes, siiri tinc marad. A kom-
pozicié egésze azonban ezuttal komoly aranyproblémakat vet fel,
sok ismétléssel, egy-egy Gtlet tlhajtisaval, ami Naharinnal eléggé
szokatlan. Az egyiittes masik egyfelvondsosa, a fiatal Sharon Eyal
Love cimi koreografidja igy méasodjara — hiszen korabban ment mar
Budapesten — még inkdbb magaval ragadott, mert nyilvanval6bba
lett mesteri szerkezete: az a méd, ahogyan a koreografus — nem t6-
rekedve zene és tdinc harmoniajara — alig érzékelhetSen, de mégis
felvazolja a miivet nyit6, latszélag kaotikus csoportmozgis téredé-
kes, roncsolt mozdulataiban a késdbbi nyolc néi sz6l6 vezérmoti-
vumait. Eyalnal egy-egy szekvencia nem hosszabb két-hirom
iitemnél, a tér fokuszalatlan, a parok sosem taldlkoznak, a mozga-
sok tormelékesek, s a mi lezarasat sem el6zi meg semmiféle
csucspont vagy az 6sszegzés eléérzete. E cunninghami metédus el-
lenére Eyalnal erds a kozlési szandék, a be nem teljesiilt kapcsola-
tok finoman kidolgozott monologokka alakitasa.

Ugyancsak a koézelmultat képviselte Tessa Cook és Dana
Caspersen, akik egy-egy mitosz nagyon is eltéré tjragondolasaval
jelentkeztek. Cook az NDT tancosa volt, akinek kinosan amatdr ko-
reografusi probalkozasa tokéletesen kiritt a nivos mezénybdl. Cook
az Orpheus Reloaded cimi ,miivében” mindent bedobott — a mi-
toszt szinész mondja el, a hattérben vetitett 1épcsén botorkal vala-
ki, az alvilagot gomolygé szirazjég jelzi —, amit a témahoz elen-
gedhetetlennek vélt, am tdncnyelve nagyjabdl a hatvanas évek ama-
t6r dzsesszbalett-iskolainak szinvonalin maradt. Caspersen éveken
at Forsythe tincosa és munkatirsa volt, aki szabadiiszoként mar
dolgozott Hagéban. A Frankfurti Balett szimara komponalt Radio
Mythic Theater cimi darabjaban most féként szovegiroként jeles-
kedett, mert az 4ltala irt és a Zeusz, Prométheusz és Athéné kozotti
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viszonyt boncolgaté szoveg elhangzisa kézben zajlé
szinpadi akci6k - egy, a teste kifacsarasaval bibel8dg,
a helyét soha el nem hagy6 né, egy, a szinen atlésan
atbotorkald, a Forsythe-szolok széthulld mozdulatait
ismétl§ férfi, egy hatalmas bottal hevesen csapkodd
masik férfi, majd a foldre teritett szivacsokon egyma-
son ,tornazé” parok — aligha tartoznak a koreografiai
munkdhoz. Lionel Hoche - talin emlitenem sem
kell, egykori NDT-tancos — egy masfajta mitoszt ren-
dezett szinpadira, mégpedig a kacatok, limlomok,
rettenetes bovlik, az egész konzumtarsadalom kortar-
si tobzodasat. A Pan! harsany installacioja egyszerre
vicces és elborzasztd, mintha egy vilagvégi dcskapia-
con botorkilndnak az arctalan figurdk. A féként akro-
batikus elemekbdl és sokféle péz valtogatisabol kiala-
kul6é mozgésszinhazi darabban azonban végig eldon-
tetlen az a tirsadalomkritikai attitdid, amelyet az
alkot6 képvisel.

A fesztival két estén probalta felvizolni az NDT jo-
vGjét. Az egyiken hirom iskola — a Kiralyi Konzer-
vatorium, a Nemzeti Balettakadémia és a rotterdami
Tancakadémia ~ novendékei mutattak be részleteket
Jiti Kylian és Hans van Manen miveibdl. A feladat
szépségétll és az alkotok jelenlététdl elragadtatott fia-
talok tehetségesen meriiltek bele az egyaltalan nem ti-
zenévesekre méretezett koreografidk elGadasaba.
Kylian tancnyelvének lendiilete és jatékossiga azon-
ban még Osszetettsége ellenére is kozelebb allt a no-
vendékek képességeihez, mint Van Manen jéval egy-
szeribb mozgasvilaga, ahol a gesztusok, pillantasok
vagy testtartasok mogiil bizony nagyon hidnyzott a fér-
fi-né hatalmi viszonyok atélt ismerete. Az iskolak csak
eléadémiivészeket kinalnak a jovének, a Mult jelene
cimd est viszont a koreografus-utinpétlast hivatott fel-
mutatni. A tarsulat volt és jelenlegi tincosainak kisér-
leti estje azt bizonyitotta, hogy a kitaposott 6svények
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helyett mindenki valamilyen sajat utat — improvizaci-
6t, szoveg és tinc alkalmazisat, a vizualitds hangsi-
lyozasat, performanszot, térspecifikus megoldasokat —
keres, egyelére nem til igéretes eredménnyel.

Az egyiittes jelenlegi koreografusi tridsza azonban a
jovs zaloga, amint ezt a ,Fél évszizad kihivasa” cimd
nagyszabasu, a teljes évadot atfogé program iinnepi
estje bizonyitotta. A hirom §sbemutaté kézil Paul
Lightfoot és Sol Leon Stiidié 2. cim munkaja szokat-
lan hommage. Az alkotéparos ugyanis azt a prébater-
met ,koszonti” a darabban, ahol az eltelt husz évben
harminckilenc miiviiket koreografaltik. A szinen a so-
kat latott tiikrok, az izzadsagtol cstszos padlé és a tan-
cosok, akik képmasukkal s egyben a nézé pillantisat
helyettesité hideg tiikrokkel vivjdk mindennapi kiiz-
delmeiket. Johan Inger nagyszabast és valtozatos tanc-
sorozatot komponalt az NDT mindkét tarsulata rész-
vételével. A sotétsziirke ,avarral” boritott szinpadon,
alig dereng@ fényekben repkednek, gurulnak, forog-
nak, henteregnek, szaguldoznak a tincosok, de a nagy
létszdm ellenére is jobbara szélokat és duetteket 13-
tunk. Mir ha latunk egyaltalan, mert a Dissolve in This
(Ebben old6d; fel) cimii kompoziciéban minden akci6t
bizonytalansig 6vez, hiszen a félhomily épp annyit
fed el a tincokbdl, mint amennyit idénként megmutat.

A sotétség, a tér hatdrainak bizonytalansaga az
egyiittesétsl végképp bucstzé Kylian 0j mivében is
fontos szerepet kap. A koreografus szizegyedik s egy-
ben legutolsé (!) balettje az NDT szamara, a Mémoires
d’Oubliettes (Kazamatdk emlékezete) ugyanis egyszerre
idézi fel a hamarosan a feledés homélyaba veszé mul-
tat, e kivételes alkotomivésznek az egyiittessel eltsl-
tott csodélatosan kreativ évtizedeit, az el6addkkal
kozosen alkotott dlomszép miiveit és a jelennek azt
a dontését is, hogy részérdl ennyi — volt. A t6bbi mar a
néz6i emlékezésre és feledésre, s nem 6ra tartozik.

“letem, vérem.

Szicilia

EMMA DANTE SZINHAZA

mma Dante, a jelenlegi olasz szinhazi élet egyik
E legmarkansabb személyisége, mint annyi kortarsa,

szinészként kezdte palyafutdsat, majd hamarosan
a rendezés felé orientilodott. Tébbnyire maga irja
el6adasai szovegkonyvét, bar legutobb regényben tarta
olvaséi elé mondanivaléjit. Eletmtive tehat mint dra-
maturgiai teljesitmény is értékelhetd, s e szerencsés
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egyuttillasnak koszonhetSen szinpadi munkait is
kénnyebben kozelithetjiik meg és elemezhetjiik.

Sziciliai szarmazasa alapvetéen meghatirozza
munkissigat. Majd’ minden alkotisa ebbdl az él-
ménybdl taplalkozik, s visszatiikrozi azt, ami Eurépa
egyik legproblematikusabb régidjaban mindennapi
tapasztalatként rd zadul.
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