nes asztal blivészkellék, varatlan helyeken nyithato, rej-
tett fidkjai vannak, melyekbdl kiilonféle varazslatos dal-
lamok szdlnak. Itt Decouflé kezei duettet tincolnak, de
kivaloan tud arcjatékkal és mozdulatokkal szerelmes
dalt is viccesen illusztralni vagy kiilonféle gesztusokkal
filmbejatszast parodizilni.

Az attrakcié muikédik, az el6adas varazslatos és lenyti-
goz8, bar a vaszon el6tti jelenetek az el§adas masodik
felében mar kevésbé hatnak meglepetésszerien.
Viltoznak a fények és az alakzatok, de a technika ugyan-
az, igy a jelenetek olykor ismétlésnek tiinnek. Van ebben
Decouflé részérél némi narcisztikus magamutogatas,
de az igazat megvallva a cirkuszi dramaturgiaban ennek

Szerencses,
VEen gyerek
Vagy oK

is tokéletesen helye van. Decouflé szérélapon szerepld
Descartes-ferditése, a ,tincolok, tehat vagyok” gondola-
ta remek 6nmarketing, és inkabb humorként és irénia-
ként foghato fel, nem érdemes mogotte mélyebb gon-
dolati parhuzamot vagy rejtett metafizikai 6sszefiiggé-
seket keresni. A tincos elbiivélni és szérakoztatni akar,
és ez sikeriil is neki. A sz6l6 az 6nreprezentacié leg-
tisztabb miifaja, Decouflét mégsem konny( jellemezni
— atvaltozémivész, akinek lételeme a szinpad, elvarja,
hogy mindenki csodilja, imad a kozéppontban lenni,
jatszani, szérakoztatni, nevettetni, kisérletezni, illiziéba
ringatni. Tancos, komédias, artista, bohéc, tornasz, pan-
tomimmiivész, filmsztar. Mégiscsak egy magus.

BESZELGETES PHILIPPE DECOUFLEVAL

— ,Nem mondhatom magam a tdnc odaads férjének, hi-
szen szdmos szerelmemmel frigyre lépek, és egynek sem fo-
gadok 616k hiséget. Ugy érzem, az én sziikségleteimet nem
tudja kielégiteni egyetlen miivészi forma. Szeretem keverni
a vardzslatokat” — irja Alwin Nicolais." Mi a helyzet
Philippe Decouflé ,szeretGivel”? Koveti a poligdm mestert?

— Rengeteg szeretém van. Bar a tanc az én szétaram,
s benne a mozgé testek a szavak, azt gondolom, nem
vagyok igazan j6 koreografus. Amit Alwintél tanultam,
az a tang, a zene, a film, az illatok, a vilagitas, a kosztii-
mok és a technika 6sszead6dasabdl megsziiletd show,
amely soha sem egyetlen ember mtive, hanem mindig
csapatmunka. Mostandban nem igazin nézek mar
tancel6adasokat sem. Szivesebben megyek kiallitasra.
A képekkel, a szobrokkal tiplalkozom, azokat emész-
tem.

~ 1983-ban, huszonkét évesen megnyerte a fGdijat az ak-
kor egyre nagyobb hirnévre szert tevé bagnolet-i koreogrd-
fusversenyen, és megalapitotta az egyiittesét.

— Igen, de nem koreografusként kezdtem a palyam.
Bér az elsé filmemben, a Kaleidoskopban tancol6 em-
berek szerepeltek, de elsGsorban a mozi, a technika, a
latvany érdekelt. A késdbbi filmek [Codex, Decodex, Ab-
racadabra — A szerk.] elkészitésekor szintén az izgatott,
hogy a bab- vagy rajzfilmfiguranak mutatkoz6 ember-
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Koncz Zsuzsa felvétele

alakok miféle ,képtelenségeket” tudnak végrehajtani,
miféle elképeszt§ cirkuszi mutatvinyokkal kapraztat-
nak el. Az dlmaim inspirdlnak. Ha szinpadra készitek
valamit, akkor is az a vagy hajt, hogy olyan latvanyos
show sziilessék, amit csak elképzelni lehet. A mai tech-
nikdnak koszonhetGen ez egyre konnyebben megy.

— Honnan vezetett az it az dlmok megvaldsuldsdig?

- Kifejezetten muvelt sziil6k gyereke voltam. Az
anyam riporter, az apam ird, kérbeutaztam veliikk Ma-
rokkét, Libanont. Mindig azt képzeltem, hogy hozzijuk
képest nem vagyok elég okos. Anydm beiratott dzsudo-
ra, de az edz6 kozolte, hogy vézna vagyok, keressek ,in-
tellektudlisabb” elfoglaltsgot. Dithos lettem. Minden-
aron a testemmel akartam kezdeni valamit. El3sz6r egy
cirkusziskoldban tanultam, majd mikor a hires film-
ben, a Szerelmek vdrosdban (rendezte: Marcel Carné)
megpillantottam a f6hést, tudtam, hogy pantomimot
akarok tanulni. Marcel Marceau-hoz keriiltem. KésGbb
éjszakai barokban kezdtem el tincolni, azt igazin él-
veztem, mert elStte szamomra a tinc egyet jelentett az

1 Tancpoétikdk. Szoveggyiijtemény a reneszdnsztél a posztmodernig.
Szerk.: Fuchs Livia. Budapest, L’'Harmattan, 2008.
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unalmas, régimédi balettel. Szerencse, hogy talalkoztam
Alwin Nicolais-val és Merce Cunninghammel. Cunning-
hamtél nagyon tiszta, preciz technikat tanultam Ameri-
kaban. S egyik tincosnéjének a bemutatéja radobben-
tett, milyen kifejezd lehet a tinc. A mintegy masfél-két
oras darabban egy kemény, z1zés rockot jatszé gitarost
tancolt korbe-korbe...

— A Codex, a Decodex, a Shazam, az Abracadrabra, a
Lyon Ballet szdmdra késziilt Tricodex s a Triton clownok,
torndszok, mutatvdnyosok gyiijteménye. Ugy tinik, ottho-
nosan mozog ebben a vildgban. Mit jelent onnek a cirkusz?

— A cirkusz mindennek a keveréke. Nincs benne
semmi konceptualis. Egyetlen célja a csoda. Es a széra-
koztatds. Es ez az én igazi munkam. Az, amit szeretek:
szOrakoztatni az embereket. Nincs semmi kiilénosebb
iizenetem, kivéve egyet: a vidamsagot.

— Késziilt egy portréfilm Decouflé vilaga cimmel. A fel-
vételen egy faragott emberalakokkal diszitett képkeretbdl vd-
laszol a riporter kérdéseire. Taldn ugyanabbdl, amit az
Abracadabra cimii filmben is haszndl mint ,képkivdgdst”,
mint ,teret” a tdncosokat rogzitd kamera szdmdra. Tobb
szempontbdl is beszédes ez a momentum. Hol helyezi el sa-
Jat magdt a keretek” kozt?

— Mindenhol. Szivesen vagyok kiviil is, beliil is.

— S ha kiviilrdl tekint a keretre, milyen Decouflé néz visz-
sza rdnk?

— Nem tudom. Nem igazan akarom latni. Egy sze-
rencsés, vén gyerek vagyok. A sors kegyeltje, akinek a
munkdja és a kedvtelése egy és ugyanaz. Most példaul
a meztelen testtel dolgozom, mert érdekel. Egy kabaré
szdmara készitek eladist Parizsban, csupasz tanco-
sokkal.

— Mi volt mind ez iddig a legbonyolultabb, legnehezebb
munkdja?

— Epp ez ut6bbi. Sajnos az igazgaté mindenbe bele-
sz6l. Hogy ezt lehet csindlni, azt nem. Ezt lehet mon-
dani, azt nem. Nekem, aki megszoktam a szabadsagot,
ez szinte lehetetlennek ting vallalkozas.

— Mit szeretne megmutatni a meztelen testekkel?

— Erdekelnek az erotikus show-miisorok. Igyekszem
tiszteletben tartani a miifaj ,szabalyait”, de kozben ér-
zelmeket rakok bele, hogy modern hangon tudjon meg-
szolalni.

- Egyfeldl tehdt vonzédik a keretekhez. Mdsfeldl azon-
ban...

— Természetesen keretek nélkiil nem lehet dolgozni.
Néhanyra azért sziikség van, de azokon belill j6, ha sza-
bad kezet kapok.

— Hogy sziiletett meg a Solo? , Keret” vagy ,szabadsdg”?

— Negyvenéves voltam akkor, s épp fiistbe ment egy
amerikai felkérés. Latni akartam, képes vagyok-e vala-
mit egymagam létrehozni. Vissza akartam térni egy
egyszeriibb formahoz, jelenléthez. Azel6tt sosem sze-
rettem barmit is egyediil csindlni, de egy japan utam so-
rin felfedeztem a trick-effektet. Ez lehet6vé teszi, hogy
bar magam vagyok, mégis duplikdlédva, latvanyos és
érdekes tancba kezdjek a képmasommal.

— Nem kockdzatos a kdprdzatos show-k utdn egyediil
szinpadra lépni?

— Remélem, hogy nem.

— Sosem jutott eszébe tisztdn tanceldaddst csindlni, triikk
és ldtvanyelemek nélkil?
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— Onmagiban a tinc nem érdekel eléggé. Nem latok
benne semmi kiilonosebben izgatét. A Soléban gy ér-
zem, mintha egy hatalmas hatizsdk lenne a hitamon,
ami elég nagy ahhoz, hogy abbdl barmit elékapva sza-
badon improvizalhassak.

— Nem probdlt jatékfilmet késziteni?

— Dehogynem. Ugy latszik, e téren egyeldre elkeriilt a
szerencse. A vagyam valdban az, hogy egyszer egy
nagyjatékfilmet forgassak. Egy 1ab nélkiili f6hése lenne.
Nem tincfilmnek szanom. A test érdekel, az, amit ez az
ember elérhet, amiért kiizd. Sok szex is lenne benne.
Minden mast megcsinaltam mar. Az olimpiai jatékok
nyité6 cereménidjan ezernyi furcsa lényt mozgattam
(Albertville, 1992), videoklipeket (New Orders, Fine
Young Cannibals), reklamfilmeket (Polaroid, Dior) ké-
szitettem... Mindenen tal vagyok, amiben kihivast 1at-
tam. Egyébként meg azt teszem, amihez értek.
Nincsenek kiilonosebb ambicidéim.

— Tanit?

— Parizsba visszatérve egy workshopot tartok didkok-
nak. Nemcsak a tanccal, hanem a t6bbi miivészeti aggal
is foglalkozunk majd. Illetve a szinpadi technikaval: a
vilagitassal, a hideg és meleg fény kifejezGerejével, hogy
hogyan lehet felfiiggeszteni valakit... S6t, politikaval is.

— A beszélgetésiink elején azt mondta, nincs valds tizene-
te, amit dt szeretne adni. Miért fontos akkor a politika?

— Hogy az emberek tudatosak legyenek, és észleljék,
mi torténik koriilottitk a vilagban. Enélkiil egy alkotd
nem lehet meg.

— Akkor hat reflektdlnak valamire a mivei, tikroznek
valamit, vagy sem?

- Nehéz lenne megmondani.

— Mit jelent onnek a szépség?

— Ollala! Szépség! Igazi misztérium. A jelenlegi mun-
kamban épp ez foglalkoztat! Hogy miért tekintenek az
emberek valamit szépnek vagy visszataszitonak. Azt hi-
szem, ez kultrafiiggs. Kovér, vékony, meztelen...
Melyik a szép? Nem tudom.

— Es a gravitdcié? Ha a falon mdszkdlé emberekre vagy
a testekbdl formdzodé abszurd gildkra gondolok, kideriil,
hogy Gnnél a gravitdcié éppoly relativ, mint a szépség.

— Ez marceau-i hagyaték. O azt mondta: a pantomim
a foldon, a talajon térténik, a tAncosok viszont szillni,
repiilni akarnak. Ezért nem szerette a tdncot. Szerinte
ostobasag, mert mi emberek vagyunk, és nem repiilhe-
tiink. Rank hat a gravitdcié. Van stlyunk. Ennek elle-
nére én olyan alakokat képzelek el, akik a szoba falan
vagy épp a plafonon maszkilnak — akarcsak Fred
Astaire -, és Jriilt mutatvanyokat végeznek. Az egyik
nagy almom, hogy egyszer megtapasztaljam a stlyta-
lansagot.

— Melyik ,konnyebb”: a miivészi vagy a kommersz?

— Nagy baj, hogy a kett8 kozt mélynek tiinik a szaka-
dék. Ahhoz, hogy igazan jét tudjunk csinalni, pénz kell.
De a kommersz gyakran csak pénzt akar, a tlsigosan
muvészi pedig érthetetlen a néz8k szamara.

AZ INTERJUT KESZITETTE:
SZOBOSZLAI ANNAMARIA

www.szinhaz.net



Egy évtizede jelent meg Hans-Thies Lehmann kdnyve, a Posztdramatikus
szinhdz, mely a legfontosabb és talan legnépszer(bb kortérs szinhdzelméleti
munka ma a vilagon. Magyar forditasa csak most szlletett, de a Lehmann altal
teremtett fogalom jé ideje mar kritikai k6zbeszédiink része. Hogy a kdnyv (j
korszakot teremt-e a szinhazrél valé gondolkodasunkban vagy sem, vita targya.
Kényve azt az Uj szinhdzi paradigmat elemzi, melyet 6 posztdramatikusnak
nevezett el. Ez az (j esztétika mara a magyar szinhazi kultdraban - elsésorban
a fiatalok és/vagy flggetlenek altal mdvelt terlletén - szintén meghatdroz6va
valt. Osszeéllltasunk a kdnyv megsziiletésének évforduldjét, a magyar forditas

kiadasat Unnepli, Bernd Stegemann - Lehmann nézeteivel vitaba szalid -
tdbb nyelven publikalt irdsaval egészitve ki a drama utani képet.

A szinhaz nem a boldogok
szigetén lakozik

BESZELGETES HANS-THIES LEHMANN-NAL

— Tobb mint tiz év telt el konyve elsé megjelenése dta.
Hogyan rajzolddott dt az eltelt tiz évben a posztdramatikus
szinhdz panordmdja?

— Egyfeldl 6sszességében meglepé modon igazolod-
ni latszanak a posztdramatikus szinhazzal kapcsolatos
vélekedések. Két évvel ezel6tt a Theater Heute cimd lap
egyik szamat arra az allitasra flizte fel, hogy a posztdra-
matikusség tiz éve uralja a szinhazzal kapcsolatos par-
beszédet. Ez bizonyosan kissé tilzo kijelentés, mégis
elmondhatd, hogy abbdl, amit a kilencvenes években le-
irtam, ma sok minden Ggyszdlvin mainstreammé vilt,
és mar nehéz megvonni a kiillonbséget a kozott, amit
német rendezdi szinhiznak és amit posztdramatikus
szinhdznak neveziink. Azok a rendez8k, akik ma szo-
vegeket fragmentalnak, kérust épitenek be munkaikba,
akik er8sen bevonjik a kozonséget, vagy montizsokkal
dolgoznak, részint posztdramatikusnak nevezik sajat
munkaikat, de legalabbis egyetértenek azzal, ha akként
nevezik ket. A Rimini Protokoll nevii csoport példaul
sajat honlapjan is hasznalja a ,posztdramatikus” jelz6t
munkai kapcsan.

Egyfeldl tehat azt gondolom, a , posztdramatikus” jel-
2§ tovabbra is hasznosnak bizonyul 4j szinhazi formak
leirdsara. Az utdbbi tiz évben ugyanakkor szamos olyan
valtozas zajlott le, amivel a Posztdramatikus szinhdzban
nem vagy nem elégségesen foglalkoztam. Ha példaul
Laurent Chétouane és masok munkiira gondolunk,
sokkal inkabb a beszédaktus szinhazarél kell beszél-
niink, ahol a szereplé mint performer jelenléte a be-
széd aktusit helyezi eltérbe, tehit nem az adott sze-
rephez kot6d6 szoveget, hanem a szinpadon beszélé
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embert. A beszédaktus szinhiza a kéz6nséggel valé kii-
l6nleges kapcsolat kialakitisra torekszik; nem egy bi-
zonyos szerep abrazoldsan keresztiil, hanem a szinpa-
don beszél6 ember sajatos jelenlétén keresztiil. Egyesek
ezt a sz6vegszinhaz 1j fajtdjanak tekintik, dm vélemé-
nyem szerint ez tévedés, hiszen a hangsuly itt nem egy
szoveg abrazoldsin, hanem a szinhdzi valésagon van.
Masfeldl ersodstt a korus hasznalata az O szinhazi
formakban. A kérus egyértelmden visszatért a szinhazi
életbe. Harmadsorban megfigyelhetd, hogy sok szin-
hazcsinalé kozvetlenebb parbeszédbe 1ép a tirsadalom-
mal. Ez kissé hattérbe szorult a nyolcvanas—kilencvenes
években az Gj formdk irdnti lelkesedés hatisira. Ma azt
lathatjuk, hogy a szinhaz ismét kézvetlenebb, direktebb
moédokon nyul politikus témakhoz. Felerdsodott a do-
kumentarista szinhiz, a dokumentarista és a fiktiv
szinhdz keveredése, a hétkéznapok kritikus vizsgalata.
Ez ut6bbi tendencia maga utin vonja azt is, hogy né a
narraci6 iranti érdeklédés. Ez nem a drama, hanem az
elbeszélés aktusa iranti érdeklédést jelenti. Sokszor az
is megfigyelhet, hogy egyre er8sebben keresztezi egy-
mast beszéd és tanc az Gjabb munkikban. Ilyenre akar
nagyobb szinhazakban is latunk példat, mint Falk Rich-
ter Trust cimd munkdja esetében a berlini Schaubiih-
nén [melyet Anouk van Dijk holland koreogrdfussal egyiitt
hozott létre 2009-ben — A ford.].

— Milyen hatdst gyakorolt a posztdramatikus esztétika
az intézményi struktiirdra az egyes orszdgokban?

— Altalinossigban megfigyelhetd tendencia, hogy in-
tézményi szinten is egyre jobban elmélyiil a szinhiz, a
performanszmtivészet és a képzémivészet kozotti kap-
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