ugyanazt, mint egy verbunkossal disan diszitett Kos-
suth-musical a New York-i Broadway kozénségének.

Erdekes, hogy a fesztival ,amerikai témaji” el6adésai
mennyire kiilonboz6 képeket festettek a vilag legerd-
sebb (sokak szerint legnagyszertibb) orszagarél. A ham-
burgi Thalia Theater Luk Perceval rendezte Kennedy-
el6adasa alapjan a masik legendas elnok csaladjaban és
tagabb kornyezetében erkolcsi elismerést senkinek sem
lehetne kiosztani. Mendel Singer, a miincheni Hiob-
eladas f6hdse pedig egyenesen annyira megutilja
Amerikat, hogy gyokértelen hontalansagaban valldsi
ereklyéivel egyiitt Istenét is legszivesebben elégetné.
Igaz, e két produkcié alkotdi eurdpaiak. Akkor viszont
ennyire eltéréen latjuk egymast (és onmagunkat) a
nagy viz két partjan?

Az izraeli Inbal Pinto & Avshalom Pollack Dance
Company Hydra cimi tincel6adisin (amelyet szintén
a Nemzeti Szinhazban jitszottak) nem deriil fény arra,
hogy a darab alkot6i mit gondolnak Amerikardl. Az ér-
zékeny, tehetséges és minden téren igen szinvonalas
alkotis nem az ember kiilsé koriilményeit, hanem bel-
s6 lelki folyamatait dbrazolja. A hidra csak jelképes alca.
A mi a gondolatok, vigyak és a fenyegetettség sokféle-
ségét, valamint a kiizdelmes emberi életet szimbolizal-
ja. Sem a mitoldgiai torténet eseményei, sem pedig a
viziszorny nincs felismerhet6en megjelenitve, pusztan
rautal6 jelzések mikodnek. Az el6adis kezdetén példa-
ul egy nét s6tétben kilenc, fején vilagit6 lampat visel6 ti-
tokzatos alak mozog koriil. Ha a koreografia cime nem
Hydra volna, a latvanyrél soha nem jutna eszembe a ki-
lencfejii szérnyeteg. Mint ahogy az el6adas kozepe
tdjan szinre 1ép6 ,fejdiszes” holgyrél sem, akinek a fe-
jébél kinétt csapjai végén egy-egy ember kiizd. Es ez igy
van jOl: a konkrét lernéi mocsari szérny helyett az élet
bonyolult és gonosz hidrasdgdval taldlkozhatunk. Ez a
koncepci6 és a hozza tarsulé cimadas teljesen elfogad-
hatd, szemben azzal a (nilunk igen divatos) megoldas-

Koltai Tamas

Magyarni, franciazni
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sal, hogy egy jol ismert mualkotds cimét adjak a kore-
ografidnak, mondvan, hogy ama mi tincnyelvi valtoza-
ta sziiletett meg, vagy legalabbis a konkrét miiel6zmény
ihlette az Gj mitvet, amely végiil még halvinyan sem
emlékeztet a hivatkozasi alapra. Ez tulajdonképpen
vilagirodalmi remekmivek cimének sima elorozasa.

A Hydra egyébként arcul csap6 tjdonsagot nem tar-
talmaz, de minden alkotéeleme eredeti médon van
megmunkalva, kidolgozva. Kiting a koreografiai maté-
ridja, a sz016k, a kettsok és a csoportos jelenetek egy-
arint anyagerések. Az el6adis nagy részében nem
torténik semmi konkrétan elmondhaté, mégis folya-
matosan érezhetd a figyelmet megkots, izgalmas at-
moszféra. Bizarr, sziirredlis viligban kiilonés figurdk
utaznak és érkeznek meg valahova, kézben maguk és
egymashoz fliz8d8 kapcsolataik is furcsa véltozasokon
esnek 4t. Az élet valéban egy mitikus, gonosz hidra,
amelynek minden levagott feje helyén Gjabbak nének.
A targy- és eszkozhasznalat is artisztikus és jelentéses,
ebben és a hosszq, tartalmas csendekben érhetd tetten
leginkabb az alkotdkat ért japan hatas. Taldn csak a fel-
akasztott zsakbol lassan pergd homok latvanyit érez-
tem kicsit szokvanyosnak. A kiil6nb6z8 hosszasagu bo-
tok tigyesen valnak a koreogrifia részeivé, a ,japano-
san” diszitett paravin mogott megjelenitett elvont
tavol-keleti szinhaz odaill6vé stilizalt mozdulataival szi-
nesiti, gazdagitja az el6adids mozgasanyagat. Néha
hangeffektek segitik diszkréten a tajékozédast: lopata-
kopogis jelzi az indulast és megérkezést.

Mindent egybevetve: korszerd, szinvonalas tincmi-
vészet a fesztivalon egyediil az Inbal Pinto el6adasén je-
lent meg. Igaz, a harmincéves Gy6ri Balett Magyar-
orszigon mar bemutatott, két Sztravinszkij-egyfelvona-
sosbdl ll6 estjét kihagytam, és a Ballet Flamenco de
Andalucia minden bizonnyal hangulatos el6adasira
sem csdbultam el. Igy az idei fesztivalon tancbél beér-
tem egy otfejii (6testés) hidraval.

BANK BAN A VERZIVATARBAN

a Tavaszi Fesztival hazai mezénye, helyesen, mivel az értékek

R észben meghivott, részben az alkalomra krealt el6adasokbdl allt

szélesebb kord megismertetése, illetve létrehozasa olyan kettds
cél, amely egy(ittesen adhat reprezentativitast az alkalomnak.
A Thdlia Szinhazban jatszott produkcidk bizonyos tematikus dtgondolt-
ségra vallanak, ami egyetlen fesztival esetében sem kételez6 (tudo-
méasom szerint nem volt meghirdetve), de |6 esetben szellemi sorve-
zet6ként mikodhet. (Ujabban a Salzburgi Unnepi Hetek is bevezette.)
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A nemzeti drama és a beldle ké-
sziilt nemzeti opera egyarant teri-
tékre keriilt, és a kettS egyiitt sziir-
redlis Griiletet — zenei nyelven fo-
galmazva: kakoféniat - eredmé-
nyezett. Katona draméjat a szolno-
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ki Szigligeti Szinhaz jatszotta
(nem a hivatalos fesztival-el6adast
lattam a Thalidban, hanem az egy
héttel korabbi vendégjatékot a mar-
cius 15-i nemzeti ilnnepen a
Magyar Szinhazban), Erkel opera-
jat pedig a debreceni Csokonai
Szinhaz. A debreceniek két éve
miisoron tartott produkcidja az
eredeti — vagy az eredetihez kozel
allé — ,6s-Bdnk” els6 bemutatoja
azéta (hetven éve!), hogy Nadasdy
Kilman, Oldh Gusztiv, Kenessei
Jend és Rékai Nandor radikilisan
dtdolgozta a darabot. (A vendégja-
ték napjanak délelSttjén mutattak
be azt a frissen megjelent, az ere-
deti mtvet rekonstrualé konyvet,
amelynek munkapéldanyabél an-
nak idején, az el§adasra késziilve a
debreceni karmester, Kocsar
Balizs és a rendez$ Vidnyinszky
Attila dolgozott.) A ma él6 ember-
nek nyolcvan folstt kell lennie,
hogy elmondhassa magardl, kis-
gyermekként még ldtta a Bdnk bdnt
gy, ahogy Erkel Ferenc és Egressy
Béni megirta. Zenei szakembere-
ink és szakiréink évek oéta nehez-
ményezik az altaluk székimondé
nyerseséggel hamisitisnak neve-
zett Bdnk bdn sorozatos feldjitasait.
A debreceniek el6adasa tehat gesz-
tusértékd.

A szolnokiaké is az, mert 6k —
Kerényi Imre rendezésében — ab-
bél az operai Bdnk bdn-érziiletbdl
visznek at sird zenei idézeteket a
dramai szinhdzba, amelyet az at-
dolgozas képviselt. Ugy viselked-
nek, mint egykor ,az Operahaz ha-
ladé szellemi »vezérkara«” (Fodor
Géza), csak éppen forditva, mert
mig Nadasdyék Katona szelleméhez visszanyualva vél-
ték erdsiteni Erkel operdjanak nemzeti jellegét — ,esz-
meileg és dramaturgiailag zavaros, olykor egyenesen
abszurd, zeneileg primitiv, miivészetetikailag elfogad-
hatatlan” (Fodor) mtvet hozva létre —, addig Kerényi
Katonat operdsitjia ugyanebben a szellemben.
Nadasdyék abban a tévhitben éltek, hogy magyarabb
operat kredlnak a Bdnk bdnbdl, ha kiszabaditjak ,a
XIX. szazadi olasz és francia opera konvenciéibol”
(Fodor). Kerényi ugyanebbdl a tévhitbédl a legmagya-
rabb drimai Bdnk bdnt akarja létrehozni azaltal, hogy
Erkel-idézeteket és historikus magyar festészetet pakol
ra Katonara, akinek a szovegét is ,kijavitja”, s6t hozza-
told a sajat izlése szerint. Az eredmény esztétikai érte-
lemben ugyanolyan katasztrofalis.

A szolnoki és a debreceni Bdnk bdn egyarant eklek-
tikus, csak masképp. Kerényi makett-realizmusaban
steril kulisszaként hat6 teret és jelmezkolcsonzéi
szintd farsangi ruhakat koncipial, amelyek nem histo-
rikusan régiessé, hanem amatdr jellegiivé teszik a ja-
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FENT: A szolnoki Bank ban
LENT: A debreceni Bank ban-opera

tékot. A romantikus magyar festészet torténelmi vasz-
nainak ravetitése a kulisszira és a muzikalis slager-
hémpolyként alamontirozott Erkel-idézetek a térténel-
mi busongas hangulatat arasztjak. Ezzel éles ellentét-
ben allnak a szitudcidteremtést és az arnyaltabb
karakterizalast teljességgel mell6z§ trividlis szinészi
megszoélaladsok, amelyekben skrupulus nélkiil elegye-
dik a hamis pétosz, a vulgaris kozonségesség és a net-
t0 dilettantizmus. Ehhez jarul a ceremonialis megol-
disokhoz ~ archaikus nyelvi formulikhoz és iinnepi
rendezvényekhez — mindig is vonzdd6 Kerényi ak-
tusszervezi buzgalma, amely az utolsé képben, egy
torvényhat6sagi nagygytléssé tett temetési szertartis-
ban éli ki magat. Az egész cudar nekibuzdulis mind-
untalan 4tfordul 6nnén parddidjaba.

Vidnyanszky rendezésének az Erkel-évben kiilonos
akusztikat kolcsonoz, hogy az eredeti mi — részbeni —
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1. A kirdlyasszony lovagja
{Kolovratnik Krisztian és Horvath Lili)
2. Aimodoz6k (Haumann Mété,
Szamosi Dondath és Danis Lidia)
3. Menszator Héresz Attila (Germont) és
Toth Hdiké (Marguerite) a Kamélidsban

helyreallitisaval elGbiijnak a ,takarasbol” a XIX. szazadi
olasz és francia operamintak, idiomatikus formak és
zenei karakterek, amelyek jél megvannak a korabeli
magyar muzsika hangvételével és stilusaval. Ez els¢
halldsra szokatlan. Hazaftyas fuilnek a Bdnk bdn most
val6éban ,kevésbé magyar”, mint eddig volt, csak hat —
hélas! — egykoron igy irtdk meg, barmilyen fijdalmas
is némely érzé kebelnek. Raadasul — ha mar lud, legyen
kovér — Vidnyanszky ratesz egy lapattal az eklektikara, és
ortodox szlav motivumokat kever az eldadasba, temp-
lomszeri architekturat, ikonosztazt sejtet, Gertrudist
pedig carndnek oltozteti. (Egyébként korabban meg-
tette ugyanezt Katona dradmdjénak rendezdjeként is a
Nemzeti Szinhizban.) A levetve 6nmagukban megal-
16 subdkat visel3, Magyar Nemzetet olvasé békétlenek
tovabbi feladvanyokat kindlnak a nézének, akarcsak a
Melinda megfulladisat tipikus alternativ szinhazi
effekttel, egy jokora fekete viaszosvaszonba tekeredés-
sel megold6 Tisza-parti jelenet. Csupén a darabhoz ta-
padt patosz és 6nmeghatédas miatt féliink elismerni
a zenei sokféleségnek megfelel§ szcenikai megoldasokat.
A ,nemzeti opera” kétségkiviil kapott egy kis groteszk
szinezetet, és a szinpad olykor zstfoltnak hat — Vid-
nyanszky legujabb operarendezése, a Borisz Godunov
sokkal letisztultabb, egységesebb és markansabb —, de
most mar nincs médunkban elfelejteni, hogy az ek-
lektika mint rendezéelv magabdl a miibél fakad.
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VIGYAZO SZEMETEK

Erdekes médon az alkalomra késziilt dramai el6ada-
sokban szintén volt valami operai, és nemcsak azért,
mert a francia romantikatdl, amelyben utaznak, nem
idegen az operai mitol6gia. Maga a francia tematika is
lehet vezérszolam, és a széban forgé hirom produkci-
6t nem lehetetlen ebbdl a szempontbél egybekapcsol-
ni. A Kamélids cim el6adds legalabb annyira (ha nem
jobban) hivatkozik Verdi Traviatdjira, mint az eredeti
Dumas-regényre. Victor Hugo szinmdve, A kirdlyasz-
szony lovagja kész operalibrettd, késziilt is belSle ope-
ra, Filippo Marchettié, 1869-ben mutattik be Ruy Blas
cimen, ami az eredeti darab cime is. S bar a harmadik
opus, az Almodozék nem az operamitoszra, hanem a
filmmitoszra reflektal, kétszeresen is — Bernardo Ber-
tolucci hasonlé cimd mozija alapjan késziilt, melynek
targya a '68-as nemzedék lazadasinak 6sszekapcsola-
sa a filmmel -, t8le sem 4all tavol a romanticizmus.

A harom viéllalkozas koziil, amelyek fesztivil-el6-
adasként valo koncipidlasiban felismerhet§ az az iid-
vos szandék, hogy a divatos ,fésodorbdl” kiesé alko-
toknak nyuajtson megnyilvinulisi lehetéséget, végiil is
csak egybdl, a Kamélidsbol lett értékelhetS opus. A ki-
ralyasszony lovagja (rendez8: Léner Andras) nagyszin-
hazi tetszetGssége ellenére (részben miatta) a popula-
ritassal és a foloslegesen driga, dm iires diszlettel
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hivalkodé, rossz mindgségi celebszinészetnél, illetve a
mobiltelefonos ,posztmodernizmusndl” t6bbet nem
tud felmutatni, mert a darab alaphelyzetének, szitui-
cibéinak, karaktereinek, emberi viszonyainak tisztaza-
sa, elemzése és teatralizdldsa helyett megelégszik a ka-
baréra jellemz$ jopofiaskodissal (Hujber Ferenc,
Kolovratnik Krisztian, Esztergalyos Cecilia). A stadio-
ban jatszott Almodozék mogiil (rendezé: DicsS Daniel)
hidnyzik az eredetiben hivatkozott kétféle mitologia
dtéltsége: a ’68-as francia diaklazadas és az 0j hullimos
filmkultira. Ezek hidnyaban értelmetlen kortarsi, €6
szinhdzként prezentalni, mert az erésodik 6l benne,
ami az eredeti Bertolucciban is affektalt, miivészkedd,
giccsbe hajlé. Raadasul a nemzedéki lazadas f6témaja-
ként intonalt szexudlis forradalom — a vérfert6zé és
homoszexudlis szerelem — még a filmbeli artisztikus
malackodashoz képest is 6vatoskodd, széplelkiiskodd
priidériaval van dbrazolva, azaz provokativ gesztus he-
lyett végképp leszall a pajzan (kielégitetlen) kukkolas
nyarspolgari szintjére.

A Kamélids tavolrol sem megoldott, de komolyan
vehetd, hatirozott szdndékkal és manifeszt tehetség-
gel korvonalazott eladas. Nemcsak a Traviatdra hivat-
kozik (dramaturgiai értelemben), hanem annak Willy
Decker rendezte, emblematikus salzburgi rendezésé-
re is. (Centrumba allitott vorés pamlag, élénk virdg-
mintds panelek.) Az adaptilé-rendezé Sedianszky
Néra hol Dumas-bél kolcsonzi a neveket (Marguerite
Gautier), hol Verdibél (Alfred Germont), aminek ta-
lan praktikus oka van — az Armand név kiejtése ma-
gyar szinészeknek komoly gondot okozhat —, de akar

Deres Kornélia - Herczog Noémi

az operanak sz6l6 hommage is lehet. Mindenesetre az
el6adas dramai értelemben vett legstirbb jelenete az
Oreg Germont és Marguerite egyértelmtien a Travia-
tdra utald ,kettse”. Menszator Héresz Attila mint
vélt erkolcsi folényét durvan, lekezelGen, szinte drasz-
gar érkezik a ,kitartott n6hoz”, parbeszédik fesziilt,
hektikus és robbanasveszélyes, a végén pedig maré
gunnyal és iréniaval csattan Téth Ildiko6 kérdése, hogy
a fiarol vald lemondas ellentételezéseként az apa nem
akarja-e megolelni 6t (ami az operaban természete-
sen melodramaian szentimentalis). T6th Ildiké6 nem
enged sem a romlott ng, sem a tiidGbeteg né kliséi-
nek, személyiségét és statusat vallalo Marguerite-et
jatszik, inkabb racionlisat, kesernyéset, keményet,
onreflexiéra hajlamosat, mint érzelmeset. Ez az érzii-
let egyértelmdiien kortirsi, semmi kéze a retrospektiv
romantikus nosztalgidhoz. Kovics Kristéf mint
Alfred hozz4 ill6 - introvertalt, magaemésztd, nehe-
zen felold6d6 - fiatalember, de kettéjiik ,torténete”
nincs elmesélve, hidnyoznak azok a lélektani fokoza-
tok, allomasok és helyzetek, amelyek beliilrél kériil-
jarnak a viszonyt. A tarsasigi hattér is inkibb folt-
technikaval van folfestve, mint kontirokkal és szigo-
ra szerkezetben keretezve. De szép az ,elmulis”
Onsajnalatt6l mentes abrazoldsa, a széken {il6 Mar-
guerite emblémdja, T6th Ildiké tekintete, amint a
megnyugtaté semmibe furédik. Es 1ényeges a stilaris
bizonyiték, hogy a bagyadt perditaromantikit az itt
alkalmazott prézai beszédméddal ma is érvényesen
lehet f5lidézni.

.es ami utana van

HALASZ PETER-EMLEKIDEZES A MUCSARNOKBAN

em ismertiik személyesen Halidsz Pétert. Ez a
I\I tény (amit tdvolrél sem mentegetézésképpen
jegyziink meg) rendkiviil fontos, hiszen alapvetd-
en hatarozza meg a Haldsz személyéhez vagy mitosza-
hoz kéthetd el6adasok, performanszok alatt miikodtet-
het6 nézéi és/vagy értelmezéi horizontot. S hogy ennek
a nézGi poziciénak a (feliiljvizsgalata éppen aktuilis,
annak az a Mtcsarnokban tartott szinhizi esemény az
apropdja, melynek keretében maratoni Szellemidézést
tartottak (ezzel a cimmel) hdrom napon és két éjjelen
keresztiil. Halasz Péter emlékére és emlékéért.
Ott voltak azok (f6ként azok), akik ismerték, s kozii-
lik tébben leginkibb az elhunyt lényének hiinyaval
foglalkoztak a program tulajdonképpeni gerincét ado,
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huszonnégy 6ras, végtelen hosszunak tiné dokumen-
tumfilm végignézése helyett. Ez utobbirdl csak annyit
jegyeztek meg: él6ben osszehasonlithatatlanul erételje-
sebb hatisa volt Halasznak. Es ott voltunk mi is, akik-
nek Haldsz Péter mar csak mitosz és legenda - igaz, a
lehetd legizgalmasabb fajtabol. Még Warhol alvés film-
je is csupan 6t és fél ora, ehhez képest Najmanyi Liszlé
egynapos dokumentumfilmjének gondolata (The Man
Who Was a Theatre) borzongat6. Van ebben a huszon-
négy 6raban — amit Halasz kért végakaratiban — valami
6nmagan tilmutatd, valami, ami illékony, akir a nap-
nyi kérészélet, mégis végteleniil hosszh, ha filmként
nézziik. Riadasul ez jel6li ki a hiromnapos szeansz ka-
tegorikus imperativuszat. Ahhoz ugyanis, hogy végig-
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