Kutszegi Csaba

A nyitottsag sine qua nonja

GERGYE KRISZTIAN TESTSZINHAZA

ozhelynek szamit a megallapitas, hogy a kortars
|< tanc fogalmat még mindig nem sikeriilt meg-
nyugtatéan meghatarozni. A kilf6ldi szakiroda-
lomban sem taldlhat6 altalinosan elfogadott definicié,
nincs is mit csodalkozni ezen, ha ugyanabban a terminus
technicusban kellene megférnie Pina Bausch Tanz-
theaterének és a DV8 ,fizikai szinhazinak”. Es még so-
rolhatnék szamos olyan jelent6s alkotét, akinek mun-
kassagahoz, életmiivéhez — annak dacdra, hogy markéns,
egyéni stilust eszkozoket alkalmaz — nem kapcsolédik
szorosan a fentiekhez hasonld, kozismertté valt foga-
lom, de azért a kortars tinc prominensei kozé tartozik.
Anélkiil, hogy ezzel kisérletet tennék a fogalom meg-
hatirozésara, felhozom azt a (szintén kozhelyszert)
megallapitast, hogy tudniillik a kortars tdncnak neve-
zett, igen sokféle jelenségek egyik (vagy akar egyetlen)
kozos jellemzdje az, hogy kiemelt szereppel bir benniik
az emberi test és mozdulat. Hogy aztin ezen beliil ki
koreografal technikas tincnyelven cselekmény nélkiili,
elvont tincdarabot, ki mondat fel verbalis széveget, ki
kommunikal sajat tizenetet, ki értelmez tijra (mar meg-
irt) klasszikus torténeteket — mindez egyénfiiggd.
Magyarorszagon is jellemzd, hogy a kortarstanc-alko-
tok egy id6 utan ,specializalédnak”: kialakul a koreog-
rafusi nyelvezetiik, rogziil a verbalis széveggel, a zenei
alappal, a szinpadon megjelenitett képzémtivészeti tar-
gyakkal és egyéb vizualis elemekkel kialakult médszer-
tani kapcsolatuk, és mindezek (és még egyebek) birto-
kdban komplex nyelvezetd, egymashoz igen hasonlo
el6adasokat hoznak létre sorozatban. A rosszmaju kri-
tikusi megkézelités sokszor igazsigtalanul 6nismétlé-
nek bélyegzi Gket, de tény és valé: gyakran nagyon nagy
joindulattal sem konnyt életmiivon beliili motivumér-
lelésnek tekinteni a sok-sok makacsul visszatér§,
berdgzédott rutinnal eldrintott tipikus megoldast.
Mindenesetre a kortarstanc-alkotok nincsenek kdnnyti
helyzetben: néhiny halviny, rautal6 jel ellenére még
egyetlen produkcidjuk sem valt a miufaj klasszikusava,
s6t, a darabok igen nagy szazaléka a kovetkez§ évadot
sem éri meg. Tehdt (s a financialis-strukturélis hattér is
ezt koveteli) az alkoték minimum évente Gjabb meg-
ujuldsra kényszeriilnek. Mert az elvarés velitkk szemben
nemcsak egy-egy 0j bemutatd, hanem az is, hogy az
ujabb és Gjabb premierek Gjdonsagokkal legyenek tele.
Ennek a kovetelménynek rutinos munkamodszerrel és
eszkoztarral nem lehet megfelelni.
Gergye Krisztidn valamennyi opusa tipikus Gergye-
alkotas, ennek ellenére sem Aallithat6, hogy készitsjiik
valamilyen (kortars tincon beliili) irdnyba specializalo-
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dott volna. S6t! Mintha éppen az volna a specialitasa,
hogy minden irdnyba specializalédik. A kortarstanc-
szcéna sokféleséggel reagil a kor igényeire és lehetésé-
geire, Gergye esetében mintha ugyanez a sokféleség
egy alkotoban, egy életmtben jelenne meg. A Gergye-
oeuvre azt bizonyitja, hogy kortarstinc-koreografusi
szemlélettel a szinhazmtivészet igen tavoli teriileteit le-
het bejarni — egy személyben is. Amikor kiilonb6zd
(tanc)alkotok kiillonbozd stilust-miifajit el6adasokat
hoznak létre, produktumaikkal kapcsolatban el lehet vi-
tatkozni azon, hogy ez most tanc-e (mozgasszinhaz-e),
vagy szindarabot szinre viv8 (prézai) szinhazi el8adas,
sok-sok tanccal, mozgassal. A Gergye-alkotasok eseté-
ben ez nem lehet vita tirgya, hiszen amikor a koreog-
rafus-rendezd erds textus(, markins szovegszinhizat
rendez (lasd példaul a Nadas-darabokat: Taldlkozds,
Temetés), akkor is alapvetGen koreografusi a megkozeli-
tése, de legalabbis a kialakitott koncepciéja erésen kap-
csolodik a mozgashoz, a testhez. Ha pedig ez igy van,
ebbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a kortars tanc elsé-
sorban egy szinhdzi szemlélet, nem pedig hagyomanyos
modon meghatarozhaté (tinc)miifaj-kategéria. Vélemé-
nyem szerint dlddsos lenne a szinhidzmivészetre, ha e
szemlélet elterjedne. Ennek nincs is lekiizdhetetlen
akadalya, mert a rendezéknek nem kellene atképezniiik
magukat kortarstincos-koreografussa, elég lenne, ha
dramaelemzéskor szdban, testben, mozdulatban és lat-
vanyban egyszerre észlelnének, gondolkozninak. Mint
ahogy a szinészeknek sem tanctechnikai trouvaille-okat
kell prezentalniuk a kortarstanc-szemléletii el6adasokon,
hanem elég (lenne) raérezniiik, hogyan lehet a testet
mozgas kozben artisztikusan koordinalni, illetve hogy
kell a szinpadon teljes testtel folyamatosan jelen lenni.
A Barkin megrendezett Taldlkozdsban, a MU Szin-
hazban bemutatott Temetésben és a nemzeti szinhazi
Heiner Miiller-Kvartettben ugyanaz a rendezdi szandék
figyelhet6 meg: Gergye megprobalja a textust (ponto-
sabban: annak hatisat) térben és idében kiterjeszteni.
Felmeriilhet a kérdés, hogy erés, tartalmas szévegnél
miért van erre sziikség. Az irodalomban a XIX. szazad
maésodik felében kezd6dott, és napjainkban is tart a sz6-
veg forradalma, amelynek sordn intenziv valtozasfolya-
matban felértékel6dott az tgynevezett nyelven tili tar-
talom. Egy-egy kontextusba helyezett szészerkezet,
szintagma vagy nagyobb szévegegység mogott artiszti-
kus és gondolati konnotaciék dzsungele burjanzik, és a
szovegek e mindségi jelentésbéviilése kiilonbozé id6-
szakokban valamennyi verbalis mfifajban, tehat proza-
ban, lirdban, driméaban egyarant megjelent. Az, hogy
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zene vagy hangeffektek drnyaljak a szinpadon a sz6 je-
lentését, régbta megszokott, elfogadott. A jelentést hordo-
z6 allokép (diszlet, szinpadi latviny) mellett a vetitett
mozgokép is ha vitathatatlan polgarjogot nem is, de tar-
tozkodasi engedélyt nyert a szinpadon. Nincs mit cso-
dalkozni azon, ha ezek utdn a tinc, a mozgas — Gjszeri
felfogasban ~ szintén, akar allandé szerepléként meg-
jelenik. Mindegyik effajta eszkoz az emlitett el6adasok-
ban akkor télti be funkcidjat, ha szovegkibont6 kataliza-
torként is miiksdik. A tanc, amikor ilyen szerepet vallal,
szlinetelteti évszazados szabadsigharcit, amelyben
muifaji 6néllésiga elismeréséért kiizd. Nem kot rossz tiz-
letet, mert olyan differencialt tudattartalmak, filozofiai
mélységek megjelenitésében kap tirsmivészetként le-
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hetéséget, amelyek pallérozott nyilvanossagra hozatala-
hoz énmagaban kevésnek bizonyulna. Gergye kortars-
tanc-szemléletdd prézarendezéseiben a tinc, a mozgas
ujszert felfogasa igy jellemezhetd: a szoveget szolgilja,
ezért nem 6nallo, viszont sajat maga és a széveg miné-
ségének, tartalmassiginak fiiggvényében joval t6bb
egyszerd illusztraciénal.

Az emlitett harom el6addsban Gergye valami olyasmit
prébal tenni a széveggel, mint amit a butétincos a lelké-
vel: igyekszik mélyebb belehatolast lehet6vé téve, szét-
aramoltatni. A mozdulat ebben a funkciéjiban a verba-
litds meghosszabbitéja. Ha csupan egyszerd illusztratora
volna, akkor ha a sz6vegben nyuszirdl esnék sz6, a tin-
cosok-szinészek nyusziugrassal szelnék at a szinpadot.

Ha a mozdulatnak pusztin
széforditd tolmacs szerepe
volna, a koreogrifia siket-
némaknak kifejlesztett jelbe-
széd lenne. Valahol, a kettd
kozotti széles tartoményban
helyezkedik el a mozdulat,
amikor a felhangzé szove-
gen tali tartalombdl igyek-
szik valamennyit — érzékel-
het§ tobbletet nytjtva —
megjeleniteni. A szerepébél
és a helyébdl kovetkezik,
hogy a mozgas ilyetén alkal-
mazasakor a mozdulat nem
lehet banalisan-konkrétan
hétkoznapi, avagy a beszéd-
tartalmat kénnyen értheten
kéveté pantomim. A mozgés
ilyenkor elvont, hangulatot
kelt, érzéseket valt ki a befo-
gadébol, ezzel segiti a nyel-
ven tuli tartalmak érzékelé-
sét, megértését, atélését.
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A Taldlkozdsban Gergye nem léptetett fel professziona-
lis tincmiivészt, de a szinészeket viszonylag intenziven
mozgatta. Ez utébbi ellenére elsésorban nem koreogra-
falt mozgassal, hanem a tér és a szerepl6k megsokszo-
rozasaval prébalta a szovegterjedés kommunikacids
csatorndjat kiszélesiteni. Rendezésében az egyszerre
csak egy helyen zajl6, kétszerepl6s torténet harom hely-
szinre és hat szereplGre terebélyesedett. Ez az alapotlet
lett volna hivatott lehetGséget teremteni az igen sok-
rétli, mély (és szovegen tuli tartalmak asszocidlasira
késztet8) Nadas-szévegek gazdag kiaknazasara. Szerin-
tem az el6addson ez csak részben sikeriilt, bar a kisér-
letet igen figyelemre méltonak gondolom. Engem za-
vart, hogy a férfi szinészek (Pasztor Tibor, Szab6 Gabor,
Dévai Baldzs) a mégoly visszafogott mozgasokat, akcié6-
kat sem tudtak hitelesen magukéva tenni, beépiteni a
szinpadi karakteriikbe vagy legalabb elvonatkoztatott,
artisztikus testkoordinaciéval hatdsosan felmutatni.
A Barka hirom fiatal szinésze a premieren becsiilettel
megkiizd6tt a verbalis anyaggal (ez 6nmagaban sem kis
teljesitmény), de nem tudtak mozgasmiivésszé is atlé-

A Temetésben nem jelent meg a harmas tagolas. A szi-
nészek (ugyanaz a hat) a MU Szinhaz kvazi elsé sora-
ban, a muzsikusokkal egyiitt, hattal a kozénségnek fog-
laltak helyet, és az el6adason végig mikrofonba beszéltek.
A jatékteret két tincos uralta: maga Gergye Krisztian és
partnere, Virag Melinda. A szinészek az egyszer( hely-
zetb6l fakadé viszonylag egyszeriibb feladatot igen joé
mindségii szévegmondassal ,halaltdk meg”. A hat hang-
ra (plusz a néhanyszor megszolal6é tincosokéra) szét-
szedett, zenei kisérettel is szélesitett széveg akadalyta-
lanul kelhetett életre, ,aramolhatott” a térben. A tin-
cosok a szinpadon bizarr kiilsejiikkel bizarr helyeken és
helyzetekben szabad, bizarr mozgissal ,kommental-
hattdk” a csakis auditiv tartoméanyban felhangz6 verba-
lis széveget. Igy a szinészek esetlegesen banilis gesztu-
sai nem zavarhattak az egységesiilé komplex szinpadi
nyelvezet kialakulasat, a sz6veg magéba rantotta a hall-
gatéjat, vagy éppen forditva: belehatolt a befogadéba.
Akarhogy tortént, sikeriilt a figyelmet a textusra maxi-
malisan rairdnyitani, és a lathaté események (tanc,
mozgas, akcidk) ehhez tobblettartalmat szolgaltattak.

Gergye Kvartett-rendezése egy-
értelmiien e két el6adis koncep-
ciondlis tovabbgondolasa, sét,
egyfajta szintézise. A Taldlkozds-
ban a szdveget felmondé sziné-
szek mozogtak (illetve testiikkel
kitoltotték a teret), a Temetesben a
vizualis észlelés szamara szinte
csak a mozgo6 (tancos) testek szol-
galtak targyul (a verbalis szoveg
csak auditive volt foghaté), a Kvar-
tettben pedig az el6z8 ketté kom-
binicidja, ha gy tetszik, a tézis
és antitézis szintézise jelent meg.
A Kvartett két (Heiner Miiller al-
tal a darabba be nem irt) tincos
szereplGje a Temetés tincosaihoz
hasonléan tette a (hasonl) dol-
gat (személyilkben is ugyanazok:
Virdag Melinda és Gergye Krisz-
tidn), de itt a két szinész (Udva-
ros Dorottya és Alf6ldi Robert) is
aktivan mozgott: testiikkel, jelen-
létitkkel, mozdulataikkal, néha in
concreto tincukkal féalakjai voltak
a vizudlis mezének (is), és fGsze-

replGi voltak a metaforikus targyak mozgatasaval zajlo
akcidknak (is). Mikézben a verbalis szoveget is 6k pre-
zentaljak. Ram kifejezetten pozitiv hatissal van az él6,
muik6dd struktiraba szervesiilé komplex, sokréti szin-

Spolarics Andrea, Varjd Olga,
Virdg Melinda, Gergye Krisztian
és Varga Anik6 a Temetésben
(MU Szinhaz)

nyegiilni (hangsulyo-
zom: nem azért, mert
nem képzett tanco-
sok). Kicsit egészség-

telen egyensilyvesz-

tést okozott az is,
hogy a harom tapasztaltabb szinészné (Spolarics
Andrea, Varga Aniké, Varji Olga) a férfiaknal osztaly-
zatokkal érettebb alakitast nyujtott, igaz, joval kevesebb
,zavar6” mozdulatelemmel kellett megkiizdeniiik.
De nem az elGaddk teljesitményén mult a produkcié
(a rendezGi koncepcid) sikere. Azt gondolom, hogy a
végig eléggé mereven tizemel6 hirmas térbeli tagolds
nem tudott ekvivalens kiindulépontként szolgalni a
Nadas-sz6vegekben gazdagon reprezentalt idGsik- és
egyéb nézépont- és dimenziévaltisokhoz.
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hazi nyelv, de nem gondolom, hogy puszta megjele-
nése maris kiemelked$ értékiivé avatni az elGadast.
Mindig az adott el6adéastdl (a darabtdl és a rendezéi
koncepciotol) fiigg, hogy a sokrétiiségben, a komplexi-
tasban milyen az egyes alkotéelemek helyes arinya.
A Kvartett e tekintetben kifinomult, j6 érzékkel meg-
komponalt munka. A mar emlitett mozgéasok, metafori-
kus targyak és bizarr akciok (félmeztelenkedés, testfes-
tés, obszcén gesztusok) mellett a teljes (titkros-diszle-
tes, nagy kellékes) latvanyvilag és a négy énekes aktiv
mozgatdsa-szerepeltetése is adekvat, odaillg, jol sikeriilt.
Es nagyon nem utolsésorban emlitve, a Kvarteitben
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mindehhez még hozzijon az alapvet fontossagh, de
nem mindenhol, nem mindennap kinilkozé kompo-
nens: a fGszerepeket jatsz6 szinészek egyénisége, kiak-
nazhat6 személyiségvonisaik, kiemelkedd tehetségiik,
alapos felkésziiltségiik. Mindezek ellenére a harom ko-
ziil nekem (a szohasznélat paradox) a Temetés a legked-
vesebb. Valésziniileg abban a kiallitisban, engem, szub-
jektive az a Nadas-szoveg érintett meg a legjobban.

A Gergye-jelenség sokrétiisége elsg latasra igen tala-
nyos. A tancos-koreogrifus-rendezd nemcsak prézai
darabokat allit szinre, hanem - szinte az Gsszes szdéba
johetd tarsmtivészetben megmartézva — kiillénboz6
muifaji, altaldban igen figyelemre mélto, sokszor meré-
szen kisérletez$ el6addsokat hoz létre. Sosztakovics-ze-
nére gazdagon koreografilt ,kortars szimfonikus balet-
tet” alkotott, képz6émiivészettSl ihletett munkaiban
tancszinpadra performalta egyebek mellett Egon Schiele,
Hieronymus Bosch, Francis Bacon és Magdalena Aba-
kanowicz latvinyvilagit. Agenssel makro- és mikrokoz-
mikus kortars operakat tervezett, TArnok Maricival em-
ber-bab ihlette kortars szinhizat rendezett, Arvai Gydrgy
tarsalkotdjaként kisérleti vizudlszinhazi installaciokkal
foglakozott, Sztics Edit kosztiimfikci6i ,kortars tancos”
haute-couture divatbemutaték koreografalasara ihlették.
Onallé tincmiveiben gyakran kihasznalta a divatirany-
zatként meg-megjelend kdoszfilozéfiai trend nytjtotta
komplexitas és sokrétiiség gazdag képi, hangi és muifa-
ji lehetéségeit, de test- és lélekanalizalé ,tanulményai-

ban” tancos egyéniségre formalt karakteres széldkat is
komponalt. A Kvarteit el6tti, bator, jelenre hivatkozisa
okén is sikeres rendezésében, az Adaptdcié Trikolorban
tanc- és szo6szinhdz, opera és képzémiivészeti perfor-
mansz egyideji jelenléte mellett megalkotta a kortdrs
film-szinhdz mufajat (ha muszaj lenne a latottakat meg-
hataroznom, ezt a terminolégiat alkalmaznam).

Gergye Krisztian sokoldaliisagit (szerényen) azzal
magyarazza, hogy igyekszik mindig mindenhol min-
denre nyitott maradni. Az én forditisomban ez azt is je-
lenti, hogy nem akar, nem szeret rutinbél dolgozni.
Ahol a tehetséges alkotok nyitottsigahoz (a muvészi
aldzat mellett) mivészi szabadsag is tarsul, ott komoly
eséllyel épiilnek fel jelentds életmtivek. Ez a mostansag
(sajnos) sokat emlegetett, bizonyos hatos kategéria 1é-
nyege: hogy tudniillik a kitarté, mindségi ttkeresés, a
muifaji hatdrok termékenyité hatast, szabad atlépése
valodi fiiggetlenséget feltételez. Aki dolgozott mar fél
évnél hosszabb ideig kdszinhazban, tudja, hogy az a ké-
zeg, strukturdlis okok miatt, eleve nem a szabad tutke-
resésnek kedvez. K8szinhazban akkor jelenik meg kor-
tars, kisérletezd, formabont6 esztétikum, ha valamiért
(legalabb ideig-6raig) ilyen irdnyultsdg az intézmény
direktordnak és/vagy férendezsjének az izlése, szinhaz-
felfogasa. E személyi feltétel hijan a készinhizba maxi-
mum bevonultatni lehet a fiiggetlen szféra éppen aktu-
alis eredményeit. Hidba, no: a nyitottsag sine qua nonja
az optimalis fiiggetlenség.

A szoveg erzekisege

BESZELGETES GERGYE KRISZTIANNAL

— Nem érzed magad szészinhdzi rendezbnek, az utobbi
években a szoveg mégis hangsilyossd vdlt a szinpadi mun-
kdidban. Az egyik Nddas-darab kapcsin pedig tigy fogal-
maztdl, hogy a zenei struktirdt kovetve maga a széveg
vilik zenévé...

— Igen, a Temetés el6adsdban torténik igy, a Taldl-
kozds viszont inkabb szévegcentrikus, s ebben az volt az
érdekes, hogy miképp tudom a szinészek testét olyan,
akar alig mozdulé koreografikus helyzetbe hozni,
amelyben kifejez6dik, hogy minden létallapot egyben
testallapot is. Nagyon erdsen térekedtiink arra, hogy az
- amugy Nadas éltal meghatdrozott — instrukciokat
szem el6tt tartsuk, hogy a sz6vegmondas ne csak egy fe-
jet jelentsen, hogy a szinész ne csak szocs6 legyen, ha-
nem testében, lelkében, verbalitisival egyetemben tel-
jességet alkosson, s gy tudjon megszélalni.

— Nddas mintha régéta ,néne benned”, taldn nem is
véletleniil, hiszen az irét a szinhdzban is ,az €l6 testek ko-
z6tt kialakul képi érzet” érdekli.
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— Ha prézai mihoz nyulok, vagy szészinhazi keretek
kozétt dolgozom, erre a fajta szinhazi ars poeticira
igyekszem koncentrélni; ehhez a szinhaz- vagy vilagla-
tishoz azonban csak kozeliteni lehet, mert a maxima-
lizmusnak olyan mesteri fokat jelenti, amely szinte mar
csak gondolatilag létezhet, a szinhizmivészet pedig
kompromisszumokroél is szol.

— Ha magadbdl alkotsz, ahogy koreogrdfusként gyakran,
akkor nem lehet kozvetlen miel6zményekre mutatni, az
dltalad szinpadra dllitott Nddas Péter- és Heiner Miiller-
daraboknak azonban komoly szinpadi elééletiik van. Fog-
lalkoztdl ezekkel?

— Amikor rataldltam ezekre a mtvekre, megpenditet-
tek bennem egy htrt, s ezt a hangot, ezt a létfontossagt
kapcsolédasi pontot, mondjuk agy, sajat belsé viszony-
latomat nem akartam elvesziteni, ezért csak annyira
meriiltem bele az olvasasba, a keresésbe, hogy még épp
elkeriilhessem azokat a csapddkat, amelyek végiil mas
irdnyba vittek volna. Ilyenek lehetnek példaul a tudatta-
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