mindehhez még hozzijon az alapvet fontossagh, de
nem mindenhol, nem mindennap kinilkozé kompo-
nens: a fGszerepeket jatsz6 szinészek egyénisége, kiak-
nazhat6 személyiségvonisaik, kiemelkedd tehetségiik,
alapos felkésziiltségiik. Mindezek ellenére a harom ko-
ziil nekem (a szohasznélat paradox) a Temetés a legked-
vesebb. Valésziniileg abban a kiallitisban, engem, szub-
jektive az a Nadas-szoveg érintett meg a legjobban.

A Gergye-jelenség sokrétiisége elsg latasra igen tala-
nyos. A tancos-koreogrifus-rendezd nemcsak prézai
darabokat allit szinre, hanem - szinte az Gsszes szdéba
johetd tarsmtivészetben megmartézva — kiillénboz6
muifaji, altaldban igen figyelemre mélto, sokszor meré-
szen kisérletez$ el6addsokat hoz létre. Sosztakovics-ze-
nére gazdagon koreografilt ,kortars szimfonikus balet-
tet” alkotott, képz6émiivészettSl ihletett munkaiban
tancszinpadra performalta egyebek mellett Egon Schiele,
Hieronymus Bosch, Francis Bacon és Magdalena Aba-
kanowicz latvinyvilagit. Agenssel makro- és mikrokoz-
mikus kortars operakat tervezett, TArnok Maricival em-
ber-bab ihlette kortars szinhizat rendezett, Arvai Gydrgy
tarsalkotdjaként kisérleti vizudlszinhazi installaciokkal
foglakozott, Sztics Edit kosztiimfikci6i ,kortars tancos”
haute-couture divatbemutaték koreografalasara ihlették.
Onallé tincmiveiben gyakran kihasznalta a divatirany-
zatként meg-megjelend kdoszfilozéfiai trend nytjtotta
komplexitas és sokrétiiség gazdag képi, hangi és muifa-
ji lehetéségeit, de test- és lélekanalizalé ,tanulményai-

ban” tancos egyéniségre formalt karakteres széldkat is
komponalt. A Kvarteit el6tti, bator, jelenre hivatkozisa
okén is sikeres rendezésében, az Adaptdcié Trikolorban
tanc- és szo6szinhdz, opera és képzémiivészeti perfor-
mansz egyideji jelenléte mellett megalkotta a kortdrs
film-szinhdz mufajat (ha muszaj lenne a latottakat meg-
hataroznom, ezt a terminolégiat alkalmaznam).

Gergye Krisztian sokoldaliisagit (szerényen) azzal
magyarazza, hogy igyekszik mindig mindenhol min-
denre nyitott maradni. Az én forditisomban ez azt is je-
lenti, hogy nem akar, nem szeret rutinbél dolgozni.
Ahol a tehetséges alkotok nyitottsigahoz (a muvészi
aldzat mellett) mivészi szabadsag is tarsul, ott komoly
eséllyel épiilnek fel jelentds életmtivek. Ez a mostansag
(sajnos) sokat emlegetett, bizonyos hatos kategéria 1é-
nyege: hogy tudniillik a kitarté, mindségi ttkeresés, a
muifaji hatdrok termékenyité hatast, szabad atlépése
valodi fiiggetlenséget feltételez. Aki dolgozott mar fél
évnél hosszabb ideig kdszinhazban, tudja, hogy az a ké-
zeg, strukturdlis okok miatt, eleve nem a szabad tutke-
resésnek kedvez. K8szinhazban akkor jelenik meg kor-
tars, kisérletezd, formabont6 esztétikum, ha valamiért
(legalabb ideig-6raig) ilyen irdnyultsdg az intézmény
direktordnak és/vagy férendezsjének az izlése, szinhaz-
felfogasa. E személyi feltétel hijan a készinhizba maxi-
mum bevonultatni lehet a fiiggetlen szféra éppen aktu-
alis eredményeit. Hidba, no: a nyitottsag sine qua nonja
az optimalis fiiggetlenség.

A szoveg erzekisege

BESZELGETES GERGYE KRISZTIANNAL

— Nem érzed magad szészinhdzi rendezbnek, az utobbi
években a szoveg mégis hangsilyossd vdlt a szinpadi mun-
kdidban. Az egyik Nddas-darab kapcsin pedig tigy fogal-
maztdl, hogy a zenei struktirdt kovetve maga a széveg
vilik zenévé...

— Igen, a Temetés el6adsdban torténik igy, a Taldl-
kozds viszont inkabb szévegcentrikus, s ebben az volt az
érdekes, hogy miképp tudom a szinészek testét olyan,
akar alig mozdulé koreografikus helyzetbe hozni,
amelyben kifejez6dik, hogy minden létallapot egyben
testallapot is. Nagyon erdsen térekedtiink arra, hogy az
- amugy Nadas éltal meghatdrozott — instrukciokat
szem el6tt tartsuk, hogy a sz6vegmondas ne csak egy fe-
jet jelentsen, hogy a szinész ne csak szocs6 legyen, ha-
nem testében, lelkében, verbalitisival egyetemben tel-
jességet alkosson, s gy tudjon megszélalni.

— Nddas mintha régéta ,néne benned”, taldn nem is
véletleniil, hiszen az irét a szinhdzban is ,az €l6 testek ko-
z6tt kialakul képi érzet” érdekli.
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— Ha prézai mihoz nyulok, vagy szészinhazi keretek
kozétt dolgozom, erre a fajta szinhazi ars poeticira
igyekszem koncentrélni; ehhez a szinhaz- vagy vilagla-
tishoz azonban csak kozeliteni lehet, mert a maxima-
lizmusnak olyan mesteri fokat jelenti, amely szinte mar
csak gondolatilag létezhet, a szinhizmivészet pedig
kompromisszumokroél is szol.

— Ha magadbdl alkotsz, ahogy koreogrdfusként gyakran,
akkor nem lehet kozvetlen miel6zményekre mutatni, az
dltalad szinpadra dllitott Nddas Péter- és Heiner Miiller-
daraboknak azonban komoly szinpadi elééletiik van. Fog-
lalkoztdl ezekkel?

— Amikor rataldltam ezekre a mtvekre, megpenditet-
tek bennem egy htrt, s ezt a hangot, ezt a létfontossagt
kapcsolédasi pontot, mondjuk agy, sajat belsé viszony-
latomat nem akartam elvesziteni, ezért csak annyira
meriiltem bele az olvasasba, a keresésbe, hogy még épp
elkeriilhessem azokat a csapddkat, amelyek végiil mas
irdnyba vittek volna. Ilyenek lehetnek példaul a tudatta-
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lanon at is haté mintak. A da-
rab kapcsan azonban az em-
ber mégis egyfajta szinhazi
kontextusba helyezédik, s
bele-belepillant mas alkotok
Nadashoz vagy Miillerhez
fliz6d$ viszonydba. Miillerrel
kénnyebb dolgom volt (s egy-
ben nehezebb is), mert renge-
teg ellenpéldat lattam, vagyis
hogy miképp nem szeretném
csinalni. Robert Wilson pa-
rizsi elGadasinak felvétele
azonban - Isabelle Huppert
Mme de Merteuil-alakitasaval
— hihetetlentil inspiraléan ha-
tott rdm, de azt sem mertem
végignézni. Ugyanakkor sza-
badsagtudatot adott, azt az ér-
zést erdsitette bennem, hogy
batran hozza lehet nyulni egy
miihoz. Es ennél tébbet nem
is akartam ezektél a vissza-
tekintésektdl, mert magamon beliil keresem az utat.
— A Kvartett dsforrdsa Choderlos de Laclos Veszedelmes
viszonyok cimii levélregénye. A szerz6 a francia forrada-
lom tevdleges alakja volt, Miiller pedig szintén belebonyols-
dott a politikdba, dm a mult szdzad mdsodik felének kelet-
német vilagdaban kidbrdndits tapaszialatokra tett szert, s ez
formai nyomokat is hagyott életmiivén; nem véletleniil be-
szélnek e miivek kapcsin posztmodernitdsrol. Azt hiszem,
a te szinpadodat is Miiller szelleme mozgatja.
— Valoban Heiner Miiller dramajat tekintettem alap-
nak. Természetesen olvastam a Veszedelmes viszonyokat,
nagy hatassal is volt rdm, ahogy az ikonikus film is,
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amely szerintem a generdciémra alapvetéen hatott, vi-
szonyulasi pontként tehat ez is benne van a munkam-
ban, de leginkabb a két, szinte kanonisztikusnak ting
karakter, Merteuil és Valmont stlyos jelensége ragadott
magaval. Miiller e két figurara fokuszalva megdobben-
t6 mélységekig jut, a 1ét végsé tételeit fejti f6l ebben a
pokoli viszonyrendben.

— Tudtad-e eleve, hogy a Trafohan bemutatott Quartet
tdnceléaddsa utdn szinpadra viszed Heiner Miiller Kvar-
tettjet is? Volt ebben valami tudatos épitkezés?

— Nem feltétleniil, viszont a torténettel illusztralni le-
het, hogy miképp taldl meg engem egy mi. Még éppen
késziilt a tincos Quartet, amikor ugy éreztem, hogy a
négy személy specidlis helyzeteit és viszonylatait vizs-
gilva keresnem kellene valamilyen kontextust, egy
olyan darabot vagy irodalmi miivet, amely valamilyen
vezérfonalat mégiscsak adhat, s igy elkeriilve az oncé-
lusagot talmutathatunk 6nmagunkon. Ekkor taldltam
meg Heiner Miiller Kvartettjét, s azonnal beugrott
Alfsldi és Udvaros neve is. Innent6l majdnem tudhaté
volt, hogy a dolog egyszer csak bekovetkezik.

— Ugy tiinik, szinpadi munkdidban eléggé kovetkezetesen
megjelenik egy létkérdésekkel, egzisztencidlis hatdrhelyze-
tekkel foglalkozo tematikai vonal és egy formai-strukturdlis
problémarendszer. Utdbbira gondolva példdul érdekes mo-
don tinik eld, hogy megsokszorozod, megkettézod, meghd-

romszorozod a szerepldket, el- vagy megosztod a széveget,
kereszthangsiilyokkal jdtszol. Miért fontos ez neked?

— A megsokszorozds vagy inkabb rétegzettség azért
lényeges szamomra, mert ilyen médon fejtem f6l a dol-
gokat. Es megint Nidasra gondolva, a Taldlkozds és a
Temetés cimU mtivekben olyan mélyen rétegzett helyze-
tek sorakoznak, hogy mar elképzelhetetlennek tartom,
hogy ez egy személyen it felfoghat6 legyen. Ezt az 6sz-
szetettséget csak Ggy tudom visszaadni, ha bizonyos
sikjait, bizonyos rétegeit, rétegmélységeit mas-mas em-
berekre, mas-mas mdfajokra és megfogalmazasokra
bizom. Mintha valami hatalmas hagyma vagy gomb
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lenne, amelynek muszij megkeresnem a magjat.
Mikézben megprobalok egy réteget egy dologba be-
lestiriteni, azon dolgozom, hogy a kihelyezett rétegek
kommunikaljanak is egymassal, vagy egymasnak vala-
milyen kozeget teremtsenek, s abban 6sszetalalkozva,
egy sajatos formai rendszert, struktarét adva, végiil fel-
épiilhet, rekonstrudlédhat maga a md. Lényegében te-
hat a kiilonboz8 rétegek kommunikaciéjanak egyetlen
egységgé vilisa a cél.

— Még a formai aspektusndl maradva: a tobbszorozés
mellett mindjdrt ott a pdrhuzamossdg elve is, amely a
Kvartettben elég nyilvanvaléan van jelen; tancostdrsaddal,
Virdg Melinddval azonban sajdtos helyi értéket képviselve,
szinte kiszolgdljdtok, drnyékként kivetitek a hangsilyos
szinészduettet. Ebbdl a helyzetbdl olykor egészen konkrét
utaldsok kerekednek, néhdny apré részletben megidézve pél-
ddul a XVIII. szdzadi szalonarisztokrdcia hierarchikus
vildgit.

— Erdekelt engem ez a kiszolgalas és kiszolgaltatott-
sag, az alirendeltség és szolgai helyzet, amely maganak
a témanak is egy adekvat megfogalmazasi lehetgsége.
A szinpadra forditva pedig az a kérdés, hogy miként le-
het Alfoldi és Udvaros mellé egy olyan tincos kizeget
rendelni, amely nem tancolja el 8ket, nem illusztral, még-
is olyan szokatlan testfegyelmi kozeget teremt, amely-
ben hitellel és téttel lehet létezni és megszolalni.

— A létezés nagy kérdései koziil a Kvartettben is eldkeriil
a biin fogalma, az emberi lét mint eleve biings dllapot nyo-
maszté gondolata.

— Van valami stilyosan megoldandé a 1étezésben, te-
hat muszaj az életiinkben valami felé dolgozni magun-
kat. Raadasul megkeriilhetetlen tény, hogy a testi lét, a
testiség elemi meghatarozottsagot jelent. Tancosként
mindez még evidensebb, hiszen az ember a testével ért
meg nagyon sok mindent, s innentél egyenes ut vezet a
nemiség, a szexualitds témajahoz, és 1ényegében min-
denhez, ami a testben és a testtel térténik. Es azonnal
jonnek a kérdések is, hogy mi szamit biinnek, blinos-
ségnek, biinds vagy nem biints testnek... Ezek a mai
napig eleven témak, és talin orokre azok is maradnak
az emberiség életében.

— Taldn mert a biin eredeti értelmében szinte felfoghatat-
lan, s mert nehéz egyiitt €élni a biin gondolatdval.

— Most mar igyekszem levalasztani magamrél az eh-
hez kapcsol6do lelkiismeret-furdalast, inkdbb mint élet-
feladat jelenik meg szdmomra a blinsség: szeretném
oldani, személyiségembe integrlni ezeknek a fojtogatd
problémaknak a megoldisi kisérleteit, mert teljességgel
megoldani tugysem lehet Gket.

— Actesti létre, a szexualitdsra gondolva, a Kvartettben hol
van a hils, az érzéki valdsdg?

— Heiner Miillernél magéban a szoévegben, a beszéd-
ben van benne a hs, az érzékiség, a szexualitds maga,
ezért érzem gy, hogy a Kvartett két szinészének szinte
egyméshoz sem kell émie, érzékiségiikben mar csak
szellemileg kommunikélnak. Ami tehat hihetetleniil
megérint a szévegben, hogy a verbalitisban kifejez6d6
szellemiben, vagyis egy absztrakci6 altal bomlik ki ez a
kiilénleges mindségi érzékiség. Hogy mikozben
Merteuil és Valmont egymis intrikusaiként 6nmaguk
intrikusaiva valnak, tulajdonképpen iszonyatos sullyal
tekintenek egymasra, s ironizalé komolytalansagukban
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véresen komoly jatszmat tiznek. A két alak egymasban
val6 feloldédasa altal egy olyan ritust vagy szeanszot
szerettem volna elérni, amiben gyakorlatilag mindegy,
hogy ki milyen szerepet jatszik, s ekkor mar azt is
mondhatom, hogy a Kvartett csak liriigy, hogy két embert
lathassak, akik az Gsszes lehetséges szélsGséget meg-
prébaljak egymasban, egymds altal megélni. Megpré-
balnak egyiitt feloldédni, egyiitt meghalni, egyiitt egy-
masban lenni: mint egy hatalmas nagy szeretkezés
beteljesedésében megsemmisiilni. Es e végzetes felol-
dbdéasnak a tantja a két (tdncos)test, akik 6rokségként
viszik tovabb e helyzetet vagy viszonylatot, mert itt mar
6k a tettesek, végrehajthatjak a gyilkolas absztrakt —
val6sigos meg nem is valésagos — gesztusat.

— Tehdt az érzékiség igazdn a szGvegben kap ,testet”.
A szinpadra gondolva, lehet-e annyira érzéki a textus, hogy
[feliilirja a konkrét testi tapasztalatot, és mint érzéki kapjon
ondllé egzisztencidt?

— Aki a valédi érzékiséget Nadason tal szavakka,
mondatti, szovegtestté képes tenni, az Hajas Tibor.
Nem véletlen, hogy a Kvartettbe két helyen is illesztet-
tem a jelenlegi felismeréseim alapjan f6leg kéltének
gondolhaté alkoté irasaibdl; Alfoldi és Udvaros fantasz-
tikus kozvetitésében ezek a részletek talan még érzé-
kibbek is, egyszertibb és sotétebb médon azok, mint
Miiller szovegei. Hajast olvasva Vérds Robert drama-
turggal azonnal raismertiink, hogy ez az, amit kere-
siink. Azt hiszem, hogy a kett§ egylitt sokkal t&bb, mert
az egyik a masikat olyan stirtiségd helyzetbe hozza,
amelyben sokkal mélyebben és erételjesebben élhetd
meg az, amirdl a darab szdl, és ami engem érdekel.

— Mintha darabjaid, rendezéseid alapvetéen mégsem az
érzékirdl szélndnak, inkdbb az érzékeinknek sz6lé kiilonle-
ges forditdsok lennének.

— Igen, ez pontos megfogalmazas, mert tényleg arra
torekszem, hogy érzékelhet6vé valjon valami felfogha-
tatlan, s ez szerencsés esetben épp a sajat kikovetelt ta-
pasztalatom a mtivekrdl, a vilagrol.
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