allo, plasztik 6z jelképezik. Ezeket csomagoljak majd
késébb Gssze, és pakoljak be a két hetvenkilos 1adaba —
ennyit engedélyeztek az orszagbdl val6 tavozaskor.

Vetitések biztositjak az el6adas dokumentarista jelle-
gét, lathatunk felvételeket a Ceausescu hizasparrdl,
Hans Dietrich Genscherrdl, hallhatunk olyan, ’89 elétti
hazafias dalokat, amelyek sokak szamara ismerdsen
hatnak. Az eladis utolsé jelenete el6tt a szinészek ki-
lépnek szerepiikbdl, és a kozonséggel szemben iilve
egy-egy darabpéldanybél részleteket olvasnak fel azok-
bél az interjikbdl, amelyek alapjan megsziiletett a sz6-
vegkonyv. Mindez azonban még jobban felerdsiti a
Ltorténeleméra”-jelleget, és ezt a szinészi jaték sem
képes ellensulyozni.

Egy interjuban Cirbunariu azt nyilatkozta, hogy
Roménidban az allami szinhdzakban a miiszaki sze-
mélyzettel voltak alland6é nehézségei, mig a fliggetlen
tarsulatoknal a mivészi munka mellett meg is kell
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szervezni a dolgokat, pénzt kell szerezni, palyazatokat
kell irni stb. ,A legjobban abban a német szinhazban
éreztem magam, ahol mar t6bbszér is dolgoztam dra-
maturgként. Most rendezdként és drimairdként fogok
bele egy nagy projektbe, a szaszok kidrusitasaré! készi-
tek eldadast. A miincheni Kammerspielérél van szé.
Itt miivészként nagyon tisztelnek, és minden lehetdsé-
get megadnak, hogy nyugodt kériilmények kozott sztiles-
sen meg az el6adds. Nincsenek megszoritisok. A leg-
tobb romaniai szinhazban - legyen az allami vagy fiig-
getlen — tobbnyire a kiszdmithatatlansag uralkodik.
Ennek van némi sirmja egy darabig, de egy id6 utan na-
gyon faraszt6 és frusztralé tud lenni.” A Kammerspiele
el6adasibél mindazoniltal Ggy tiinik, hogy a rendezé-
né palyajan mégiscsak a fiiggetlen talajon létrejott alko-
tasok muvészi hozadéka az értékesebb; kar volna tehat
belesiippednie a nyugodt, biztos koriilmények csabité
kényelmébe.

MOk

rakkéban este bekapcsolom a tévét. Térténetesen hétfé

|< van. Otvenéves hagyomany a hétfd esti tévés szinhaz-
kbzvetités - voltaképpen ez a lengyel nemzeti szinhaz,
tudom meg késdbb. Ezek gyakran filmesen atfogalmazott, tehat
felvételrdl sem élvezhetetlen elGadasok, amiknek allitélag meg-
van a k6zonséglk. Egy biztos: az Isteni Szinjaték névre hallgatd
krakkdi szinhazi fesztival kdzonsége lathatdan kinevelt, nyitott
és érdeklédd. A nem a jart utakat preferald el6adasokat valasztja,
mind a Staryban, az ottani Nemzetiben, mind a tdbbi fesztival-
helyszinen. Par nappal vagyunk a magyar Nemzeti eldtt lezajlott
tlntetések utan, s bar az aktualis lengyel kormany is konzervativ,
de kérdésemre mindenki magatdél értet6ddéen azt valaszolja, hogy
fel sem merul bennik, mi valé egy Nemzetibe és mi nem,

de egyaltalan, a Nemzeti Szinhaz kiemelt kérdése is mellékes.
Taldn mert a tévébdl, a lengyel nemzetib8l” mindenki megismer-
heti azt, amit nalunk csak az, aki veszi ra a faradsagot.

Es ha valaki valamit nem ismer, akkor kdnny( megvezetni.
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Nem allithaté persze, hogy a lengyelek teljesen men-
tek volnanak mindenfajta szemforgatastél — nyilvan
erre utal az egyik szinhaz elterében a mokas, gunyos
képregény, amelyen egy pélcikaanyat latunk palcika-
gyerekével, meg néhany téli fit, alatta a kovetkezé fel-
irattal: ,A lengyel anyak eltakarjak gyermekeik szeme
elél a meztelen fak latvanyat.” A szinhazban ugyanak-
kor nem érzékelhetd ilyenfajta merevség. Eppen ellen-
kezéleg: Gtletburjanzast, eredetiséget és persze sok 6n-
kényes megoldast is latok, de nem unatkozom. A har-
madszor megrendezett, még fiatal és egyelSre kicsit
olajozatlan krakkoéi lengyel szemlén maris olyan nevek
szerepelnek, mint Krystian Lupa és megannyi tanitva-
nya: Warlikowski, Jan Klata, Krzysztof Garbaczewski.
Az el6adasokat egy tizenkét taga, kritikusokbol all6
zstri valogatja, ezért noha sok a vitathaté eldadas, bizo-
nyos szintd profizmus alatt mégsem lehetett bekeriilni
a programba. A versenyelGadasok mellett a harom sza-
lon futé programsorozatban ¢nall6 csoportot képeznek
a fiatal tehetségek, ami kifejezetten szimpatikus.

A fesztival folyaman végig egy latszolag kiilsédleges
probléma foglalkoztat: a videohasznalat mint egy bizo-
nyos, a valésagra éhes, nagy formatumu szinhazeszté-
tika sziikségszert tartozéka. Bar emlékeim szerint jel-
lemzden nagyszinpadi megaprodukciokban, Lepage-nal,
Bod6 Viktor grazi Handke-rendezésében jut kiemelt
szerephez, s sokszor a krakkéi fesztivilon is puszta il-
lusztracidként jelenik meg a technika, Warlikowski al-
kotdsdban, amit elGszor latok, illetve Lupandl valami
egészen mas, szervesen az el6adisba épiil§ és annak
méreteihez k6t6d6 videohasznalatot tapasztalok. Az ar-
cok egyszerre lathatdak kicsiben (a valésagban) és kozel
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hozva, nagyban (videén). Lupanal bergmani 6sszezart-
sagba keriiliink a hésokkel, a hatalmas tér egyre csak
kozeledik felénk. Az, hogy ezek a formatumos el6adi-
sok nagy térhez kotédnek, de egyuttal igényt tartanak a
premier plan intim latvanyara is, csak egy az okok ko-
ziil, amiért a szegény szinhizzal szemben kialakulha-
tott egy vele egyformdn érvényes esztétika, nevezzik
gazdag szinhdznak.

A NAGY SZINESZNG ALMA - BERGMAN + SIMONE

Lupa megindité el6adasa, mely kiragyog a fesztival-
programbol, a videohasznalat sajatos és eredeti moédjat
dolgozza ki; a technikat t6bbé nem érezziik ridegnek,
ellenben megtapasztaljuk a projektor spiritualitasat,

Persona - Simone teste

Pawet Eibel felvételei

ami a premier plan segitségével akar egy
vizslatd, fiirkészg tekintet hatol a szerep-
16k lelkébe.

Az el6adas egy trilogia masodik, egy-
ben befejezs része, valahogy uigy, ahogy
egyel6re Gergye Krisztian Nadas Péter-
harmasa is abbamaradt a Temetéssel.
A Persona — Simone teste cimii gyonyorid
alkotas a rendez6i életmi azon szaka-
szanak része, amelyben egy-egy erds
személyiség az inspiracios forrds: mint
a Factory 2 esetében Andy Warhol, vagy
a trilégia elsé részében Marilyn Monroe,
ezttal pedig Simone Weil. A Persona —
Marilyn egyébként lathato volt a tavalyi
krakkoi fesztivalon, és meghivtak a var-
soi szinhézi talalkozoéra is, amely a kor-
mény tagjainak repiilégép-balesete miatt
2010-ben végiil elmaradt.

A Bergman és Simone Weil alakjira
éptilt konstrukcié a dialégusok mélysé-
gét tekintve, mikdzben tudtommal nem
hasznal fel Bergman-szoveget, a legjobb
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Berman-adaptaci6, amit valaha littam. A Persondbdl
emlékezhetiink az ikonikus képre, ahogyan Liv Ullmann
és Bibi Andersson arca egy ponton egybeolvad: egyikiik
profilbdl, masikuk szembdl lathat6, és kisérteties ko-
zottiik a hasonldsag. Erre a fajta eggye vdldsra épit Lupa
is: egyformasagot keres a dobbenetesen természetes,
erés jelenlétii f6h6snd, a nagyszerd Malgorzata Brau-
nek, a szinészné megformaléja, illetve szerepe, Simone
Weil kozott (Maja Ostaszewska). Az apropé egy hétkoz-
napi és rendezdileg onreflexiv helyzet: a probafolyamat.
A szinészn6 neve, akarcsak Bergman hallgatasba bur-
kol6z6 f6hésndjéé: Elisabeth Voegler. Personar kép,
amikor az el6adas egy pontjan a vided rakozelit egy agy-
ra, amelyben egy szemiiveges alak fekszik; akar
Simone is lehetne, de nem tudjuk kivenni az arcit.
Aztin megpillantjuk egy masodperc toredéke erejéig,
és latjuk, hogy nem Simone az, hanem az 6t jatsz6 szi-
nésznd, de szinte abban a pillanatban, ahogy errél meg-
bizonyosodhatnank, kialszanak a fények. Szerep és
megformaldja egybeolvad, akar Bergman Persondjanak
két f6hésndije.

A szerepazonossag ellenére az elGadas és maga az
eleinte idegenked§ Elisabeth, aki kezdetben nem haj-
landé eljatszani a nalanal fiatalabb Simone szerepét,
egyarant keményen problematikusnak abrazoljadk Weil
alakjat és azt, amit képviselt. Pilinszkyt olvasva, az &
Weil iranti szeretetét atérezve, eddig fel sem meriilt
bennem, hogy egy életre kelt Dosztojevszkij-hdst, egy
valddi félkegyelmiit, nyersebben ididtat, szent Griiltet,
oroszul jurogyivijt, pusztan csak szenteskedd ,Teréz-
anyu”-nak tekintsek. Holott éppen ebbe iitkozik bele
6hatatlanul mindenki, aki szembe taldlja magit
Dosztojevszkij szentjeivel: nevezetesen abba, hogy igy
nem lehet viselkedni. Ez ellenkezik mindennel, ami
emberi, a habz6 szdji angyalok pedig félelmetesek.
Kisajatitja-e vajon Weil az igazsagot? Azért valasztja-e
az orok vesztesek taborat, mert eleve vesztésre itélte-
tett? Megvonja magatdl a foldi javakat, vagy egyszertien
anorexias? Es a kereszténység a rabszolgak vallasa volna?

Ezekre a kérdésekre nem kapunk valaszt, de rajtuk
ragédunk, mialatt szinészng és rendezdje — Elisabeth
és Artur — az egész elsé felvonasban egymassal vitatko-
zik Simone szerepérél. Igy az elsé felvonis nem a
Persondra, inkabb Bergman egy masik filmjére, talan
a Préba utdnra emlékeztet, amelyben szintén egy ren-
dez§ és szinészndje vitatkozik, mikézben egy multbol
jové arny, a szinésznd édesanyja — akar itt Simone alakja
— Gjra és ujra széba keriil a beszélgetés folyaman. Mig
végiil a halott né meg is jelenik a szinpadon, akarcsak
ebben az el6adasban Simone Weil. Az idelatogaté hol-
takban mindig van valami 6rdégi. Bar Simone jéindu-
latii jelenés, mégis egytttal félelmetes is, és erésen fel-
idézi a Karamazovokbdl az 6rdog szinre 1épését Ivan li-
dércalmaban (Lupa jéval régebben meg is rendezte a
Karamazovokat). Elisabeth nehezen is hiszi el, hogy
(almaban?) ott latja maga elGtt sajat szerepét. Ez az
dlom azonban nem pusztin a tudatalattiba visz, és nem
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is egyszerd josalom, tobb ezeknél: a Dosztojevszkij-re-
gények felsébb igazsagokra ramutato almaihoz hasonlit.
Az ,6rdogidézés” mar a Préba utdnban is megjelenik,
amikor a halott édesanya tirsalog a rendezével, aki
ugyanugy felfoghaté Bergman alakmisaként, mint
Artur Lupaéként.

Ez az Artur vehemens és kegyetlen, az 6t megforma-
16 Andrzej Szeremeta alakitasaért el is nyerte a fesztival
legjobb férfi fészereplSjének jaré dijat, Malgorzata
Brauneknak, Elisabethnek pedig legszivesebben oda-
itélném a legjobb néi f6szereplGét. Az el6addsban egyé-
niségek, rdadasul okos, lithatéan gondolkodd sziné-
szek jatszanak, akik a bonyolult filozéfiai sz6vegek elle-
nére konnyedén és folyékonyan improvizalnak.

Annyira kénnyedén, hogy életemben el8szor bedblok
egy szinhizi itverésnek. Az elSadis hirtelen indul,
hogy a nézdknek jéforman ne legyen idejiik leiilni, za-
var6 helykeresgélések kozepette telik az elsé par perc.
Ut6bb ra kell jonniink: a kapkodas sziandékos, hogy
olyan érzésiink timadjon, mintha valoban egy préba ré-
szesei lennénk, ami egyben az eldadas voltaképpeni
alapszitudciéja is. Amikor pedig elindul a vetités, egy-
szer csak elakad: megtorténik, amitl mindenki retteg,
ha a technikira van riutalva, de el se tudna elképzelni,
hogy egy profi eldadason is eléfordulhat. Es akkor meg-
kezdédik a kiabalas a szinészek és a technikus kozétt,
és az egész dobbenetesen meggy6z6. Még a fények is
felgyulladnak, és sokaig azt hiszem, Gjra kezdik majd
az egészet. Lupa a (mi)bakit az el6adis részévé teszi: a
préba testkézeli élménnyé valik.

Warlikowskinal, akiknek The End cimd eléadasa en-
gem hidegen hagyott, a videonagyitisok és a természe-
tes szinészi jaték egyarant egyfajta Gjrealista jatékmo-
dot képviselt. Lupanal nem ,.csak” ennyi a vided funk-
cibja, de a tér nila sem stilizalt, egy az egyben az, ami,
minden akkora és addig tart, mint a val6sagban. Sokak
szerint til sokd, vagy épp nem elég hosszan, és valéban:
rendez$ és szinésznd szerep-vitija lehetne akar hosz-
szabD, de roévidebb is, mégsem unatkozom egy percig
sem, annyira valésagos, ,természetes” minden. Lenyi-
g0z6 szépségl a kékesen kopottas fali probaterem
latvanyvilidga. A videobetétek viszont — Warlikowski
el6adasaval ellentétben ~ éppen hogy nem a val6sag ala-
posabb megfigyelését szolgaljak: a valétlan szféra jelen-
ségeit, masok dlmait szemléljiik kinagyitva a kivetitén.

Az egyik leggyonyoriibb képben Elisabeth fekszik
hattal a f6ldon, mellette darabbeli partnere, Max, aki
Krisztust jatssza. Egymastol tivol nytlnak el, nem érik
el egymast, akkor sem, ha kinyujtjak a keziiket, ameny-
nyire csak tudjak. De a kivetitén ezzel pirhuzamosan
meglatjuk, amint &sszekulcsolodik a két kéz. A bels
torténés vilagit élesen a kopar falon.

Koszéném a Lengyel Intézetnek az utazdshoz nyhjtott
tamogatast.
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