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Urban Balazs

Foy va

kilfoldi félklasszikus és kortars darabok szinre-

vitele esetében elvben nem allhatnanak fenn

ugyanazok a problémak, mint a magyar draimak
szinpadi megvaldsitisakor. Hiszen a vilagirodalom csak-
nem kimerithetetlen, az utébbi szdz-szazotven évben
nem egy nemzeti irodalom latvinyosan megerésodatt,
az egyes szovegekhez nem tapadnak bénité tradiciok,
az alkotdi invenci6nak tehat kevés gatja lehet.

A valbsag persze mas. A félklasszikusok kore gyakor-
latilag kanonizalédott. Ugyanazon szerzék ugyanazon
darabjai keriilnek szinre, legfeljebb egyikiik-masikuk
egy id6re ,kimegy a divatbél”, hogy aztin néhany évad
multan ismét mind sirdbben vegyék eld. Jelentds alko-
tok, iranyzatok nem vagy csak véletlenszertien jelennek

A Pillantas a hidrél Kecskeméten

meg hosszi évadokon keresztiil magyar szinpadon,
mig kevésbé jelentdsek Gjra és Gjra feltiinnek. (Példaul
szinte egyaltalin nem lathatjuk Ghelderode vagy
Audiberti mtveit, mig Anouilh minduntalan feliiti a
fejét.) A leggyakrabban jatszott dramak azok, amelyek
erésen tapadnak a realista-naturalista jatékkonvenciok-
hoz, s emellett kiting szerepeket kinilnak a szinészek-
nek. Van persze néhiny kivétel, leginkibb Brecht és
Pirandello darabjai, de az el6adasok jelentds hianyada
ezeket is kisrealista formaba csomagolja. Es itt a hang-
stly természetesen a csomagoldson, vagyis a rendez6i
szandékon, gondolaton, invencién van. Mert bairmeny-
nyire kitiriiltnek, izgalommentesnek, meghaladottnak
érzédnek is Eugene O'Neill, Arthur Miller és féként
Tennessee Williams dramai, alapanyagai lehetnek egé-
szen jelent6s bemutatoknak is. (Elég talan Szasz Janos
masfél évtizeddel ezelStti nyiregyhdzi rendezésére
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kiratal 1V,

utalni; a markans kézponti gondolat és az azt megvalo-
sit6 atgondolt dramaturgiai valtoztatasok, atirasok, vala-
mint a remek szinészi alakitisok egészen megrendits,
felkavaré elGadassa formaélték az dltalam mindig gics-
csesnek, hazugnak tartott A vdgy villamosat.) Annal is
inkabb, mert izz6 kérdéseket vetnek fel — csupéan azt az
aspektust és azt a format kellene megtalalni, mellyel
ez az izzas ma is hatdsossa, a kérdések tartalma pedig
maiva tehetd.

Am a létrejott produkciok jelentds része semmi
ilyenre nem torekszik. A mult szdzad els§ felének
klasszikusai — és ez természetesen nem pusztin a vilo-
gatasi periddus tapasztalata - a legtbbszor érdektelen,
elnagyolt, legfeljebb egyetlen kérdésre (vagy egyetlen

szinészre) koncentral6 elGadasban kelnek életre. Es még
az olyan bemutat is ritka, mint a kecskeméti Pillantds
a hidrdl, amely ugyan sem mai aspektust, sem eredeti
format nem keres a darabhoz, de magukat a szituicié-
kat, emberi kapcsolatokat legalabb aprélékosan, arnyal-
tan, pontosan bontja ki. Béres Attila rendezésének
szakmai precizitisa, gondossaga, lelkiismeretessége és
a szinészi alakitasok ereje elegendd§ ahhoz, hogy rést
iisson az avittas formdn, s a torténet magaval ragad-
hassa a drimat nem ismerd nézét. Amire mondhatni,
hogy kevés, de rogvest igen soknak latszik, ha az ember
megtekinti Székesfehérvarott Miller mésik reprezentans
darabjanak, Az iigynok haldldnak bemutatéjat, ahol sem
koncepcid, sem mondandé, sem stilus nem latszik, s
a rendez8, Korcsmaros Gyorgy mintha szabad kezet
adna szinészeinek, hogy a maguk eszkozeivel kitoltsék
a végteleniil hossziinak tiiné jatékidét. Az aktorok kisebb
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része teljesen szintelen, t6bbségiik viszont valami meg-
magyarazhatatlanul forszirozott modort eréltet magéra
— Kuna Kiaroly Willy Lomanjét helyenként egyenesen
parédianak érezném, ha ezt barmilyen koncepcié timo-
gatna. Es igencsak méltanylandénak latszik az az ener-
gia és szaktudas, melyet Béres Attila a kecskeméti el6-
adasba fektetett, ha 6sszevetjilk masik munkijaval, a
Budapesti Operettszinhizban rendezett Koldusoperdval.
Ez utébbi amolyan kecske-kiposzta el6adasnak tiinik;
mintha az lett volna a cél, hogy a latvinyos, sztarszerep-
osztasban kiallitott produkcié bevételei uigy gyarapitsak
a kasszat, hogy ekdzben szidmos jatékotlet, szokottol
eliité tedtralis megoldas mélyitse a gondolatot. Ami
ellen semmi kifogisom nem volna — ha lenne mit
mélyiteni. De az el§adis jobbara csak a felszinen talal-
hat6 kézhelyeket mondja fel, igy a legvégére helyezett
masodik koldusfinilé, melyet civilre vetkezett sziné-
szek vagnak képiinkbe, nem t6bb kimédolt didaxisnal,
a némafilmes alapétlet pedig — mivel teljesen hidnyzik
a jatékbol az az irénia, mely a némafilmet a hangos
musicallel iitkoztetné — egyszertien értelmezetlen
marad. (Rdadasul szakmailag is hagy maga utan kivan-
nivalét az el6adas: a zenei megszolalis terén ezuttal
is kompromisszumokat kell kotni, Dolhai Attila pedig
meglepden sulytalannak bizonyul a f6szerepben.).
Vannak olyan bemutatok is, amelyeknél nehezebben
fejtheté meg a kudarc oka: a Radnéti Szinhaz Pygma-

A Nem tudni, hogyan a Bérka Szinhdzban

lionjardl példaul éppugy nem tudtam eldonteni, hogy
Szervét Tibor onkontrolljat vesztette-e, vagy azért jat-
szik a nehéz természetd, érzelmeit gércsésen palastold,
javithatatlanul egoista professzor helyett az érzelmeket
hirbél sem ismerd, mindenkivel durvan, lekezelGen
viselkedd, faragatlan értelmiségit, mert ezzel az el6-
adasnak valami szimomra megfejthetetlen mondan-
ddja van, mint azt sem, hogy Vallo6 Péter tartalmat
kibonté formanak képzelte-e a szinpadi fények szinte
folyamatos kapcsolgatdsat, vagy csupan ugy gondolta,
hogy ez a nézdének biztosan tetszeni fog. Osszetett lehet
Bocsardi Laszl6 kudarcinak oka is: § Pirandello méltin
keveset jatszott dramadjat, a Nem tudni, hogyan-t vitte
szinre a Barkin - érzékelhetéen nagy energiakkal,
letisztult formavilaggal, koncentralt alakitisra késztetve
szinészeit. Am a mii eredend§ sterilitasat, spekulativi-
tasat, mivi hidegségét nemhogy attérni nem tudta, de
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még fokozta is — végs6 soron érdektelenné stilizalva és
hiitve a jatékot. T6bb eredményt hozott a szezon masik
Pirandello-bemutat6ja: noha Zakarids Zalannak tavol-
16l sem sikeriilt megoldania azt az osszetett probléma-
halmazt, mely elé a Hat szerep keres egy szerz6t minden-
kori rendezéje keriil (az volt az érzésem, hogy tal sok
irdnyba sz6rodik szét az alkotdi figyelem, s a sok fino-
man kifejtett gondolat koziil nem valik ki egy, amely
a jaték kozéppontjdba helyezve meghatirozhatni az
elGadast), a nagyvaradi tirsulatot olyan preciz, szines és
szakmailag is méltanylandé szinvonall csapatmunkara
késztette, melyhez hasonl6t magam még nem lattam
télikk. Ha a produkcié nem nyitott is 0ij fejezetet a
Pirandello-interpretaciok torténetében, igen fontos sze-
repe lehet a tirsulatépitésben.

A mérleg masik serpenydjében viszonylag kevés szama
ellenpélda all. Zsotér Sandor felfedezett a magyar szin-
pad szamara egy dramat, Paul Claudel A selyemcipgiét.
A selyemcipd nem ismeretlen mi persze, de gondolat-
rendszere, filozoéfidja inkabb olvasva, konyvdramaként
kovethet6 nyomon, cselekményérél nem is beszélve.
A teljes szoveg el6adisa pedig tiz-tizenkét 6rat vehet
igénybe. Zs6tér nem készitett tizords el6adast a szoveg-
bél, de az egri Gardonyi Géza Szinhdzban bemutatott
valtozat kétségteleniil az atlagosnal nagyobb koncentra-
ciét, tiirelmet, nyitottsagot igényel a néz6tél. A rendezé
az érzelmi és gondolati csomépontok megérzékitésére

Az Elnek, mint a diszn6k a Szputnyikban

koncentral, felejthetetleniil szép jeleneteket hozva létre,
s koncentralt, a szinészi jelenlét erejére épité szinpadi
létezésre késztetve a tarsulat tagjait. A sok kitiing alaki-
tas kozul is kiemelkedik Mészéros Sara egészen kivéte-
les intenzitasa jatéka. Kar, hogy maguk a jelenetek nem
egyenletesen intenzivek, s hogy a cselekmény menete
annyira atlathatatlan, hogy a nézé voltaképpen jelenet-
fiizért 1at, melyet sem az egyébként észlelhets kozponti
gondolat, sem annak érzékletes vizualis megfogalma-
zisa nem tart ssze. Az iv hidnyzik — s emiatt mintha
majd’ minden jelenet 6nmagéaba zarédna, mindig min-
den tjrakezdddne, s az egyes szinekben megteremtett
fesziiltség is ki-kihunyna. Igy a befogadénak a miegész
irdnti érdeklédése konnyen elveszhet, s maradnak az
onmagukban helyenként egészen lenytlig6z6, de
egymasbél alig-alig épitkezé fragmentumok. Maradt
tehit bennem némi hidnyérzet, de maga a vallalkozas

www.szinhaz.net



lenytig6z6tt — nem csupan heroizmusa, hanem szak-
mai szinvonala okan is. Az pedig, hogy az egri szinhaz
1j vezetGi tobbek kozt éppen erre az eladasra — tehat
a mult szazad katolikus koltéfejedelme dramai fémiivé-
nek magyarorszagi bemutatéjara — hivatkozva hirdették
meg a sziznyolcvan fokos fordulatot, még a jelen fino-
man sz6lva zavarosan kavargd honi szinhazi életének is
egészen elképeszts fejezete.

A fragmentaltsag Zs6tér Sandor egy masik idei el6-
adasanak is meghatirozdja — de itt a feldolgozott md
formajat kovetd fragmentumokat latunk. A negyedéves
féiskolai osztillyal, szinészvizsgaként vitte szinre -
ezuttal Félelem és macskajaj a Harmadik Birodalomban
cimmel - Brecht ritkdn jatszott darabjit, amelyet leg-
utoljara is az § rendezésében lathattunk (a kilencvenes

Az 6ldoklés istene a Vigszinhdzban

évek végén, a Radnéti szinpadan). Ezattal mas és mas-
képpen szélal meg a hosszabb és révidebb jelenetekre
szabdalt dramébdél, mint akkor. Az az el6adis ltalano-
sabban szolt a totalitirius rendszerek mukodésérdl,
mig a mostani (mely szemléletében inkabb az Orkény-
ben szinre vitt Arturo Uival rokon) arra a dermeszt§
logikara, gondolkoddsmédra koncentrél, mely a dikta-
tira mindennapjait jellemzi. Es anélkiil, hogy direkten
aktualizdlna, vagy a méba transzpondlna a jeleneteket,
maradéktalanul atérezteti, mennyire nem ismeretlen
ez a logika, ez a gondolkodas és a 1épten-nyomon meg-
jelend félelem. Mas a forma is: lakasszinhdzban
vagyunk, minddssze huszonéten, a szinészek karnyuj-
tasnyira télink, a jelenetvaltasokkor csak at kell men-
niink egy masik szobaba. A sztk tér, a torténések intim
kozelsége, az Gsszezirtsdg érzése és az osztily komoly
tehetséget mutatd tagjainak alakitisai egyarant erdsitik
a hatast, nemcsak intellektuilisan, de emociondlisan is
megéreztetve a nézével a félelem erejét és a félelembdl
fakadé gondolkodas, cselekvés fajdalmas abszurditasat.

Ezzel nagyjabdl be is fejezédik ama kiilfoldi félklasz-
szikusok sora, amelyek valéban kortirsi eldaddsban
jelentek meg az évadban. Es a sor akkor sem bévitheté
hosszan, ha ideszimitjuk a mult szazad kézepének
félig-meddig klasszicizdlédott alkotdsait. Az angol
,dithos fiatalok” dramai koziil egy vélt repertoarda-
rabba: Osborne Diihéngd ifjiisdg cimd dramaja — 4m a
legtébb esetben ezt is csak a szerepek kedvéért veszik
eld, a diih (és vele egyiitt a mélyebb tirsadalomkritika)
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elparolog a jatékbol. 1dén is bemutattik, a Budapesti
Kamaraszinhazban, de nem tudtam megnézni. Littam
viszont az iranyzat masik reprezentins alakjanak, John
Ardennek jéval ritkibban jatszott miivét, az Elnek, mint
a disznékat. A Szputnyik Hajozasi Tarsasag szinészei-
6l és a rendez6rdl, Gottinger Palrél aligha lehet azt
gondolni, hogy a hilas szinészi szerepek lehetdségét
keresték volna. Inkabb azt az eszkozt kutattik, mellyel
mai format adhatninak az avittas dramaturgiaji, de
roppant aktualis mondandéja darabnak. Es nem talal-
tik meg. Annak az ,iil6 szinhaznak”, melyet Géttinger
megvalodsitott, lehet sok haszna (akir a szinészi kon-
centraci6, akar a vilagos torténetmesélés szintjén), de a
mu Gjabb rétegeit biztosan nem tirja fel, ugyanakkor
stilarisan monotonna, nehezen élvezhetgvé teszi a jaté-

kot. S noha a szinészi precizitds, 6sszmunka minden-
képpen méltinylando, azért 6sszességében arrdl sem
gy6z meg az eléadés, hogy a Szputnyik szinészeinek
a puszta szévegmondasra épité szinpadi jelenlét lenne
a legfébb erdsségiik.

Joval érdekesebb format tallt Horvath Csaba és a Forte
Tarsulat Becketthez. A Beckett-dramék szinrevitele min-
dig halatlan feladat; nem tudnék még egy olyan mult
szdzadi irét emliteni, akinek vilagirodalmi jelentSsége
és miveinek szinpadi érdekessége kozt oly nagy rés
tatongana, mint nila. A Godot-ra vdrva megkérdGjelez-
hetetlen remekmt, s az egyfelvonasosok java is kivéte-
les kovetkezetességgel megirt, format és tartalmat
tokéletes egységbe allit6 alkotds. Am a zért szerkezet, a
mondando 'egyértelmiisége és poziciondltsiga (sét:
nem egy esetben a szerzdi utasitasok és elvarasok szi-
gortisdga) finoman szélva sem koénnyiti meg tjabb
jelentéstartalmak felfedezését, raadasul a legtébb mu
esetében a forma is er8sen kétstt. Igy aztan a mar sok
Beckettet ltott recenzenseken tSbbnyire pani félelem
lesz Girrd egy-egy felGjitas (és annak varhaté unalma)
miatt. Ezért értékelem nagyra, hogy a Forte két bemu-
tatéja joval kevésbé unalmas a szokottnal. Nem mintha
Horvath Csaba igazan 0jat tudna mondani a szévegrél,
vagy revelativan 0j format talalt volna az eladisokhoz,
de mindkét esetben volt egy meghatérozé tlete, melyet
aztan kisebbekkel egészitett ki. Az O, azok a szép napok!
esetében ugyan nincs mély mogottes tartalma annak,
hogy Winnie-t egy helyett harom szinészn§ jatssza, de
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ez a megoldis mar 6nmagaban is oldja a széveg mono-
jol elkiilonithetd, markans hang szélal meg. A Godot-ra
vdrvd-t pedig focistak jatsszak; ez sem hoz ugyan plusz-
jelentést, de ad egy nagyon hatarozott stilust és ritmust
a jatéknak, melyre természetesen fuzhetdk fel Horvath
Csaba sajatos fizikai szinhizinak elemei, s amelynek
segitségével a szinészek — f6ként Krisztik Csaba és Kadas
Jozsef — igen szuggesztiv, mind fizikai, mind szellemi
értelemben roppant komoly teljesitményként értéke-
lend§ jatéka hatni tud. Hogy a hatis, a ritmus, a viltoza-
tossdg ereje onmagaban sok vagy kevés, azon persze
lehet vitatkozni, de a félklasszikusokkal valé unalmas,
szandék nélkiili pepecselések évadjain mindenképpen
Orvendetes.

A kommunizmus térténete elmebetegeknek Székesfehérvaron

A Kkortirs drama esetében Osszetettebb a helyzet.
Ezek kozott is talalhatéak szdzéves dramaturgiaja, egy-
szertien és hatdsosan felépitett, inkabb csak a szinészek
kedvében jar6 darabok. Am a legtobb mégis kozvetle-
nebbiil sz6l a korr6l, melyben éliink, mint barmely
klasszikus. Van, amelyik haisba vagé tarsadalmi problé-
mék expondldsinak lehet kitin alapanyaga, s van
olyan is, amely eredeti stildris megformaltsagaval arra
kinal kitiiné terepet, hogy a szinhaz elszakadjon a szo-
kott nyelvtdl, formaktol. A merités ériasi, a dramatur-
gok lelkesen forditjak a miveket, s mivel a szinhazak
repertoarjan azért ,illik” kortirs szerzéknek is szere-
pelniiik, elég sok szinre is keriil koziililk (mas kérdés,
hogy éltalaban stadidkban és nem tdl nagy széridban).
Am a szinrevitel mégiil gyakran hidnyzik az alkot6i
ambicié; nem egy olyan elGadist lattam, amelynél
fogalmam sem volt, miért esett éppen a bemutatott
darabra a vilasztis, és mit akart kezdeni a rendezé a
szbveggel. De szerencsére tobb, az alapmii lehetSségeit
pontosan végiggondol6 és kiaknizé, hatisosan megva-
lésitott elGadas is létrej6tt. Olyan, melynek alkotdja
pontosan méri fel az adott drima erényeit és problé-
mait, tudja, mire és hogyan hasznilhat6 a szoveg.
Merthogy — amennyire itt és most meg lehet itélni — a
mult szdzad vége és a jelen szizad eleje nem tartozik
a vildjg dramairodalminak meghatirozé korszakai
kozé. Ennek valészindleg oka a szinhazi pragmatizmus
is, amelynek hatisa kétfel6l is érvényesiil. Egyrészt koz-
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érthetd, a kozonség altal jol befogadhat6, nem feltétle-
niil jelentékeny irodalmi értékii drimaik irisira osz-
tonzi a szerzéket, masfeldl a hagyomanyos értelemben
vett dramai sz6vegek elvetésére birja a szinpadi alkoté-
kat (v6. posztdramatikus kor). Az e két tendencia kozt
egyensulyozni prébalé darabok kozétt nagyon kevés a
klasszikusokkal osszevethet§ értékd remekmii - am
éppen ez éreztetheti meg a nézékkel is annak fontossa-
git, hogy a szinhiz autoném miivészet, s nem az iro-
dalom szolgalélanya. Hogy ez megtérténjen, s az alko-
ténak ne kelljen csévélnia a fejét a befogadéi értetlen-
ség miatt (s itt most nemcsak a civil nézékre gondolok,
hanem magunkra, a kortirs drimik poétikai problé-
mait szivesen elemzé kritikusokra is), valoban alapos
alkotéi folyamatra van szitkség. Nem egy bemutatd

Az 6szi dlom a Barkaban

éppen ennek elmaradasa, vagyis a szoveg talértékelése
vagy problémainak kovetkezetlen végiggondoldsa miatt
érzédik sikertelennek.

Egyszeriibb a helyzet a ,koézonségbarat” kortars dara-
bok esetében. Olyan szévegekre gondolok itt, amelyek
fontos tarsadalmi (vagy akdr metafizikai) kérdéseket
boncolgatnak gy, hogy voltaképpen kommersz struk-
tarat hasznalnak, s az egyes szituiciokban — biztos
hatédsra torve — pontosan adagoljak a humort, az érzel-
mességet, a kegyetlenséget. Ha ez a struktira valéban
pontosan kiépitett, akkor j6 jatékmesterként csak
mukodtetni kell. A ,csak” nem kevés, mivel komoly
szakértelmet, precizitast feltételez. Ebben az évadban is
lattam nem egy olyan elGadist, mely a rosszul megva-
lasztott ritmus, a rendezdi erélytelenség miatt maradt
érdektelen. A Thalia Szinhaz sziirke és tempétlan el6-
adasa példaul picit sem igazolta, hogy Leonard Gershe
retrofilinget araszté dramajanak, A pillangok szabadok-
nak szinre kellene keriilnie. Az Uj Szinhézban latott
Dacia Maraini-darab, A kirdlyng teste Lévay Adina ren-
dezésében még azt sem fogadtatta el, hogy valéban
halas szerepet tud kinalni hdrom szinésznének — mast
pedig végképp nem lehetett kiolvasni az eladisbal.
Szakmailag Gsszehasonlithatatlanul jobban sikeriilt
ugyanitt Beth Henley A sziv binei cimi drimdjinak
szinrevitele; Bagé Bertalan invenciézusan faragott
abszurdba martott blédlit a patentokra épité melodra-
mabdl - igaz, a vallalkozis tétjét, mélyebb értelmét nem
sikertilt belitnom. Gy6r6tt Funtek Frigyes ,talmiivész-
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kedte” Shaffer manapsag talan valéban tal bombaszti-
kusnak hat6, de a primer érzéki-érzelmi hatasokra kivé-
teles tigyességgel épit6 Equusit, éppen legvonzébb
sajatjatodl, a szuggesztiv er6tél, a megdsbbentés erejétdl
fosztva meg azt. Nagyjabdl az ellenkezGje esett meg
ennek a Vigszinhdzban, ahol Kamondi Zoltin — nem
kis débbenetemre - drasztikus és olcsé hataselemekre
épit6, egyes pontjain kifejezetten alpéri elGadast fabri-
kalt Yasmina Reza darabjabél (Az 6ldoklés istene). De éppen
a Vigszinhaz (pontosabban a Pesti Szinhaz) mutatott
példat arra is, hogyan lehet becsiilend$ szakmai szin-
vonalon, a nézéket valoban megszélitva szinre vinni
egy ilyen szoveget. Haldar Galron Mikvéje voltaképpen
a ,jol megcsinalt darabok” Gsszes kliséjét felvonultatja.
Egy ,egzotikus” helyszin, ahol 6ssze lehet zarni a sze-
repl8ket, akik erésen tipiziltak ugyan, de valamennyien

A Népirtas az Ujvidéki Szinhézban

markinsan felskiccelt életproblémat képviselnek.
Ezutin mér csak egy kozponti dilemma mentén kell
megosztani a szerepl6k csoportjat s frappans (szenti-
mentalizmust és sok poént is tartalmazd) dialégokat
irni. Galron drdmadja annyival t6bb kortirs ikertestvére-
inél, hogy a kézéppontba sikeriil olyan problémat allita-
nia, mely kellSen egzotikus, és mégis atélhet8: az ortodox
vallasi n6k lazadasanak torténete egyfelél mindenfajta
fundamentalizmusra, masfel5l a minden tarsadalomban
érvényesiilé férfidominanciira is asszociiltat. Michael
Docekal rendezése pedig tokéletesen tisztiban van a
szoveg lehetdségeivel és korlataival; nem probal
mélyebb jelentésrétegeket taldlni ott, ahol nincsenek,
maximdlisan kiakndzza a pirbeszédek humorat, bol-
csen érvényesiti a papirformat a szereposztisndl is, s
csaknem tokéletesen alkalmazza a szinpadi hataskeltés
rendezdi eszkozeit (a ,csaknem” a tér elrendezésének
sz6l: sem spiritudlis, sem pragmatikus szempontbdl
nem szerencsés, hogy az alameriilések tere a szin szé-
lére keriil). A magamfajta recenzenst nem hozza lazba
az ilyen tipusi elGadas (elsésorban kiszadmithatésiga
okan), jelentGségét mégsem becsiilném le, hiszen nyil-
vanvaléan joval tobb nézdt érint meg és késztet gondol-
kodasra, mint a bonyolultabb szinhazi nyelvbél forma-
16d6, elvontabb, a felvetett problémakat attételesebben
megfogalmazé bemutatok.

Bir egyedibb, szovevényesebb, gazdagabb szévetid
(és mis jol bevalt mintikat kovetd) alkotas, de hatdsme-
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chanizmusit tekintve nem all messze a Mikvét6l Vaszilij
Szigarjev Guppija. A fokuszba allitott tirsadalmi prob-
1éma itt komplexebb, de maga a helyzet kevésbé kiéle-
zett. A hirom szerepl6 egymashoz valé viszonya tarsa-
dalmi kapcsolatrendszereket is leképez ugyan, de a sze-
replok eléggé egyénitettek ahhoz, hogy 6nmagukban is
érdekessé valjanak. Két elGadast is lattam a darabbdl, s
noha a két bemutaté még szovegszinten sem egyezett,
s érezhetd volt, hogy a két rendezé mas-mds aspektusra
koncentral, az eladidsok mégis erételjesen hasonlitottak
egymasra. Kiss Csaba rendezése a Central Szinhazban
markinsan megidézi a késéi szovjet korszakot, emblé-
maként hasznalva Alla Pugacsova miivészetét, de koz-
ben pontosan bontja ki a realszituiciokat. A marosva-
sarhelyi Akadémiai Mdhely Harsanyi Zsolt rendezte
bemutatdja elemeltebb ugyan, s szivesebben él a harsa-

nyabb, illetve a groteszkebb szinekkel is, de a humor és
az érzelem egyensilyinak megérzésére gondosan
iigyel. A darab szerkezete, a rendez8k tempodérzéke, a
szinészi alakitisok szinvonala zaréjelbe teszi a kiilonb-
ségeket, s precizen muikodik a szerzg altal hatisosan
alkalmazott dramaturgia. Erésebb a kiilonbség a két
férfi figura megformaltsagaban: mig Pesten Ban Janos
Pisaja, Marosvasarhelyen inkiabb Gaésparik Attila
Leonyidja tiinik domindnsabb figurdnak (mikézben a
néi szerepet mindkét el6adasban markinsan egyéniti
Gyorgyi Anna, illetve Berekméri Katalin). Kellemes,
hangulatos, gondolkodasra késztet6 szinhaz sziiletik
mindkét esetben, csak éppen a torokszorongatis marad
el; a humor és a finom szentimentalizmus éppen
annyira tavolitja el a témét a befogad6tél, hogy a felve-
tett kérdéseket ne érezze sajat magara vonatkoztathato,
égetd életproblémaénak.

Némi megszoritassal a ,kozonségbarat” kortars alko-
tasok kozé sorolhat6k azok is, amelyek nem a j6l bevalt
dramaturgiai panelekbdl épitkeznek, kellemesnek és
szellemesnek sem igyekeznek latszani, s a kérdéseiket
ugy teszik fel, hogy ezzel allisfoglalsra kényszeritsék a
néz6t — de ekozben kozérthetéek maradnak, a reilszi-
tudcidkra épitenek, s nem késztetik a hagyomanyoktsl
eltéré szinpadi fogalmazisra a rendezéket. Mark
Ravenhill Piszkos fotdk cimii drimaéja az utébbi egy-két
évtized sok fontos tirsadalmi kérdésére reflektal.
Fészereplje a frissen szabadult egykori terrorista, aki
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nem taldlja helyét a ,szép Gj vilagban”: az egykori tarsai
altal pragmatikusan megval6sitott konformista beillesz-
kedésre éppugy képtelen, mint a hedonista, eszmékkel
még csak véletlenill sem t6r6d6, ,minden mindegy”
alapu életvitelre, mely az ifjabb generaci6 sajatja. A kissé
kiszdmithatoan, de korrektiil megirt térténetben a mel-
lékszereplGk izgalmasabbnak, egyénitettebbnek tlinnek
a f6szerepl6knél, bar lehet, hogy ezt maga az eldadas
mondatja velem, melyet leginkabb két mellékszerepls,
Stefanovics Angéla és Sztics Péter Pal jatéka hataroz
meg. A rendez$, Németh Akos érzi a darab atmoszfé-
rajat, de nem érzi a ritmusat, raadasul a jelenetvaltiso-
kat helyenként riasztéan tigyetleniil megoldva széttor-
deli a jatékot. J6val fontosabb bemutaté a Nemzetiben
lathaté Vaddszjelenetek Alsé-Bajororszdgbdl. Martin
Sperr dramadja évtizedekkel ezel6tt irédott, problemati-

A Cserenadrag a Kamraban

kdja azonban annak ellenére is fajdalmasan aktudlis,
hogy maga az abrazolt kérnyezet azéta természetesen
valamelyest megvaltozott. Alfoldi Robert rendezése tar-
tézkodik minden durva aktualizalast6l, nem transzpo-
nilja a maba a cselekményt, ehelyett érzékletesen és
aprélékosan vizsgilja azt a folyamatot, melynek sordn a
falu tarsadalma kivet magabdl — alkalmazkodasra kény-
szerit, elliz, felmorzsol — minden idegennek, masnak
mindsitett elemet. Az elGadast alapvetSen hatirozza
meg az a rendezdi dontés, mely a jitékot a Nemzeti
nem diszletezend§ (bar targyi kellékekkel azért dusi-
tandd) festémiihelyébe helyezi, a publikumot pedig a
foldre, kényelmetlen zsdkokra {ilteti. A nézé igy sziin-
telen nézépontvaltozasra kényszeriil, vagyis egy sajatos
interaktivitést is sikeriil megteremteni, mellyel az alko-
tok elérik, hogy az elGadis végén a sort és fasirtot lelke-
sen elfogad6 nézésereg tudatosan vagy ontudatlanul
a kirekesztést tinnepldk tiborahoz csatlakozzék. Ugyan-
akkor ez a megoldis gyengiti a jaték erejét, fesziiltségét,
hiszen a poziciéit valtoztaté koézonség egyre inkibb
sajat kényelmével/kényelmetlenségével és nézGtarsaival
van elfoglalva. Ezt a befogadéi érzést csak kivételesen
szuggesztiv alakitisok térhetnék meg, 4m az alakitisok
nem azonos szinvonalon alkalmazkodnak a nézdék
intim kozelségéhez. Azt a hihetetlen sodrist intenzitast
pedig, amely a f8szerepl, Stohl Andras jatékat jellemzi,
senki mas nem éri el. Kissé egyenetlen, valtozé erejd,
de igen fontos produkcié j6n létre igy, amely élesen
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szembesit napjaink legkellemetlenebb tirsadalmi
jelenségeinek egyikével, a totalis intoleranciaval.

A kevésbé popularisan fogalmazé szerzékkel, akik
mondanddjukat a realista-naturalista tradiciéktél fino-
mabban vagy radikilisabban elszakadva fejtik ki, joval
tobb a kortdrs magyar szinhaz problémaja. Egyes ese-
tekben mar maga a vilasztas is felfoghatatlan; még a
nem kiilonosebben bonyolult szévegek esetében is ren-
dezdi értetlenség korvonalazédik. Matei Vigniec dra-
maja, A kommunizmus tirténete elmebetegeknek igazan
nem bonyolult képlet, a redlszituicioktdl is csak annyi-
ban szakad el, hogy a torténelmi realitist a bolondok
irrealitisival cstsztatja ossze. Szidcs Géabor székesfe-
hérvari rendezésébll azonban épp ez nem érthetS;
marmint hogy politikai iild6zétteket zarnak a bolondok
ko6zé. Itt szinte mindenki elmebetegnek tiinik, szinészi

A Kvartett a Nemzetiben

maganszamok sorakoznak a végigelemzett monolégok
helyett, igy az alapszitucié tétje valik érzékelhetet-
lenné. Az mar csak hab a tortdn, hogy a rendezé -
mikézben mindent megtesz, hogy a mi antikommu-
nista hangiitését erésitse — a szovjet/orosz dalbetéteket
idézgjelektsl mentesen, valédi slagerszamokként talalja
a lelkesen tapsold kézonségnek. Nem til bonyolult fel-
advany David Gieselmann igen kézhelyes mondan-
déja, de roppant tigyesen megirt drdmaja, a Kolpert vir
sem. Voltaképpen két nagy kérddGjelre épiil a darab,
melyekbdl csak a végén lesz pont: Kolpert tr valéban
mint hulla talilhat6-e a lakasban, illetGleg maga a szi-
tudci6é realisztikusan értelmezendd-e (s igy tobbé-
kevésbé zakkant alakok meglepGen logikus cselekvései
alakitjak az események menetét), vagy ironikus tonusq,
abszurd jaték, a valésig torz karikaturdja? A rendezd
legfébb feladata, hogy ez utdbbi kérdést lehetSleg az
utolsé pillanatig nyitva hagyja — ehelyett Sipos Imre a
Magyar Szinhazban az elsé pillanatté] kezdve elemelt,
stilizalt bohézatot jatszat szinészeivel, megsziintetve
ezzel a m{ talin legf6bb érdekességét jelenté ambiva-
lenciat. Ezeknél lényegesen sikeriiltebb, de igy is hiany-
érzetet kelté elSadas Kecskeméten az Orosz lekvir.
Nem olvastam Ljudmila Ulickaja dramijat, de egyalta-
lan nem deriilt ki szdmomra, mit latott meg Szisz
Janos az elsG hallasra a csehovi reminiszcencidkat a
»peresztrojka-darabok” sablonjaival vegyité szévegben.
Am a sziirke, humortalan kecskeméti produkciét vala-
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melyest megmentette szakmai szinvonala; emlékezetes
diszlete és a nem kis létszam tarsulat Gsszehangolt,
preciz jatéka.

A szokott jatéktradicidktdl élesebben eliité miivek
esetében még nagyobb a zavar. A Barkin Jan Fosse
Oszi dlom cimii sejtelmes, szimbolikus, puritin eszké-
z6kkel élve is lirai tonust draimajat Szabé Maté teljesen
érdektelen kisrealista etlidsorozattd valtoztatta. Hason-
loképpen nem tudott elszakadni a realszituacioktdl az
Elfriede Jelinek teljesen mas aspektust és f6képp mas
szinészi szerepformalast indukal6 darabjat szinre vivé
Pejé Robert sem; a Traf6 szinpadan igy egy amugy igen
jo erckbdl allo szinészcsapat szolt meglehetésen érdek-
telentil és hatastalanul életbe vagoan fontos tarsadalmi
kérdésekrdl. Werner Schwab kegyetlen, a naturalizmust
gyilkos abszurdba olté Népirtdsinak Sorin Militaru nem
tudott egységes stilust adni; az Gjvidéki eladasban éle-
sen eltérd szinészi stilusok keveredtek, anélkiil, hogy
egymast erésitve hatirozott irdnyt, format adtak volna
a jatéknak.

Es mégis, a valogatas ideje alatt az ilyen tipusu dara-
bokbdl a szokottnal nagyobb szimban sziilettek sike-
rilt eladasok. Mivel nem mindegyik dramat olvastam,
a dramaturgiai munka stlyat nem tudom valamennyi
esetben megitélni, de négy olyan bemutatét is lattam,
ahol a szinre vitt sz6veg markans stilust, tudatosan fel-
épitett, kortarsi hangvételd elGadas alapja lett. Igaz, a
négybdl hirom a Katona Jézsef Szinhdzban sziiletett
meg. Ezek kozil nilunk a legkevésbé ismert szerzé a
lengyel Dorota Maslowska, akinek darabjat, a Két len-
gyeliil beszélG szegény romdnt a Kamraban vitte szinre
Kovécs Daniel. Meglepddtem az el6adas meglehetSsen
hiivés szakmai fogadtatisan; szimomra eddig egyér-
telmden ez a fiatal rendezg legtehetségesebb, legéret-
tebb munkdja. A két fiatal rémalomszerd utazasa bor-
zongaté ,kozép-eurdpai road movie”-ként jelenik meg;
a jaték egyszerre filmszer( és hangsulyozottan teatralis,
a fészerepldk ,lepusztultsiga” szélséségesen elrajzolt.
A két f3alak éppiigy lehet sajat nemzedékének minden-
16l lemaradt vesztese, mint filmforgatasrél hazatéré
szinész/statiszta, s Kovacs Déniel rendezése mesterien
pozicionalja ezt az eldontetlenséget. Ezzel a mindvégig
meghagyott ambivalenciaval folyamatos szempontval-
tasra készteti a nézét is, hogy a végére egy jatékosan
szemtelen tedtrlis slusszpoénnal tegyen pontot. A szi-
nészek kitinden érzékelik ezt a jatékstilust: Danké
Istvin és Borbély Alexandra tokéletesen lebegtetik a
figurakat az értelmezési polusok kozt, a mellékszerepl6k
pedig roppant finoman stilizalt karaktereket hoznak.

A Kamra masik, a TAP Szinhdzzal egyiittmtikodésben
késziilt el6adasanak szerzdi joval ismertebbek. A ha-
zankban €18 Presznyakov fivérek Cserenadrdg cimd dra-
maéja kortirsian szarkasztikus Hamlet-parafrazist
vegyit egy rémtorténetet vérfagyaszté blédlibe martd
krimivel. A hétkdznapi torténet a hétkoznapi Griletek
torténetévé valtozik, és mégsem vélik tét nélkiili boho-
zatta; blédlijellege ellenére igen markansan sz6l napjaink
érzelmi-moralis kioszirdl, szétesettségérdl. A fGsze-
repld Vilja gyilkossagi rekonstrukcidk alanya — § ,ala-
kitja” a rekonstrukcidk sordn az aldozatot, hogy ez a
szerep aztan gyilkos ironiaval ékelGdjék sajat életszere-
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pébe. Remek etiidok sorakoznak egymas utin, s Vajdai
Vilmos rendezése a kittinéen megteremtett atmoszféra
mellett talalé jatékotletek sorat is felsorakoztatja.
Valtozatos eszkozokkel stilizalja, idegeniti el, majd szal-
litja mégis foldre a jeleneteket: t6bb funkcibban, talalé-
konyan hasznilja a kamerat, remek, sziirredlisnak haté
betéteket ékel a jatékba, mértékkel, de hatasosan alkal-
mazza a teatralis kikacsintisokat, s ezttal még azokat
az eszkozoket (példaul a forszirozott repetitivitist) is
elfogadtatja, melyeket én altaliban nem szeretek rende-
zéseiben. Az inkibb a TAP, mint a Katona szinészeibgt
0sszedllé tarsulat egységesen jO teljesitményt nyuit,
Viljaként Banki Gergely hajszalpontosan fogalmazza
meg az Osztonos kiviilallas céltalan fensGbbségét és
tarthatatlansagat.

A Katonaban bemutatott Golden Dragon szerzéije,
Roland Schimmelpfennig alighanem a legtobbet jat-
szott kortars szerzg szinpadjainkon, s mintha a szinha-
zak is egyre inkdbb riéreznének arra a jatékstilusra,
mellyel a tartalmilag kiilonosebb eredetiségge! altala-
ban nem vadolhat6, 4m braviirosan ir6 alkoté darabjai
hatédsosan elSadhatéak. A Golden Dragon sok szilon
fut6 torténet, melybe az aktualis eurépai tirsadalmi
problémak igen jelentés hinyada (illegalis bevandorlas,
nyomor, prostiticid, intolerancia, tarsadalmi kiszolgal-
tatottsag vs. céltalan hedonizmus stb.) belezstfoltatik.
Am mindezt egy jatékos, elemelt, hol sziirreilis, hol
gyilkos humor( jelenetsorozat mondja el. Valtozik a
szerepl6k nézépontja is: hol elszenvedg-alakit6i, hol
narratorai a torténetnek. Gothar Péter rendezése nagy-
vonaltian és magabiztosan alkalmaz minden lehetséges
hatis- és stiluselemet. A sokszereplds torténetet 6t szi-
nész — Fullajtar Andrea, Hajduk Karoly, Kocsis Ger-
gely, Mészaros Béla, Tenki Réka - jatssza, siirdn cse-
rélgetve a figurdkat s veliik egyiitt nemet, életkort, tar-
sadalmi poziciot is. Ez alkalmat ad stilizalasra és
elidegenitésre is — s mindezekkel Gothar ugy él, hogy
sem a jaték lendiilete nem torik meg, sem a stilusréte-
gek keveredése nem hoz létre kovethetetlen eklektikat.
A szinészi alakitdsok virtuozitisa pedig nem fedi el a
mondand¢ sulyat, az elGadas tétjét.

Heiner Miiller Kvartettje jéval régebbi darab, melyet
eddig nem lattam valéban sikeriilt eladasban, s hajla-
mos is voltam inkabb mives irodalomnak, mint idedlis
szinhazi nyersanyagnak tekinteni. A Nemzeti Szinhaz
bemutatéja azonban valamelyest racafolt erre. Gergye
Krisztidn rendezése braviirosan valdsitja meg tartalmi
egyszerliség és formai gazdagsig kettGsségét. A jatékot
végletesen lecsupaszitja a két szerepls, Merteuil mar-
kiné és Valmont vikomt érzéki-érzelmi-szellemi pér-
harcara; a két szereplé nem jétszik szerepeket, illetve a
jatszott szerepekben is 6nmaga marad. Az atmoszférat,
a metafizikat pedig a ,korités” teremti meg; azon jelen-
tésrétegek, melyeket az el6adas a zene, a tinc és a vizu-
alitas segitségével nyit meg, s amelyeknek pontos jelen-
tése inkabb érzéki, emocionalis, mint logikai titon dol-
gozands fel. Igy eltiinik a kordbbi el6addsokban mindig
foloslegesnek érzett cicoma, a komikumba hajlé nem-
valté szerepjaték, érvényesiilhet Udvaros Dorottya és
Alfoldi Robert szinészi ereje, de megmarad a jaték gaz-
dagsdga, sokfélesége, sejtelmessége.

XLIV. évfolyam 8.



Kolozsi Laszld

KettdO maradt

MISKOLCI OPERAFESZTIVAL

hol feliiti fejét a nosztalgia,
A ott azzal, ami éppen van:

baj van. A Miskolci Opera-
fesztivdll megmaradt néhiny el6-
adasanak sziinetében és a kozeli
soroz6kben sokan emlegették a
régi szép idéket. Nemcsak a helyi
fesztival arany napjait, elmult tiz
évét, de a pesti opera csillagérait is.
Hol Ljubimov nevét hallhattam ki
egy kesernyés eszmecserébdl, hol
az el6z§ operai éra miivészeti di-
rektorat emlegették a korsét eme-
16k elismerden bélogatva.

Nehéz napok jartak az operaba-
ratokra: a beigért hét Verdi-els-
adasbél a csonkolt programban csak
ketté maradt. Hét eladis sem
kecsegtethetett azzal, hogy az ope-
rabefogadast, egyaltalin az opera-
rél alkotott képet ma is alapjaiban
meghatirozé szerz8 miivészetérdl
atfogo képet kapjunk. A szervezék
Verdi szinte minden korszakibél
idecitaltak volna egy jeles darabot.
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Kozel olyan b6 és tartalmas Verdi-
valogatdssal kényeztették volna a
népes — és egyre tobb kiilhonit is
magaba foglal6 — publikumot, mint
az els6, immar tiz évvel ezel6tti
fesztivalon, ahol is a zaszlékon
Bartok és a pluszjel mellett ott lobo-
gott Verdi neve is.

A fesztivalok azzal szolgalnak rd
a - fizetGképes — operarajongdk
figyelmére, hogy nemcsak j6 el6-
adasokat allitanak ki, de hozza is
adnak, alakitjdk, megdolgozzik az
egyes szerzSkrdl alkotott képet.
Nyugat-Eurépiban egy fesztivil
nem Aatall olykor a nimbusz ellen is
dolgozni; a kialakitott képet rom-
bolva alakitani: dekonstruilni és
még mindig a magyar operabarat
elsé szam lieblingje, kellene, lehet-
ne a Verdi-képbe belemarni, erés
vondsokkal atfazonirozni.



Kellene és lehetne Verdibdl bohdcot, tronfosztott kiralyt
csindlni.

Am egy fesztivalnak t6bb feladata is lenne annal, hogy
j6 produkcidkat egy — jelen esetben: opera-el6adasra nem
is igazdn alkalmas — helyszinre csalogasson. A fesztiva-
loknak illik maguk koré fesztivallégkort kavarni.
Eleddig a miskolci eseménysorozat idején felbolydult a
viros. Megviltozott a f6utca (Széchenyi) képe (kézben
latvinyosan és lassan épiilgetett az 0] villamospélya), és
nem csak azért, mert egymas mellé torleszkedtek a tin-
coldkat latni kivanok, és kézmdipari termékeket drultak
satrakban. A varos a fesztival idején elevenebb lett, kilé-
pett ama otthagyott iparvaros sztereotipiajabol, mely-
nek fejlesztése senkinek sem érdeke.

A latott két orosz elGadas egyike sem volt remekbe
szabott: a Galina Visnyevszkaja Enekesképzé Center-
bél importalt produkciéra rinyomta bélyegét, hogy
vizsgara készilt, a szamos nagyszeri rendezése utin
virva vart Dmitrij Bertman Nabuccéja pedig nem vil-
totta be a hozza flizétt reményeket. Az orosz szopran
sztarrél elnevezett énekesképzgbe végzett vagy utolsd
éves énekesek jelentkezhetnek, a tagok jelentds része
igen fiatal, pélyakezdS. A Center jatéktere sz(ikés,
ebbél is kovetkezik, hogy a Rigoletto minimalista ver-
zi6jat hoztak.

A jatéktér kozepén egy diszkalitka, négy fal, tetején
cstcsivek zarulnak ossze. A nyité képben tarkabarka
szdrnyeteggé kapaszkodik ossze a hat kérustag: az ud-
varoncok. A zene iitemére valnak ki labak, kezek, moz-
dul a furcsa teremtmény. Olyan, mintha e lény lenne a
lakéja a csiricsiré kutricinak, és a zene razna fel évti-
zedes 4lmabol. A pantomimesen mozgd jatszok koziil
kivalnak a fGszereplSk, majd kozre fogjak a kétségbe-
esett Monterone gréfot.

A rendez Ivan Popovszkij a tovibbiakban sem tud
szabadulni a pantomimes mozgasoktdl. Az el5jatéknal
tobb realizmust kovetel jelenetekben is pantomim-
gyakorlatokkal neheziti az énekesek dolgit. Pedig biz-
hatna benniik: mind a Rigolettét megformalé Jurij
Baranov, mind a Gildat alakité Irina Dubrovszkaja szi-
nészként is megéllnd a helyét. Baranov vérésben pom-
pazé - természetesen miipippal megvert —, megkese-
redett buffonét ad; nem akarja oly nagyon a bosszt.
Mintha belegabalyodna a sors fonaldba. Dubrovszkaja
Gildija nem szende, hanem koraérett, a szerelem utolsé
esélyét kihasznal6 nagylany. Rigoletto a Gildat szokte-
tok létrajara hag fol, hogy bosszit eskiidjon, a létraval
fenyegeti a linyat elrablé udvaroncokat, akik végiil
szinte felfeszitik a fokokra. Sparafucile fogadéjaban
Gilda egy oszlop mogé huzédik. Olyan félszegen, hogy
nem is maradna rejtve. Neki késziilt a kalitka. S mintha
éppen a biztonsagot add, egyben 6t a vilagtdl elzaro
épitménybdl lenne kizdrva. Oda vagyakozna vissza. De ab-
ban mar a herceg poffeszkedik, és énekli dalat az asszo-
nyok llhatatlansigarél.

Dubrovszkaja eszményi lirai koloratirszopran:
magas koloratirai szépek, jatéka kifejezé. Az elSadas
énekesei derekasan helytélltak, nem 10gy a zenekar,
amelyet mar az elGjatékban megzavart a furcsa akusz-
tika. Igy csak késve débbenhettiink ra, hogy megannyi
zenei csinyt kovet el a Jaroszlav Tkalenko vezette egyiit-
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tes. A favosok olykor erds, kiméletlen basszusmenete-
ket fajtak be, az 1it6sok eldretolakodtak.

A Helikon Opera jeles rendezgjének, Bertmannak
el6adasai eddig a fesztivalok kitiintetett pontjai voltak.
A Kisvdrosi Lady Macbeth cimszereplGje idén Abigélt
énekelt, de hogy 6 az, arra csak napokkal késGbb déb-
bentem ra. Ez is jelzi a Nabucco és a Sosztakovics-mui
szinrevitele kozti jelentds kiilonbséget. Bertman stili-
z4l, nem varhat¢ téle pszichologizal6 eldadis, mindent
belezstfol a produkciéba, ami egy miirdl eszébe jut. A
Nabuccoban egy, az iraki olajmezdket, a halaltdborok
Ortornyainak fényét, a tengerparti Grtiizeket magiban
foglald képet feszitett fel a diszlet vastraverzeire (igaz,
ezittal nem veszitett el minden mértéket, mint tavaly a
Wallenberg-produkcié rendezésekor). Az rtornyok fé-
nyének villandsa nem olyan hivalkodé, ha a zsidok
ver8dnek korusba, hogy népiik sorsirél énekeljenek.

A XIX. szazad elsé felében alkot6é komponistik nagy-
szab4si és statikus képeit idéz8 operdhoz illettek a
lebernyegek, melyek majd mindegyikére az Istir-kapu
egy részletét batikoltak, és illettek a berlini Pergamon
Muzeum szinte teljes alsé szintjét elésorakoztaté —
a traverzek el6tt lebeg6 — vasznak is. A vasrudakbél esz-
kabalt diszlet tetejére csak a végén hig fel a tronjat visz-
szaszerz§, a zsidok Istenének kegyeibe férkézni akard
uralkodo. A diszlet igy nyeri el értelmét: addig csak 4ll-
vanyzat, amin jénnek-mennek a szerepl6k, ki a magas-
ban, ki lejjebb, tirsadalmi stitusitél fiiggetleniil.
Nabucco mindannyiuk f6lébe emelkedik.

A masodik felvonas mintha tenger mellett jatszodna:
Abigél csupaszon emelkedik ki a habokbél. Szvetlana
Szozdatyeleva hangja sajnos a magas liagéban elég éles,
kifejezetten kellemetlen, ugyanakkor alakitisa mégis
ép, a — szinte indokolatlan — drdmai véltisokat, sorsfor-
dulatokat hitelessé teszi. Egyetlen igazin jelentds éne-
kest ismerhettek meg a Nabuccéra jegyet valtok: a nagy
orosz basszistahagyomany letéteményesét, a Zakariast
- az egyik legnehezebb Verdi basszus szerepet — énekls
Mihail Guzsovot. Igaz, 6 bizarr gombasapkijiban,
drapp kosztiimjében sci-fi-hésnek hatott, nem vallasi
vezetének. A Helikon Opera zenekara mindenesetre
jobban sz4lt, mint a Rigolettot kisérve.

Idén tehat Miskolcot nem véltotta meg a fesztival —
a varos ugyanugy a kozelmult prédijanak tint, mint
a fesztival elStti napokon. A rendszeres latogatk nosz-
talgidztak — és nem Verdirdl cseréltek eszmét.

Verdi még mindig az az etalon szerzé, akihez viszo-
nyitva hatdroztatik meg a tobbi komponista. Verdi az,
akivel — akarcsak a Metben — nem ildomos kisérletezni.
A Nabucco legyen csak aranylé mellvértes bibliai opus,
a Falstaff mulattat6 darab, A trubadiir vad drdma. Nem
nehéz megjésolni: éppen a Verdi-kép alapveté véltoza-
sai jeleznék mindennél pontosabban, hogy felkelt a kor-
szerd rendezések napja, az eurdpai szinvonal eldadi-
soké. Am az Operahaz Machethjének sotét éraiban saj-
nos mar a kudarc sem latszott.

Abban, hogy kettdre redukalédott Miskolcon a Verdi-
el6adasok szdma, nem nehéz a fitumot latni: a magyar
opera iigye nem tud eléremozdulni. Es ennek is kovet-
kezménye, hogy idén az operafesztival hirére mir meg
sem rezzent a miskolci utca.
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Stuber Andrea

Jrang nach Osten

A MAGYARORSZAGI NEMET SZINHAZROL

em szindékozom Adamtél és Evatél kezdeni a

I\I Magyarorszagi Német Szinhaz idei évadardl
52616 beszamolét, de azért futdlag hadd pillantsak
vissza egy kedves, multbeli nekibuzdulisra. Tudniillik
a honfoglalds ezredik évéhez kozeledve Szekszard
nagykozségben ficeregni kezdtek a szinpartolok. Egye-
stiletet alapitottak, majd 1889-ben mar hangzatosan
kinyilvanitottak: kivinatosnak vélik, hogy egy nagyven-
déglé diszterme legyen olyan helyiség, hol szini és
egyéb, kozmiivel6dést elémozditd el6adisok tarthatdak.
Otvenéves futamideji hitelbsl felépiilt hit az 1j
Szegszard Szallo, amelynek nagyterme a varos szinha-
zaként debiitdlt. A bérl6k szigort feltételek mellett
vehették birtokba a vendégfogadét, példaul kotelesek
voltak valodi j6 mindségu szekszardi vordsbort tartani,
s mas voroésbort nem mérhettek ki. Lehetséges, hogy
musorpolitikai kovetelmények is akadtak. Az 1893.
julius 6-i Uinnepélyes avatison mindenesetre Jaszai
Mari is fellépett a Lechner Odén tervezte épiilet négy-
szaz férbhelyes szinhaztermében. A hiz ma is 4ll a Garay
téren, szemben Szekszidrd mostani egyetlen szinhaza-
val, amely torténetesen német nyelven jatszik. A Ma-
gyarorszagi Német Szinhaz az egykori Vilag mozgé-
filmszinhazban talalt otthonra 1994-ben. Akkor mar b
tiz éve miikodott a szekszardi Deutsche Bithne. Eleinte
verses esteket kinalt a németiil érté kozonségnek. Az
els ,szabilyos” premier Arthur Schnitzler Anatolja
volt 1984-ben Iglédi Istvin rendezésében. Ot vezetdi
korszakon, szezononként hirom-6t bemutatén keresz-
til vezetett az Gt a jelenlegi érdhoz, amelyet Frank
11diké szinészné direktori miikodése fémjelez 2004 6ta.
A Magyarorszagi Német Szinhaz egy kis személyzet

— nyolcfés mivészi allomanyt és harminc munkatarsat
alkalmazé — picinyke repertodrszinhaz. (2003-ban még
csak harom allandé szinészt mondhatott magaénak.)
Mikodési koltségeinek 20-20 szdzalékdt a Tolna
megyei 6nkormanyzat és a Magyarorszigi Németek
Orszagos Onkormanyzata fedezi — bar a megye most
elvont néhany milliét —, a tobbit a kozponti kéltségvetés
finanszirozza. Erdekes médon Szekszéird virosa nem
nyujt anyagi timogatast, és bar az ember feltételezné,
németorszagi forrasok sincsenek. Az épiiletben éppen
feltjitas folyik — akarcsak a Babits Mihaly Mivel6dési
Hazban, amelyben a szinhiz 1994-ig jatszott. A mos-
tani, Garay téri otthonuk kissé lelakott, de csinos, enyhén
szecesszi6s diszitésti szinhazterem. (Kék-zéld minti-
zata halkan visszakoszon a Nemzeti Szinhazénak. Pon-
tosabban odakdszon.) A kényelmes, j6l emelkedd nézs-
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tér nyolcvan f6t képes befogadni. Meg is telik szinte
mindig — elol dltaldban didkok iilnek, németiil tanuldk,
hatul pedig idGs emberek, akik még értik a nyelvet.
Alkalmanként szinkrontolmacs-berendezés is rendel-
kezésre all.

A szinhaz — mivel egykor mozi volt itt — igen szerény
adottsagokkal bir. Példdul a hatsé szinpad egyik felébe
pechesen beleépiilt a lépcs6hiaz. Annil sokkal tobb
lehet8séget nemigen kinél a tér, mint hogy az elGadis-
kezdéshez beallitsanak par diszletfalat. A viltozas élta-
laban néhiny butor szorgos, kétkezi ki-be hordisat
jelenti. Ebbdl annyi el6ny kétségkiviil szarmazik, hogy
hosszadalmasabb diszletépitések nélkiil kovethetik egy-
mast a produkciok, ha egy évben egyszer arra van sziik-
ség. Marpedig a szekszirdi Német Szinhiz janius ele-
jén miniévadot szokott tartani, amikor is két-hirom
nap alatt eljatssza az 6sszes produkciéjat. S nemcsak
a szezon havi tizené6t-huisz eladasira jut kozonség,
hanem a miniévad délel6tti-déluténi-esti szeinszaira is.

Idén a szekszardiak nyolc darabot vittek kozonség
elé. Egy koziiliik gyerekeknek sz6lt — ez a hagyomanyos
musortervi eljaras: korabban volt mar Batzlibutzlitél (az
erdei koboldtél) Schiischiiig (a sarkinyig) mindenféle
gyermekmulatsag. Az idei Oszkdr tojdst rak (Roswitha
Zauner zenés mesejatéka) kedves, szines, harsany cél-
produkcié. A klasszikus kommersz szerepét tolti be az
2010/2011-es évadban a Mirandolina-bemutato, amely
mind form3jaban-stilusiban, mind tartalmaban a leegy-
szerlsitett szérakoztatist szolgdlja. (MeglepSen és
felttinéen rovidek egyébként az évad elGadisai: gy
tiinik, minden muvet htizasnak vetettek ala. Ez feltehe-
t6leg az esetenkénti rendezGi szandék eredménye, mert
a tirsulat dramaturggal nem rendelkezik, és szinte
egyetlen produkcié szinlapja sem tiintet fel dramatur-
giai munkat elvégz8 személyt.) A Mirandolina-el6adas
ambiciétlansaga, kedélyes semmiség jellege annyibdl
talin meglepd, hogy Britta Schreiber rendezte, aki
Berlinben Thomas Ostermeier asszisztenseként tanult
és dolgozott. E munkéja azonban legfeljebb jéindulata
elnézésre buzditja a tajékozddas kezdetén tarté érdek-
16dét. Akiben enyhe aggodalmat és ijedelmet kelt a pro-
dukcién atstit6 anyagi és szakmai szegényesség.
(Fehér, mianyag kerti székek. Egészen amat6r hangon
megsz6lald, kontrollalatlan szerepl8.) Ugyanakkor ez a
humorban is alacsony szinten maradé Mirandolina-
produkci6 az, amelyben a legdirektebb médon kifejezs-
dik a Német Szinhaz sajatos tGbbnyelviisége és ebbdl
fakadé multikulturalitisa. A mostani trsulat ugyanis
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kiillénleges osszetétel(i. Korabbi korszakaiban a Deutsche
Bithne elészeretettel meritett németiil beszél§ sziné-
szeket a magyar szinhazi szakmaboél. Szép feladatokat
teljesitettek itt a szakma olyan jelesei, mint Schubert
Eva, Gera Zoltin vagy Mécs Kéroly. Azutin dolgoztak
ebben szinhdzban a kozépnemzedék szabad kapacitas-
sal rendelkez8, megbizhaté tagjai, Lengyel Ferenctél
Bregyan Péterig, valamint mashol feladathoz egyéltalin
nem jutd szinészek is. Ma viszont egyetlen olyan szi-
nész sem lathaté Szekszirdon, akit a magyarorszagi
szinhdznéz6 mashonnan is ismerhetne. A szekszirdi
szinészek vagy Németorszagbol érkeztek, vagy Roma-
niabol, a temesvari német szinhaz fel6l. Nem fiiggetle-
niil, hanem nagyon is fiiggéen attél, hogy az igazga-
tond, Frank Ildiké maga is ott tanult és dolgozott, s
Florian Gabriel Ionescu személyében szinész-rendezd
férjét is onnan hozta magaval, tovabbi kotGdésekkel és
miivészi alkotokapcsolatokkal egyltt. Ez szerencsés
esetben egyfajta sajatos elegyét és kolcsonds egymasra
hatasat eredményezheti magyar, német és roman szin-
hdznak, eszménynek, felfogdsnak. Optimailis esetben
ez az Ut egészen az eurbpaisigig vezethet.

De visszatérve a musortervhez, a ,modern kom-
merszet” Dan Goggin Apdcdk cimd musicalje képviseli.
A meglehetdsen szerény értékii zenés mi rokonszen-
vesen, ,kamarasitva” kel életre a szinpadon: egy szl
zongora kiséretével, 6t virgonc apacaszereplé eléadasa-
ban, a nagy tapasztalatii énekesné-szinésznd, Ivan Ildi-
ko fénoékasszonyi vezényletével. Lotz Kata, Frank Ildiké,
Lena Stamm és Pitz Melinda a tarsai. Ugyancsak szdki-
tett verzibnak mondhat6 az a kétszemélyes szinjaték,
amely Odén von Horvath Hit, remény, szeretet cimd dré-
majabol késziilt. A Verena Koch iltal dtdolgozott és ren-
dezett darabka beavaté jellegii, iskolakba viszik a jat-
szok, s egy-egy ponton kissé drasztikusan oktrojaljak ra
a nézdkre. (Divat ez, Ggy latszik, helyi divat is: majd
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1. A nagybbgé

2. Hit, remény, szeretet
3. Mlvészet

4. Apacdk

5. Mirandolina

minden el6adasban kimennek-kijatszanak a szereplk
a nézétérre.) A produkci6 valamelyest képet ad az ere-
deti miirdl, s még inkabb a két szinészrél: az tlagos
kiilsejd, am a szinpadon egyszeriben kiviragzé, fel-
fényl6 Lena Stammrdl és a j6 adottsigokkal rendelkezd
ifja férfi szinészr6l, Solymar Dénielr8l. (Van benne egy
kicsi Pierce Brosnanbél.)

Az idei szekszérdi repertodr tovabbi négy darabja kor-
tars szerz6k mitive. Harom koziilikk német, egy pedig
Yasmina Reza. Patrick Siiskind A nagybégéje, monodra-
ma lévén, kissé kiviil esik a tarsulati munkan. Temes-
vari vendég, az ottani német szinh4z tagja, Georg Peetz
adja el6 Mihai Constantin Ranin rendezésében. Az egy-
személyes produkcié jeles szakbizonyitvany: preciz,
érzékeny, végig folyamatos figyelmet kelt§ szinészi tel-
jesitmény a vilagos szemd, tiisihaju, szikar alkat,
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németesen fegyelmezett szinésztgl.
Beszéd, intonacié, hang, dinamika, moz-
gas kifogastalanul profi. Ugyanakkor
épp ezen az elGadasin tapasztalunk
el6szor (és utoljira) némi idétlen vihin-
colast a didkkozonségtsl. Peetz emiatt
csinyan néz a tapsnil, ami mindig
kicsit ambivalens megnyilvanulas, mert
azt is éri, aki nem vihancolt idétlentil.

A szekszardi szinhiz komoly munka-
janak ékes bizonysdga Marius von
Mayenburg A csiinya, Roland Schim-
melpfennig NG a muilthél és Yasmina
Reza Mijvészet cimi miivének bemuta-
toja. A csinydt a cimszereplS Tom Pilath
sajnalatos és sulyos megbetegedése
miatt csak DVD-16l volt méd megnézni
a miniévad keretében. Megallapithato a
felvétel lattan, hogy a rendezd Stefan
Iordanescu-Fogarasi fogékonynak bizo-
nyult Mayenburg hiivés, analitikus dra-
mai konstrukciéjara, Tom Pilath pedig
pontos érzékenységgel kisérte végig
kiilénos sorsan a f6hést.

A Miivészet és a NG a multhdl a szin-
haz korlatozott technikai képességei
ellenére vizuilis élménnyel is szolgal.
A Miivészet-el6adasnak az a képe, ami-
kor a Serge kiilonos festményvasarlasat
targyalé Marc és Yvan egy himbdlézé
lampa imbolygé fényében pingpon-
gozva adogatjak egymasnak a labdat és
a mondatokat — emlékezetesebb, mint
hat mésik. A Miivészetben Florin Gabriel
Ionescu a tarsulat két jellegzetes figura-
jat jatszatja. A magas, kopaszodd, x 1aba,
,béna pasas” karakterben jeles Matt-
hias Patzeltet, akit konkrétan bohécru-
haba is oltoztet, igy segitve szinészét
talléni a célon. A német Patzelt a
Mirandolindban Forlipopolit, a gyerek-
darabban a Kutyat jatssza nem felting
becsvaggyal, és a NG a miiltban tétova-
gyava Férj-szerepében mutatja a legjobb
format. A Miivészet Marcjat a romén
Andrei Hansel formalja meg: laza
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alkat1, markans fejd, intellektudlis tipust szinész. A Mi-
randolindban egy cinikus értelmiségi meggy6z6 csomao-
rével 6dzkodik a fogadéskisasszonytol, a gyerekdarab-
ban humort mozgésit, A csiinyaban élesen karakteri-
zilja a sebészprofesszort. Nala tobbet, szertedgazébb
feladatot csak Solymar Daniel kapott, aki 6t bemutaté-
ban vett részt, rdadasnak a miniévadban beugrott a
Miivészetbe, Serge szerepébe, és tisztesen abszolvilta.
(Nem kénnyitette meg az aznapi fellépSk dolgat, hogy
bejelentkezett nézének az épp Szekszirdon tartézkodd
koztarsasagi elnok felesége. S mivel nem kivint hosz-
szabb idét tolteni az elGadison, ezért eldre kérte, hogy
ezttal a jatszok vagy végezzenek 6tven perc alatt a
Miivészettel, vagy tartsanak sziinetet az egyrészes
eléadasban. Az utdbbit tették.)

A NG a miultbdl, a romaniai Szabé K. Istvan kompakt
rendezése a szekszardiak reprezentativ produkcidja.
Ezt jelzi, hogy evvel vettek részt a Thalia Szinhazban a
Rivalda Fesztivilon, ahol az évad végén a tarsulatot
elhagy6, Németorszagba visszatér6 Lena Stamm
elnyerte a szakmai zstrit6l a legjobb néi melléksze-
repl dijat. Szintén & kapta ,Az évad szinésze” dijat,
amelyet a miniévad végeztével itélt oda a tarsulat és
a szakmai zstiri. Ugyancsak méltanyolhat6 a NG a muilt-
bél tobbi résztvevéje, példaul Frank Ildiké, akibdl
a Mirandolina cimszerepében csupin annyi latszott,
hogy kecses, sikkes, bajos szinésznd, itt viszont Romy-
ként mélyebb és benséségesebb tartalmakat is sugall.
Szépen simul a hirom fészerepls, Patzelt, Stamm és
Frank 6sszehangolt jatékidhoz Solymar Daniel And-
reasa és a finom, banatos naivinak hat6 Pitz Melinda
Tinaja. Riadasul Bagoly Zsuzsanna diszlet- és jelmez-
tervezének sikeriilt meglepetésekre és véltisokra képes
szinpadképet varazsolnia.

Az utébbi produkcidk lattin bizakodéan allapithatjuk
meg, hogy a szekszardi szinhdzt6l nem idegen az igé-
nyes szakmai munka. Akar integrilédik valamelyest a
Deutsche Bithne a magyar szinhazi életbe — mondjuk,
olyanformin, hogy szdmottevd magyar rendezdket
tud dolgozni hivni és fogadni —, akir megmarad a
roman—német alkotdi vonulatnal, mindenképpen lehet
jovGje, amennyiben lesz jovje.
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A puszta
lelen

BESZELGETES LAZAR KATIVAL

— Tébb alkalommal beszélt kordbban arrdl, hogy csapatjd-
tékosnak tekinti magdt. Ehhez képest jelenleg egyetlen tdr-
sulatnak sem tagja. Nem hidnyzik a csapathoz tartozds?

— Olyan j6 csapatok taldlnak meg engem, én pedig
Sket, hogy ilyen értelemben nem hianyzik. Amikor Szol-
nokon Székely Gabornil, Kaposvaron Babarczy LiszIl6-
nal voltam csapattag, egytttal szektatagnak is éreztem
magam. Ma mdr a csapathoz tartozést lesztikitem arra,
amit éppen csinalok az adott kollégdimmal, és igy lehe-
tek j6 csapatjatékos.

— Pdlydjénak viszonylag sok dllomdsa volt: a Huszon-
otodik Szinhdztol a Bdrkdig, majd a szabadiszdsig. Mi
hizédik meg a gyakori vditdsok, vdltoztatdsok mogott?
Taldn az elégedetlenség és a kielégiiletlenség?

- Mindig az. Persze nem az anyagiakra gondolok,
hanem arra, hogy nem sikeriilt magamat igazan meg-
mutatni és kiprébalni. Szerettem volna rendezni és
tanitani, amitdl egy id6 utin elmenekiltem, mert vild-
gossa valt szimomra, hogy rendszeresen nem megy.
En inkabb jatékmester tudok lenni. Amikor Ascher Ta-
mas a Féiskolan tanitott, és Turgenyev-jeleneteket csi-
nalt tanitvinyaival, illetve megrendezte a Mesél a bécsi
erddt, én pedig bekéredzkedtem mint jatékmester, az
maga volt a gy6nyoriiség. Ez felel meg nekem, nem a
rendszeres tandri tevékenység. Ha tanitok, frusztralt és
sértett leszek, mert faj, hogy nem értik a tanitvinyaim,
amit szeretnék és kérek t6liik, inkdbb megtszni akar-
jak. Vagyis mindazok fajnak, amiket magam is elkgvet-
tem palyam elején.

— Akkor a Merlin ezért nem jott be?

— Bejott az, hiszen sok jot csindltunk, és komoly sike-
reket értiink el. Az ottani novendékek fele a szinészi
palyan maradt - és nem is akirmilyenek! ~, s6t még
rendeznek is. Koztiik van Bozé Andi, Orosz Robi, Kal-
mér Tamés, Horvath Akos, Sz(ics Lajos, Cseke Katinka
és Koleszar Bazil Péter, aki rendez§ lett.

— Nem is az eredményt tekintve értettem, hogy nem jott
be, hanem lelkileg.

— Mint emlitettern, én nem ezt akartam csinilni
hosszt tivon. Azért nem beszélek szivesen arrél az id6-
szakr6l, mert nagy hibat kovettem el emberileg,
ugyanis fel akartam aldozni a szakmai lehetSségeket
egy roml6 parkapcsolatért, mikézben az mar nem md-
kodott. De erre csak késdbb jottem r4, igy hat fogtam
magam, és elszerz6dtem az Uj Szinhizba, Székely
Gaborhoz. Ott talilkoztam Novik Eszterrel, akinek ereje
és szeretete, tehetsége rendkiviil sokat jelentett szimomra.
Azon til, hogy nagy sikert, dijazott el6adasaimat ren-
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dezte, nagyon szeretett engem. Amikor dolgozom és
keresek, hisztérikus vagyok. Nagyon kifarasztottam
Esztert is, 6 azonban megértett és tiirt engem, és mindig
j6 instrukcidkat adott. Imadom a batorsagat, hogy ugy
nyul az anyaghoz, amitdl az életre kel.

— Székely Gdbor mdsik tanitvinydval, Bagossy Ldszléval
is volt alkalma dolgozni a Bdrkdiban, mégpedig Thomas
Bernhard Ritter, Dene, Voss cimii dramdjdban. Ugy tudom,
ez a taldlkozds is nagyon fontos volt Onnek.

— Nagyon koszoném, hogy Bagossyt emliti, mert bar
csupan egyetlen alkalommal dolgoztam vele — rdadasul
a darab nagyon kevés elGadast ért meg, mert bizonyos
okokbdl le kellett venni muisorrél —, mégis nagyon mély
nyomot hagyott bennem. Azéta lattam néhéany rende-
zését, A filléres opera és Az arab éjszaka az Orkény
Szinhazban kiiléndsen revelativ volt szdmomra. Bern-
hardot is neki kdszonhetem, mert a bemutaté elétt
adott egy konyvet, hogy olvassam el, s azt kvetGen az
ir6 minden muivét elolvastam.

— Kiemelkedik a kordbbi ,bdrkds” szerepek koziil Puck a
Szentivanéji alombdl.

— Nagyon j6 volt Alf6ldivel dolgozni, akirdl azéta az is
kideriilt, milyen kivalo, erés vezet$ egyéniség. Egyik
legfontosabb mondanivaléja az volt, hogy a fiatalok val-
laljak fel a szerelmet, a vagyat, az erotikit, mert az
gyonyord. Es errdl mindent tudott az én Puckom: a sza-
badsagrdl, illetve a szabadsag hidnyarél.

— A jelenlegi csapatok kozott is a Bdrka Szinhdz a leg-
fontosabb, ahol két eldaddsban ldthato. Az egyik Esterhdzy
Péter darabja, @ Harminchdrom valtozat Haydn-kopo-
nyara, amelyben Haydn anyjdt személyesiti meg.

— Valésaggal imadom a darabot! Amikor benn iilok, és
hallgatom Esterhdzy szévegét és Haydn muzsikajat,
akkor mindig eszembe jut, mennyire szerencsés
vagyok, mert jatszom, és kozben erds impulzusokat
kapok a zenén keresztiil.

— A mdsik jelenleg is futé Bdrka-eléadds, Hdy Jdnos
Nehéz cimii darabja. Ont Gabi édesanyjaként ldthatjuk a
szinpadon. Hogyan lehet megkozeliteni és felépiteni egy olyan
szerepet, amelyben kevés széval van jelen, sokkal inkdbb a
puszta jelenlétével, apré mozgdsokkal, gesztusaival hat?

— En nagyon szeretem a minél egyszeriibb jelenlétet
filmen is, szinpadon is. Nem birom a felesleges locso-
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gast, nem akarom mindenaron felhivni
magamra a figyelmet. Halas vagyok ezért
a szerepért, bar valoban nagyon faraszto,
mert én fogadom a nézdket, és végig szi-
nen vagyok. De ezt azért sem banom,
mert az elGadis elsé részében kiilonleges
»dialogus” alakul ki Mucsi Zoltinnal, aki
folyamatosan beszél, én pedig hallgatom.
Mindig 0 lehetdségeket fedezek fel a
darabban, ami persze Kapan is mulik, aki
jaték kozben folyamatosan keresgél, és ez
engem megtaldl, tudok ra reagilni. Valaki
azt mondta, hogy mekkora alazat ez a sze-
rep, én pedig mennyire ldozatos vagyok.
Pedig ez nem aldozat. Ez boldogsag.
Egy gy6nyord lehetGség.

~ Nem ez az els6 ilyen jellegii szerep,
hiszen pdlydja sordn tobbszor adddtak olyan

munkdk, melyekben a szavakndl beszéde-
sebb volt a puszta jelenlét.

— Igen, tényleg megtalalnak ezek a sze-
repek, és hajlamom is van erre, amit
tobbszor kiélhettem a szinpadon. Ilyen
volt a Marat haldla Kaposvéron. Acs Janos
ram akartam osztani a négy énekes sze-
rep egyikét. En azonban azt kértem téle,
hogy Lukats Andor mellett iilhessek mint
Simonne Evrard, Marat 4poldja, cselédje
és szeretGje.

- Ha mdr Kaposvdrt emliti, az volt az a
tdrsulat, ahol legtovdbb, t6bb mint egy évti-
zeden keresztiil volt tag. On 1980-ban érke-
zett a szinhdzhoz, miutdn vendégként eljdt-
szotta Ruth szerepét Harold Pinter Hazaté-
rés cimii darabjdban, amelyet Gothdr Péter
rendezett. Mit tapasztalt akkor Kaposvdron
a Nemzetiben eltoltott két évad utdn?

— Visszavagytam vidékre, és régi dlmom
teljesiilt, amikor Kaposvarra keriiltiink
Jordin Tamassal. Egy manidkus, az életét
a szinpadon és a klubban él6 kozosséget
talaltunk ott. J6 volt kézéjik tartozni.
Barmit tettiink, ha prébaltunk vagy jat-
szottunk, ha sakkoztunk, ha ittunk, vagy

2011. augusztus 15

ha csak beszélgettiink, minden pillanatban a szinhaz liiktetett
benniink.

— Kaposvdron kezdett rendezni is. Mi inspirdlta erre?

— Babarczy nagyvonaliisiginak, kisérletez6kedvének és huncutsa-
ganak koszonheten prébalkoztunk meg a rendezéssel. Egy évadra
megkaptuk a stadioét is, ahol el6adasokat hozhattunk 1étre. A Bernar-

da Alba hdzdval dijat nyertiink a spanyolorszigi Sitgesben megren-
dezett Nemzetkozi Lorca Fesztivalon. Itt, Pesten a Karnevdlvégi éjszaka
kapott dijat, G6d6llén pedig — ahol akkor még létezett a Kapuszta
Katalin altal megalmodott csodalatos fesztival — a Petra von Kant.

— Hogyan taldlt rd az emlitett Garcia Lorca-drdmdra, a Bernarda Alba
hazara, amelyet 1985-ben mutattak be eldszor a kaposviri stiidioban?

— Szolnokon Horvath Jené rendezésében jitszottam Martirio sze-
repét, amit a mi el6adasunkban Nagy Mari jatszott, remekiil... De az
egész ugy jutott eszembe, hogy egy alkalommal keserten iiltiink a
biifében, ott voltak a kislanyok is, ittdk a kivét és a bort, lathatéan
nagy volt a feszké benniik. Varatlanul fel6tlétt bennem, hogy j6
lenne ezzel a csapattal megrendezni a Bernarddt. Régton tudtam,
hogy Pontia szeretnék lenni, mert folyamatosan nyiizsog, 6 a cseléd,
aki iranyit. A cimszerepet pedig Jordan jatszotta. Aztin jott a
Karnevilvégi éjszaka és a Petra von Kant keserii konnyei. Ez utébbi
kiilénosen fontos volt szimomra.

- Miért?

— Amiatt, amird] szdl; a tévedésekr6l, amikben éliink, mikézben azt
hissziik, mennyire igazunk van, és nekiink jir minden. Engem min-
dig az érdekelt, mire vetiil fény, mi vilaigosodik meg a szerepeim és
a rendezéseim altal.

— Petra von Kant szerepe dltal mire vetiilt rd a fény?

— O korunk sikeres néje, megjelennek munk4i, sajtéban méltatjak,
neve ismertté valik. Elhiszi magarél, hogy boldog, és megy a nap felé.
Karin azonban megkavarja 6t, mert 8szinte 6nmagahoz is, Petrahoz
is, mikozben Petra sosem volt az, sem 6nmagéhoz, sem Karinhoz,
sem az anyjihoz, sem a kislanyahoz. Karin kiméletlen Gszintesége
ugy kikésziti Petrat, hogy az el6adés végére kérdésessé vilik, mer-e
valaha annyi szenvedés utdn Sszinte lenni. Nagyon nehéz ugyanis
Gszintén élni. Az ember akar, de nem tud, mert annyi mindent
cipel magaval jelen és mult életeibdl, és sajnos altaldban elbizonyta-
lanodik.

— Nem sokkal a Petra von Kant keser(i konnyei eléit mutattdk be a
Kurdzsi mama és gyermekeit Gothdr Péter rendezésében, amelyben
a cimszerepet jatszotta. A mai beszélgetésiinkre késziilve kordbbi interjiikat
is fellapoztam, de err6l a szereprdl alig taldltam emlitést. Nem volt annyira
fontos?
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— Jaj, dehogynem! Nagyon faradt voltam, kicsi gyer-
mekem volt, stird volt az évad, a szerep nehéz volt, mar-
mint fizikailag, hiszen majdnem minden jelenetben a
szinpadon kellett lennem. Riadisul a bemutatéra nem
késziltem el vele, csak a szeptemberi vigszinhazi el6-
adasra érett meg. Akkor lattam ra, milyen csodalatos az
egész el6adas, de utina mar csak néhanyszor jatszottuk.

— Kifejtené, mit jelent az, hogy egy szereppel a bemutatéra
nem késziil el, de egy id6 utdn megérik? Hogyan miikodik
az a belsg kontroll, amellyel ezt pontosan lehet mérni?

— Az evidencia. Birtokon beliil lenni. Annak, aki nagyon
igényes, vagy nem bizik eléggé 6nmagaban, a beérés
folyamata sajat maganak jelent korlatokat és gatakat,
mikézben annak, aki tudja magarél, hogy jo, amit csi-
nél, ez egyaltaldn nem jelent problémat. En elébb min-
dent felépitek, hogy jo nehéz legyen, és félnem kelljen.
Valosaggal rettegek a bemutatoktél, mert van bennem
egy nagyon erGs gorcs, amit borzaszt6é nehéz lekiizde-
nem. Adél [Jordan Adél] ilyen szempontbél apja lanya,
mert virja a bemutatékat, és imad jatszani. Visszatérve
a Kurdzsi mamdra, szerencsére Gothirnil olyan sok
mindenre kellett egyszerre figyelni - behtizzuk a kocsit,
a halott fiamra raéntik a meszet, maris énekelek, ég a
tiiz, kopasztom a tytkot, kébor kutya ugral koriilottem,
csuszik a labam alatt a fehér granulatum, forog a hatal-
mas sorskerék stb. —, hogy nem volt id6m magammal
foglalkozni. A pesti vendégjatékra azonban sikeriilt tal-
lépnem a korlatokon és gitakon. Ott alltunk harman az
el6adis kezdetén, két gyerekem — Pogény Jutka és
Dunai Karcsi — meg én, és éreztem, hogy nincs mitél
tartanom. Minden birtokon beliil volt. Az utols6 el6-
adason pedig maér szeretettel néztem a partnereimet,
azokat, akikre kordbban dithongtem, mert nem tgy jat-
szottak, nem ugy adtik a végszét, ahogy ,elvirtam”
tolitk. Szoval, alaposan megszenvedtem a Kurdzsit.
Szerencsére Gothar, aki nekem a csodélatos tbaigazi-
tom és segitdm, végtelentiil tiirelmes volt.

— Vele tobb alkalommal dolgozott, nemcsak szinpadon,
filmben is. Mi az, amit Gothdrnak koszonhet?

— Gothdr a sorsomat meghatiroz és iranyité miivész-
személyiség. Nagyon sok lehetéséget adott, és rengete-
get tanultam tSle. Nem szerette a gyopos szinjatszast,
unta a szokvanyos megoldasokat, amiket a Fdiskolan
mi is kezdtiink elsajatitani. Nem Aallitott be mindent
aprélékosan, sokkal inkabb a dolgok megsziiletését és
Ujjasziiletését varta el téliink. Es nagyon j6 volt neki
megfelelni.

— A nyolcvanas évek meghatdrozo szerepei koziil semmi-
képpen sem hagyhatjuk ki a Médeiat, melyet a pécsi Anna
Udvarban mutattak be. Ott is hosszas kiizdelem volt, amig
birtokon beliil keriilt?

— Ott is nagyon megnehezitettem az életemet. A M¢-
deia az utolsé el6adéson lett meg. Addig versenyt futottam
az id6vel, hibaztattam mindenkit, aki koriiléttem volt,
testi-lelki fajdalmaim voltak, és rettenetesen sajnaltam
magam. Az utolsé el6addson, amikor mér tudtam,
hogy nem jatsszuk tobbet, valahogy minden a helyére
keriilt. A darab Médeia hatalmas {iv6ltésével kezdédik.
Mar az az iivoltés olyan volt, mintha elvesztettem
volna mindent — de egytttal a szinészi gatjaimat is —, és
onnantdl kezdve nem volt probléma. Ha megvan a
megfelelé allapot, akkor végig felszabadultan jatsz-
hatok. Nem kell oda még mondat sem, mert minden
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megvan. Ezt sose tudom eldre, Gjra és Gjra ra kell
jonném.

— Kiilonb6z6 habitusii és gondolkoddsmody rendezbkkel
dolgozott mdr Kaposviron €és azdta is. Meghatdrozhaté-e,
hogy milyen az a rendezGi modszer és hozzddllds, amely
szinészi alkatdhoz leginkdbb illeszkedik? Mit vdr, illetve
mit igényel egy rendez6tdl? Szigort, aprolékos instrukcickat
vagy éppen ellenkezdleg: arra van sziiksége, hogy szabad
kezet kapjon, és a rendezG szinte észrevétleniil irdnyitsa?

— Mindkett6 j6, ha érzem, hogy kincs van a kezében,
és ha azt at tudja adni, akkor minden eszkoz elfogadhaté.

— Ilyen volt Székely Gdbor, akivel Szolnokon taldlkozott
elszor, ahol — Kaposvir és Kecskemét mellett — rendkiviil
jelent8s szinhdzi folyamatok zajlottak. Hogyan keriilt a
Szigligeti Szinhdzhoz?

~ Panaszkodtam Ivinka Csabanak - aki az osztalytar-
sam és baratom volt —, hogy boldogtalan vagyok Miskol-
con. Megemlitette ezt Székelynek, aki latott engem az
egyik elGadasban, és leszerzédtetett.

— Az elsG kozos munkdjuk az Athéni Timon volt, majd
Fiist Mildn Boldogtalanok cimii darabja kovetkezett.
Miért volt fontos a Székely Gaborral val6 kéz6s munka?

— Székely rendezései kordt megel6z8, fantasztikus
el6adasok. Az Athéni Timon sz6vegét ma is kiviilrdl tu-
dom. Biiszke vagyok, hogy részt vehettem ebben a kor-
szakalkotd el6adésban.

— Tobb alkalommal is megfordult vendégként a Kato-
ndban. Nem meriilt fel egyik alkalommal sem, hogy oda
szerz6djon?

— Szb6ba sem keriilt, hiszen vannak szinésznék a kor-
osztilyomboél. Ott van Olsavszky Eva és Mathé Frzsi az
oregasszony-szerepekre, illetve Bodnar Erika, akivel
egyiddsek vagyunk.

— Szivesen vesz részt a szinhdzi nyelvet mdsképpen meg-
kozelitd produkcickban, gondolok itt elsdsorban a Bods
Viktor dltal rendezett Holt lelkekre vagy a Bérhaztor-
ténetekre a Szputnyikban. Bodéval mdr kordbban is dol-
gozott egyiitt, miként Schilling Arpdddal is volt kéz6s mun-
kdjuk. Mennyiben gazdagitjik, illetve teszik frissebbé sziné-
szetét az emlitett és ezekhez hasonl6 torekvések?

— Abban, hogy a gyerekkoromat hozzik vissza, de
azzal a tudéssal, amivel ma rendelkezem. Az ember —
igy a szinész is — gyerek, aki jatszani akar. A felnGtt
azonban elfelejti a jatékot, killonésen akkor, ha sikeres
szinész, aki hozza a sablont, és rutinbél old meg bizo-
nyos feladatokat. Schillingnél is, Bodénal is Ggy izgul-
tam, mint amikor a F@iskolara felvételiztem, mert
annyira imadtam fiatal tehetségiiket, és nagyon meg
akartam nekik felelni. Ezek olyan talalkozasok, mint
egy-egy kis szerelem. A Bérhdztirténetek végén, amikor
dobolt, nem tudtam levenni a szemem Bodérél, mert el
voltam varazsolva téle, attél, ahogy dolgozik, ahogy inst-
rukci6t ad, ahogy jelen van. Gyermekkoromban imad-
tam a szalmakazalban ugrélni, azt sem éreztem, hogy
osszecsiptek a bolhdk, hidba hivtak haza a sziileim,
amikor besététedett, ez volt a legjobb dolog a vilagon.
Ugyanezt éreztem a szinpadon is, ha Schillinggel vagy
Bodéval dolgozhattam, és hat Mohdcsi Janos el6adasai-
ban is megkaptam ugyanezt az élményt, a felszabadult
jaték 6romét.

AZ INTERJUT KESZITETTE: MENESI GABOR
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Szoboszlai Annamaria

Ez itt a feny, ez a csigolya

RUSSELL MALIPHANT ES WAYNE MCGREGOR KOREOGRAFIAI

ényes” elGadasok a Traféban. Talin tudatos a md-
F soralakitds szempontjabol, talan véletlen, hogy

mind Russell Maliphant, mind a Random Dance
Company alapitéja, Wayne McGregor a fényt valasz-
totta koreografidjanak egyik alappilléréil, minden-
esetre az AfferLight és a FAR egészen masképp kozleke-
dik a sotét-vildgos pdlusok dramai terében. Mig el8bbi
a fényt szerepl4vé lépteti el — s irigylésre mélté modon
képes mozgatni, jatszatni testetlen ,el6adéjat” ~, addig
az utébbi nem kivincsi a fény lényére-lényegére, hisz
benne a fény csupan valamiféle kiismerhetetlen mate-
matikai rend szerint felgyulladé, masodpercmutaté-
ként kérbepasztazé izzok formajiban van jelen. (Kivéve
az el6adas négy égé faklyaval, vagyis él6 fénnyel inditd
perceiben.) A fentiek értelmében megkeriilhetetlen a
fény eltéré szinpadi jelenlétébdl, hasznilatibdl - és a
vele és dltala sziilet tincbol — levonhaté kovetkezteté-
sek megfogalmazisa, minek folytin régton szembe is
talaljuk magunkat alapveté s ma ,modernnek” épp
nem ting esztétikai kérdésekkel. Mégis megkockazta-
tom, hogy ezeknek a gondolatoknak a f6lvetése nem-
hogy nem 6divatii, hanem nagyon is valésigkézeli, az
ember vilighoz val6 viszonyat, kapcsolatit feszegets,
provokativ tett (lehet).

Hogy miért? Mirl van sz6? Az egymast kovets hetek-
ben mdsorra tizott két eldadis bizonyos, a mivészet-
ben jo ideje jelen 1évé és erésodé karaktervonasokat
mutat. Ezek a jellegzetességek nem 6nmagukban 4ll6
ystilusjegyek”, hanem az életiink megvéltozott viszo-
nyaihoz, a manapsag erére kapott gondolatokhoz, a
technikai fejlédéshez szorosan kapcsolédd tiinetek,
melyek nyoman a korszellem bamulatos precizitissal
megragadhat. Csak tudjuk kell§ tivolbdl szemlélni
mind a kort, mind a szinpadot! Az nem kérdéses, hogy
mindkét esetben remekiil képzett tincosokat latunk
lehengerl$ technikaval, ami mar 6nmagaban 6rom.
A magyar tancszinpad e tekintetben ritkan kényezteti a
nézét (még szerencse, hogy a Traf6 rendszeresen), bar
az sem igaz, hogy akkor alél el a publikum, ha a férfiak
gerince hajlik, mint a nadszal, csavarodik, mint a gumi-
kotél, s karjukon szalkisra edzve domborodik a musculus
biceps brachii... A lanyok écartfja pedig tilmegy az
abductio 180. fokan. Egy perc elképesztd terpesz elle-
nére is eléfordul, hogy unalmas, atiit§ személyiség nél-
kiili testek abrakadabrajat kell elviselni, melyben a
muvészi érték egyenes arinyban méretik a test széls6
hatarainak feszegetésével. Lehetséges ut persze ez,
mely a tancot a cirkusz kockazatvillalasival rokonitja,
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e kockazatvallalast és az ligyességet teszi meg targyava,
s a testet lényegében mindent végrehajto, preciz gépe-
zetként értelmezi.

Russell Maliphant a Royal Ballet School elvégzése,
majd a Royal Ballet Companyben toltétt rovid iddszak
utdn alapitott tarsulatot 1996-ban. Dolgozott a fizikai
szinhaz élharcoséval, a DV8-tel; Rosemary Butcherral,
akinek az emberi testet filozofikus, meditativ hangulat-
ban megkozelité filmje, a Vanishing Point nalunk is 1t-
haté volt az EDIT Nemzetkézi Tancfilm Fesztivalon; az
eléggé extrém darabokrdl hirhedt Michael Clarkkal;
s készitett koreografiat az izraeli Batsheva Tarsulat sz4-
mdra is. SokirdnyG tincos tajékozottsigit mutatja az
AfterLight: benne a klasszikusbalett-alapokra a legkii-
1onfélébb tanc- és mozgisformak (példaul harcmiivé-
szetek) épiilnek, s gytrédnak sajtos tincnyelvvé, mely-
ben a test ivein, hajlékonysigan van a hangsdly.

A koreografia alapja egy 2009-es sz616, amely a lon-
doni Sadler's Wells rendezte Gyagilev-estre késziilt.
Maliphant Nizsinszkij munkaibél, rajzaibol - s feltéte-
lezhetSen életébdl ~ meritett ihletet, de kar lenne az
AfterLightot kartotékolni és szimon kémi rajta Nizsinsz-
kij minden rezdiilését.

Konnyed, de dinamikus mozgas, valamiféle magaba
szippanto éteriség és bels6 érzelmi kavargas... A ,kavar-
gas”, a korszertiség szerkezetileg is rendezi az elGadast,
hisz a férfi tincos, Daniel Proietto egy zart fénykorbél
indul. Fejére tapad6 sapkéjaban, nadrigjiban utcai tin-
cosnak néznénk, de a kiilséségeknek jocskan ellent-
mond az a finomsag, amellyel megdolgozza a koreog-
rafia kezdé perceit. A kor kozéppontjaban allé alak
kihajlik a test stlypontjan keresztiil jel6l6d6 tengelybél.
A felulrdl érkezg erds, ,lyukacsos” fényben a test egyes
részletei kiemelédnek, masok arnyékba szorulnak.
Csak sejteni lehet a mozg6 test hatarait, egyértelmden
meghatirozni nem. Forog a megvilagité fénykor, és
forog 6 maga is sajat tengelye koriil, csak épp az ellen-
kezg iranyba. A fény és arnyék ekkor még sejteni engedi
a test plasztikumat, de az erdlombozaton atsziir6dé
fényt imitlé megvilagitis impressziven hangolja a lat-
vanyt. Majd a kovetkez4 jelenetben test és fény egyiittes
jatéka hangstlyozottabba valik; a tincos leveti ingét, és
nagy iveket betancolva, f6ld6n gordiilve mozog a térben
olyan elegins egyértelmtiséggel és tisztasiggal, mintha
legalabbis a spiralszertien megtekered$ s kozben még
hatrafelé is dontétt gerinc a vildg legtermészetesebb
poziciéja lenne. Liba el6tt terelédik a fénygomolyag
vagy a korbefond orvény, (élet)sticidkon haladunk
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keresztiil. A tovibbra is sotét szinpadra két tincosné
érkezik habfehér ruhiban, angyali teremtmények lehet-
nek, vagy a Nizsinszkij-féle Faun nimfainak erdejében
jarunk? A két éteri teremtmény egymashoz képest kicsit
elcstisztatva mozog, lathatéan szandékoltan. A szinkro-
nitas leheletnyi megtorésével élet, misztikum és ,jelen”
tolt6dik a torténetbe. A jelenet azonban akkor valik iga-
zan izgalmassa, mikor visszatér a ,faun”, s az egymas-
hoz képest kicsit elcsisztatott két tincosnével a zene
mas-mas részére tancol:

mashol taldljak meg az

itemkezdéseket és -vé-

geket, vagyis nemcsak

a kép, a latvany, de a

mozgas ,szabélyossa-

gai” is elmosddnak,

gyorsan feldobott ,szi-

neket” kapnak. Ha fel-

allitanank az impresz-

sziv tancmi kategoria-

jat, akkor az AfterLight

annak iskolapéldaja le-

hetne. A fény (Michael

Hulls munkija, kon-

cepcié: Es Devlin) nem-

csak arra képes, hogy

dombormivé formélja

a testet, de arra is, hogy

a latvany egészen film-

szeriivé transzforma-

l6djék, ami egy tovabbi

,segédeszkozzel”, a né-

zGtér és a szinpad kozé

feszitett attetszé drapériaval érhetS el. A transzparens
anyagon kiilonb6z8 mintizatok — felhd, szhrés-tort
vonalak - jelennek meg, feliiletek, melyek még inkabb
elbizonytalanitanak az embertestek korvonalait ille-
téen. Szinte fekete-fehér celluléz mozi varazsolodik a
szinhaztérbe. Ebben a kétkomponensti viligban a meg-
tort karok, a kicsavartsdgok, a pézok feler6sodnek,
olykor mar bibszeruen hatnak. Daniel Proietto Andy
Cowton és Eric Satie zongorazenéjére nyitja és zarja
a kort.

Lehetséges a csigolyak ilyen rugalmassiga, mozgas-
tartomanya? A Random Dance tincosai kivaloak. A FAR-
el6adas elsd tiz perce kiilondsen élvezetes, a fennma-
rado6 tobbi pedig fénnyel, szimokkal s valamiféle embe-
riségtorténette] atitatott erdfeszités — a semmiért.
Teljesen helyénvalénak tlinik, hogy a mtivészet (a tanc)
»érdeklédik” a tudoményok irdnt, s hogy a muvész
(a koreografus Wayne McGregor) egzakt modon is igyek-
szik véilaszt taldlni bizonyos kérdésekre. Tendencia,
hogy a tincos a komputertudomany, a virtualitds, a
robotika felé fordul. De Gijra s Gjra felmeriil a kérdés: mi
végre teszi ezt? S mi siil ki bel6le? Az emberi test, az
érzékek és érzékletek, a test mechanikai muikodésének
kiils6 (gépi) vizsgalataval a koreografusok voltaképp
megsziintetik azt, amitdl a tinc tanc. Az t6bbé nem €él6
forma, hanem grafikonok, csipek, pulzusmérék, sze-
mélyiségtesztek s még ki tudja, mi altal meghatarozott
tires vaz. Eljutottunk addig a nulla pontig, ahol min-
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dent meg lehet tenni a muvészetben. Ez a felszabadito,
hatértalan szabadsag kora. De vajon innen nem torvény-
szerlien a szellem tokéletes likvidalasa felé kell hogy
vezessen tovabb az ut? (Remélhetéen nem.) A beveze-
t6ben irt gondolatot folytatva, a FAR olyan korrél tanis-
kodik, amelyben a tancolo test ki van szolgaltatva pél-
daul kognitiv kutatasoknak, és kevés koze van a valodi
inspiraci6hoz. Ez pedig a mivészet (s teszem hozza: a
tanc) halala, és a toron - jellegzetes médon — tébbnyire

elektronikus zajzene a talpalaval6. Az embert mar a
mivészet is szeleteire trancsirozhatd és vizsgilhatd
szerkentyiiként latja.

Wayne McGregor 1992-ben alakitott tarsulatot azzal
a céllal, hogy megteremtse a tancosokkal szorosan
egyuttmi(ikods, a zene és a vizualitas tertiletérél érkezé
miivészek mhelyét. ElGadasait tobbnyire kiilonbozé
irdnyultsagi kutatasi projektek el6zik meg, melyekrél
egy helyen Wayne ugy nyilatkozott, hogy a nézének
egyaltalin nem kell felfedeznie az el6adasban az el§z-
ményeket, inkiabb neki maganak fontos a bejart at,
mert anélkil teljesen mas koreografia jonne létre.
A Brit Birodalom Erdemkeresztjének tiszti fokozataval
is kitiintetett alkot6 bevalldsa szerint a mostani FAR-t
Diderot enciklopédija és a felviligosodis inspirala.

A kezd6 képen négy fiklyas alak lithatd, kozépen
pedig férfi-né emberpdr tincol. Pas de deux-jiik hol
ismerkedésiikrdl, egymasrautaltsigrél, hol az eréviszo-
nyok kibillenésérdl beszél. Mozdulataikkal egymasba
inddznak-gabalyodnak, mintha egyetlen lény lennének
Sk ketten. Ahogy bejarjik a teret, egymas utan alszanak
ki a tlizek, egyre intimebb a hangulat, s mikor teljes
s6tétség borul a teremre, akkor a szinpad hétsé felén
pontnyi limpafények gyulladnak. Mintha ezernyi csil-
lag htizna t az égen... Az drkorszakot (vagy a hatvanas
évekbeli olasz minimaldizajnt) idéz6 fényinstallaciéban
(Lucy Carter munkdja) szigort rendben, fenyegetén
merednek a kdzonségre a fényls rudak. E latvany attél
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sem lesz szimpatikusabb, hogy egy bizonyos idé eltel-
tével felvonodik a magasba.

A darabot jellemzé mozgasforma sajatos. A levegGbe
feszitett ,cstinya kéz” (szogletes csukld), a minden izé-
ben mozgd, hullimzé gerinc, a pontos labmunka, az
egymasba kulcsol6dé-fonédé embertest-szobrok a par
éve ugyancsak a Trafoban latott el6adast, az Entityt idé-
zik. [Wayne McGregor koreogrdfidja a Random Dance
eldaddsdban 2008. oktober 3—4-€n — A Szerk.] Az 6t férfira

és Ot ndre (Catarina Carvalho, Davide di Pretoro, Michael-
John Harper, Agnés Lopez Rio, Louis McMiller, Paolo
Mangiola, Daniela Neugebauer, Anna Nowak, Alexan-
der Whitley, Jessica Wright) felépitett mii a végletekig
dzi a tincosokat a mozdulatok kivitelezésében, nincs
egy pillanatnyi lanyhulas, lazs4las, minden perc megfe-
szitett munka a testtel — a sajattal és a maséval. Alland6
készenlét, mig a végletes — néha allatszer animdcié
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idétlenségii mozgasokat is magaba olvaszté — fizikalitis
és Ben Frost ,elektro-zenemagidja” le nem terheli a
nézd ,aramkoreit”. Persze még ekkor is van alkalmunk
belefeledkezni egy-egy tincos rendkiviili képességeibe,
egy oldott-humoros pillanatba, de egy sebtében odave-
tett puszitdl, egy kis ,traccspartitl” a hattérben még
nem varazsolodik érdekfeszit6bbé a darab, mint egy
szines tintdkkal papirra vetett harmadfoka egyenlet
megoldoképlete.

A FAR litszolag tiszta tincot muivel, az elSadas elején
felvont, majd végeztével leengedett diszletelem azonban
mintha mégiscsak szeretne valamit ,k6z6lni”. Az el6-
adas egy pontjin szdmok villanak fol rajta. Harom-
jegydek, négyjegyliek? Ezek az enciklopédia oldalai?
Jelentenek valamit? Vagy ha nem, akkor mi marad a
gyonyord testeken s a vilagité siindisznétetemre hajazéd
installacion tal? Lehet oriilni a hattérben megbuvé kog-
nitiv kutatisi eredményeknek. S lehet hazafelé azon
gondolkodni, hogy a széprél miért is mondjuk azt, hogy
szentimentalis. Hogy az AfterLightban Daniel Proietto
néhany gesztusa (egy ing félredobasa, egy ugris...)
mitdl lesz ,érzelgds”, s miért fij ez az ,érzelgdsség”
(ha az)? S miért, hogy a miivészet masbél t6bbé nem
tud inspirdlodni, mint a technikabdl és a tudomanyok-
bol? Segédeszkozokhoz fordul, mint az orvos, aki az
érzékszerveit parkolépalyara allitva csakis elektronikus
kiityiikkel diagnosztizal.

Profan tevékenység lenne a mtivészet, a tinc? Vagy a
jelenségben valoban a korszellem ragadhat6 meg preci-
zen: a készen kapott ,ismeretek” megtapasztalas nélkiil
val6, kritikatlan elfogadisa, a val6sag helyére tiltetett 1at-
szatvalosagok dompingje? De elssorban is: a megszet-
zett szabadsagunkkal val6 felelds banasmaodtél valo ret-
tegés, mely kit virtudlis absztrakciokba (filozéfiai fikci-
okba) iildoz, kit pedig tocsogds miivész-6natélésekbe?
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Cseh Katalin

A teatralis demokracia (tjai

A SZINHAZ SZEREPE AZ 1956-0S FORRADALOMBAN

szocialista rendszer megrend(léséhez veze-

18 1956-0s események a szinhaztdrténetet,

illetve a szinhdztudomanyt sem hagyték
érintetlendl. Vajon mi zajlott le a szinhaz vildgaban
1956. oktéber 23-a és november 4-e kzott?
Milyen véitozasok torténtek a forradalmat meg-
elézéen a szinpadon és a ,szinfalak mogott"?

Az &tvenes évek elején a szinhaz a totalitarius hata-
lom kiépitésének, majd késébb megszilarditasanak
egyik propagandisztikus, ideolégiai' eszkéze volt — ezt
megbecsiilt tirsadalmi szerepe is jelezte.

Az 1956-0s forradalom a konfliktusokkal terhelt szo-
cidlis tér ujragondoldsit és atalakitisat’ jelentette, és
mélyrehatéan beleavatkozott a hatalombirtoklas rend-
szerébe. Hatalmi kapcsolatrendszer nem létezik ellen-
allas nélkill — mondja Michel Foucault.? A diktatiira
fegyelmezési kudarca a szinmiivészet teriiletén is meg-
nyilvinult. A diktatiraban az igazsdg mindig a hatalom
oldalan ll, mivel az hatirozza meg, hogy mi az igaz, mi
a hamis, de a szinhdz teriiletén is akadtak torékeny
demokratikus mozzanatok, amelyek megprébaltak
elvlasztani az igazsagot e hegemonikus kétottségétl.*
Ez megmutatkozott néhdny szindarabban és el8adas-
ban, a korabeli szinhazi szaklapokban, majd a forrada-
lom koveteléseiben, eseményeiben is.

Az 1950-es évek szinhdza a kor egyik {8 politikai moz-
gatoeleme, ezért alkalmas a politika, a demokrdcia, a tdr-
sadalom és a milvészet 6sszefiiggéseinek vizsgalatira.
A torténész azonban csak kiragad eseményeket a mtlt-
bél, és tetszéleges forméba rendezi, majd a ,torténe-
lem” kontésébe bujtatja Sket.” A szinhazi performanszt
pedig a szemlél6 muland6 mivoltdban ismerheti meg,
mely az el6ads pillanatiban és altala létezik, majd el-
enyészik — reprodukci6ja viszont eréltetett.® fgy a jelen

szinhdztorténeti tanulmany is csak egyik olvasata lehet
a torténelem kivalasztott szegmensének.

A masodik vilaghabort kaotikus politikai, tarsadalmi
és gazdasagi allapotokat teremtett Magyarorszagon, ami
a szinhazmuivészetben — tobbek kozétt a Nemzeti Szinhaz
viharos torténetében — is érzékelhet§ volt. A tirsulat
ifjt kommunista miivészeinek kezdeményezésébdl ala-
kult meg 1945 februarjiban az Otds Bizottsag (tagjai:
Major Tamés, Both Béla, Gobbi Hilda, Varkonyi
Zoltan, Oldh Gusztav), mely a miivészi tervezésnek és
megvaldsitisnak intézményes keretet adott. Nyomaban
tobb szinhazi szervezet is létrejétt. Az Gn. ,koalicids
id6szak” (1945-1949) szinhizmivészetére Aaltaliban
tematikai és miifaji gazdagsag volt jellemz8, héditott a
kénnyi mifaj,” nem volt tal nagy valtozas a korabbi
évadokhoz képest® A tényleges miivészi fordulat —
mely szocialista alapokra helyezte a szinhiz miikédését
— csak a Magyar Dolgozoék Partjanak hatalmi konszoli-
daci6ja utin kovetkezett be,” s kiilonbsz 4j, ,ideolé-
giailag megfelel6” tarsulatok megszervezésében és a
szinhézi irdnyitds centralizaldsiban mutatkozott meg,
melynek személyi osszetételét a mar emlitett kommu-
nista mtivészszervezetek csirdi biztositottdk — igy jutott
1949 utin fontos szerephez Major Tamas és Horvai
Istvan' (illetve Sket ellenstlyozandé Ladanyi Ferenc és
Gabor Miklés)."

Az 6tvenes évek elejének szinhazaban is visszatiikrs-
z6dnek a hiperadminisztrativ rendérallam? tulajdonsa-
gai. Mint emlitettiik, az igazsagot a hatalom éllitja eld,
azé a hatalom, aki az igazsagot létrehozza.!® A korszak
szinhazi néz6i egy megkonstruilt, szabalyozott, mes-
terséges, a part dltal eldirt vilagot lithattak a szinpadon.
Ilyen médon hasznalta fel a diktatiira miikédési mecha-
nizmusa a szinhdzmtivészetet a kozonség baloldali szel-

I V6. Bessenyeiné Dr. Elthes Eszter gondolataival a http://www.besse-

nyei.hu/dokum/dokum. htm#mem honlapon, Bessenyei Ferenc és a
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Zur Dekonstruktion des Marxismus. Wien, Passagen, 1991 (Orig. 1985), 211 f.
Foucault, Michel: Kritik des Regierens. Schriften zur Politik. Ausgewihlt
und mit einem Nachwort von Ulrich Brockling. Berlin, Suhrkamp,
2010, 316.

A politika, hatalom és igazsig kapcsolatérél léss tobbet uo. 301 ff.
Czékmany, Anna: Malinak kitja. A kortirs torténettudomany szem-
pontjai és az 1956-os forradalom és szabadsigharc. In Gajdé Tamés
(szerk.): Szinhdz és politika. Szinhdztorténeti tanulmdnyok, 1949-1989.
Budapest, Orszigos Szinhdztdrténeti Mtzeum és Intézet, 2007,
225-256., 232ff.

Lasd ehhez Jakfalvi, Magdolna: Bécsy-kommentarok. In A szinhdziu-
domdny az akadémiai diszciplingk rendjében. Bécsy Tamds dletmiivérdl.
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Gajdé Tamds (szerk.): Szinhdz és politika. Szinhdztorténeti tanulmd-
nyok, 1049~1989. Budapeste, OSZMI, 2007, 45-137., 464F. és 84.

8 V&. Székely Gyorgy, idézve in Gajdé, Tamas: Szinhdz és diktatira —
Magyarorszdgon. Kézirat. 27.

9 Székely, Gybrgy: A Nemzeti Szinhaz. In Gajdé Tamds, Bécsy Tamis,
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Budapest, Magyar Kényklub, 2003, 215-312.
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lemd , atnevelésére”. Kezdetben (1945-ben) nem til szi-
gordian, az 1949/1950-es évadtél™* egyre erételiesebben.
Az el8adasoknak kotelezen ideolégiai {izenetet kel-
lett kozvetiteniiik, a szinpadi mtitél pedig elvartak, hogy
az osztilyharc 6sszeiitkozéseit abrazolja.'> Ez utobbirél
Heltai Gyongyi a kovetkezdket irja: ,[...] két személy
konfliktusdban tulajdonképpen két kibékithetetleniil
ellentétes vildgfelfogds reprezentdcidjdrdl van szé. [...] igen
ritka az egy személyen beliili konfliktus, az olyan dilemma,
ahol a hés nem tud donteni két allispont kozott.”*
A forradalmisag'’ és a pozitiv hés'® (mint az eljévends
kommunista tirsadalom felépitdje) szintén a szocialista
szinmtivészet (zsdanovi'®) receptjének eleme volt.
A szerepl6k 4ltaldban a munkéssag, a parasztsag,® rit-
kabban az értelmiség soraibdl keriiltek ki, gyakran tor-
ténelmi kontextusba agyazva. Az 1949/50-es évad 0j
magyar dramainak? témai tobbek kozott: a tobbletter-
melésért valé harc, a falusi osztlyharc és a Horthy-kor-
szakban mikodS illegalis partmozgalom. A baloldali
hatalom emellett hidnyolta a szegényparasztok és kula-
kok harcinak, a kozépparasztsag helyzetének tematika-
jat.* Gajdé Tamés egy, a korszakot osszefoglalé irsa-
ban még emliti az Gn. békeharcos drimakat és az ifju-
sagnak szant didaktikus mtiveket is.”* Az 1951/52-es és
1952/53-as évadban hasonlé volt a tendencia, s allandé
kereslet mutatkozott (1j magyar darabok, a magyar hely-
zetre relevans szovjet szinpadi mtvek, valamint a kor-
nyez$ szocialista orszdgok drdmairodalma irdnt.
A (kicserél6dott?*) klasszikus és nyugati ,haladé” dara-
bok tovabbra is részét képezték a repertodrnak.” Az igaz-
gatok, dramaturgok és rendezék szdmara ez volt a kite-
lez6 tematika, ugyanakkor nem mutathattak be burzsoa,
a nemzeti multat kutatd, a magyar hagyomanyokkal
foglalkozé és 4ltalaban nyugati szellemiségti darabokat.?®
A fenti miisorpolitikai és ideolégiai-muivészi irany-
vonalat egy atbiirokratizalt koordinaciés, ellenérzd és
engedélyez6-tiltd rendszer foglalta keretbe. Szervezeti
felépitésének csticsin a Népmiivelési Minisztérium
allt, élén Révai Jozseffel (1949-1953). Szdmtalan -
bonyolultsdgaban nehezen ttekintheté — szervezeti egy-
sége kozott a Népmuvelési Minisztérium Kollégiuma,
az Agitaciés és Propaganda Bizottsag (késébb Partkol-
légium), a Dramaturgiai Tandcs, illetve a Minisztérium
Szinhazi Fdosztilya tartozott a legfontosabbak kozé.
Ez utdbbi volt felelds a kozvetlen koordinacidért, valamint
a fGvarosi és vidéki szinhazi élet iranyitisaért. A Drama-

turgiai Tandcs szinigazgatokbol, rendezékbdl és dra-
maturgokbodl allt. ,Ennek feladata az irok aktivizalasa,
szindarabok iratisa volt, el6re meghatirozott problé-
materv keretein beliil.””” A magyar szinhizaknak az
okozta a legnagyobb karokat, hogy a muvészeti kérdé-
sekben altaldban szakemberek helyett hivatalnokok
hoztak dontést.?®

Az 1949-es fordulatot kovetéen minden budapesti
szinhaz Gj ideolégiai-mtivészi profilt kapott.”® A balol-
dali szinhazmuvészeti atformailds centrumaiba a
Nemzeti Szinhaz keriilt,®® szerepe a ,mindent megha-
tirozé minta” reprezentélasa volt.”

1949-re a nagyszabasi tervek és a kommunista szin-
hazmivészet kiépitésére iranyuld igyekezet volt jel-
lemz§. Korossy Zsuzsa azonban ramutat, hogy komoly
diszkrepancia mutatkozott a tervezett és a ténylegesen
megvalésult szinpadi, dramai miivészet kozétt: ,1949-
ben a szinhazi életet a pillanatnyi kérdések megoldasa,
a nagyobb perspektivak hianya, a tervszertitlenség jelle-
mezte [...]"> Szerinte ezek koziil a legelsé volt a f6 hiba.*®
Ehhez jarult egy altalanos szinhazi valsig, hiszen a
haboru utan a kozonség létszama csokkent, és a tarsa-
dalmi rétegek egymastél kiilonbozé ,muvészi” igénye
tovabbra is megmaradt.34 A tervezett gyors ,atnevelés”
igy csak fokrol fokra valésulhatott meg.

Ez a fokozatossag volt jellemz§ a szinhizak allamosi-
tasara is: a mar 1945-ben megkezdett folyamat®® 1949.
augusztus 1-jére fejez6dott be. Egyes forrasok szerint az
allamositas hatterében a maganszinhazak elleni szin-
dékolt kampéany allt,*® masutt viszont rdmutatnak a
héabor utani tényleges valsagra, aminek kovetkeztében
sok magantulajdonban 1évé szinhaz iidvozolte az alla-
mositast, mivel az labilis gazdasagi helyzetiikben bizton-
sagot jelentett. Mindazonaltal a kozonségnek szamos
nivés intézménytdl el kellett bacstiznia.” Az ,allami
tulajdont” szinhazak (1949. augusztus 31-t6l csak ilye-
nek mikodhettek orszagszerte™) irdnyitasat, ellendérzé-
sét terhes biirokratikus kotelezettségek segitették. A szin-
hazaknak részt kellett vallalniuk az Gj tirsadalmi rend
kiépitésében. Hasonlé feladatra késziiltek fel a Szinmii-
vészeti Fdiskola leendS végzdsei — az 1?49/1950-es
tanévt8l mar a szovjet tantervek alapjan.”® A keretbe
tokéletesen illeszkedett a — kezdetben ,sikeresen” —
szervezett (f6leg munkas-) kozonség.** A szervezést a
szakszervezetekkel, a szinhdzak k6zonségszervezdivel,
tomegszervezetekkel és az IBUSZ-szal 6sszhangban

14 Korossy, Zsuzsa: Szinhdzirdnyitds a Rdkosi-korszak elsé felében. Go. és
86.

15 Lukics, Gybrgy: Milvészet és tirsadalom. Vdlogatott esztétikai tanulmd-
nyok. Budapest, Gondolat, 1969., 263f.

IO Heltai, Gydngyi: A szocialista sematizmus. Sematizmus és komédia.
Definicidk és hatdraik. MTA Politikai Tudomanyok Intézete Etno-
regiondlis Kulturkézpont. Munkafiizetek 34. Budapest, MTA Poli-
tikai Tudomanyok Intézete, 1997, 12.

I7 1liés, Jens: Szocialista drima — korszerdl dramaturgia. In Gyarfis,
Miklés (szerk.): El6 dramaturgia. Tanulmdnyok a szinhdzrél. Buda-
pest, Magvet§, 1963, 311-348., 322fF.
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végezték. A hatékonysag a késébbiekben csokkent, errdl
korabeli cikkek tudésitanak a szaksajtdban. Gyakori
problémat jelentett, hogy az engedélyeztetés elhuizo6-
dasa miatt irritdld musorcstszasokkal lehetett sza-
molni.*!

A darabok tematikdja is igazodott a marxi-lenini tar-
talmi és esztétikai kovetelményekhez.*? Erre kénysze-
rilt a szinikritika is, amelynek ,[...] segitségével
egyrészt a kozonséget kivantdk »nevelni«, masrészt
eszkozként hasznaltak a szinhazak munkéjaban eléfor-
dulé »elhajlasok« megsziintetésére”.* Ez az elvaras-
rendszer jelentdsen korldtozta a mivészi szabadsagot,
aminek kovetkezményeként Heltai Gyongyi az Gtvenes
évek szinhazaban a hétk6znapok tilstilizalt imitacidjat,
ennek eredményeként pedig a teatrilis performansz
egyik leglényegesebb elemének, a tovabbitott jel deké-
dolasinak sériilését véli felfedezni a szinpadon.**
De nemcsak korlatoztidk, hanem ala is becsiilték a
kozonség értelmezési lehetGségét (lasd lejjebb az egyes
demokratikus irdnyvonal darabok tirsadalmi olvasa-
tit), és ehhez jarult még a nézd kozonye, beletor6dé
elfogadasa, amit Pomogats Béla tarsadalmi ,kiilonbé-
kének” nevez. Ez utébbi magatartisforma jellemzi a
hatékonyabb propaganda céljat szolgilé heterogén
miivészi értéki, el6irt tomegelSadasok® befogadasat®.

1949-t6l az Gj koncepcibba illesztett, ahhoz igazitott
darabokat a Nemzeti Szinhdzban egy 1j rendezégene-
rici6 tagjai, (tobbek kozott) Apathi Imre, Gellért Endre
és Marton Endre allitottdk szinpadra Major Tamas igaz-
gatésaga alatt.’ Ugyanakkor Véarkonyi Zoltdn — mint
polgarinak mindsitett szinigazgat6 és miivészi szakem-
ber — a Nemzeti periférijara szorult.*®

A kommunista vezetés az ideolégiailag helyesen
értelmezett el6adasok altal egyfajta tudatvaltozast akart
kivaltani a néz6kbél, és mindenkorra le kivanta zarni a
polgari eszmék idészakat. Ezt a célt a szocialista realiz-
mus esztétikai normai foglaltak keretbe, mely a val6sa-
got a maga forradalmi fejlédésében, torténelmi konk-
rétsigiban volt koteles kifejezni, s a romantika (pozitiv
szellemiség; érzelmesség) és a realizmus (abrazolds
médja) jegyeit otvozte. Kovetelménye volt a partossag, a
(dolgozo) néphez val6 kotédés, a kozérthetSség (olykor
talzottan trividlis formaban) és a tirsadalmi dimenzib.
Az idészak szamtalan paradoxonjinak egyike, hogy
mig a szaksajté unalomig ismételgette a szocialista rea-
lizmus sokszintiségét, addig a realizmus — a szinmtivé-
szet iranyithatésigat megkonnyitends — tipizaltta,*
sematikussd dermedt.

A szocialista realizmus az 1950-es években mind a
dramairodalomnak, mind a szinészek jatékstilusinak
jellemzd jegye lett. Ez utdbbi esetében realista, gyakran
historizalé abrazolast™® jelentett. A nagyszabast dré-
mék alapvet eleme a ,patetikus hangolas™! és a hatas-

vadaszat volt (lasd példaul Illyés Gyula Dézsa Gyorgy
cimid dramajanak el6adasat és kritikajat). Ugyanakkor a
vigjaték a hétkoznapi szitudcidkbol meritett ihletet szte-
reotip jellemeinek megformalasdhoz. Kifinomult
»nyelvi stilusjatékkal”, ,alltizioval” és ,szellemes sz6ja-
tékkal”*? a korabeli nézé alig tallkozhatott a szinpa-
don. Paradox médon viszont a sematikus szinmuveket
sokszor a szinészi braviir mentette meg. Az elGadas-
modot elssorban a szinészi képzés és jatékstilus nor-
majava kikidltott Sztanyiszlavszkij-rendszer hatirozta
meg. Sztanyiszlavszkij 6roksége szerint a szinész
Lenje” jatékos gyermeki ,miivészi én”, amely a szinész
,privat énjétdl” fuggetlen, és birmely szituicidban képes
muvészien kibontakozni. A mésik lényeges elem az
,ugy, mintha” elve. Ennek alapjin a szinésznek a sajat

Boldogség (1949)

életébdl kell megegyezd eseményeket eldhivnia, hogy a
megfelel6 szinpadi jelenetet hihetéen jatssza el. Vogl
Ferenc (azaz Gulyas Sandor’® rendezd) szerint a Szta-
nyiszlavszkij-rendszer egyetlen célt szolgalt: hogy a mi-
vészileg gyenge daraboknak nagyobb szinpadi hatést

41 Uo. 93f.

42 Vogl, Ferenc: i. m. 15ff.
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Adattar. Tanulmdnyok.
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47 Szabé, Istvan: i. m.
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kolcséndzzon.* A 1953-as politikai enyhiilést kévetsen
a kritika egyre inkdbb az egyszerii és autentikus, a
mozgb és beszélé ,politikai formulaktol”™® mentes
jatékstilust dijazta.

Az id8szak kevésbé negativ elGjeld kezdeményezései
kozé tartozott példaul a budapesti szinhizak és az egyes
intézmények, illetve dramairék kozotti szoros egyiitt-
miikodés, segitségnyiijtas kotelezettsége. Kedvezd
visszhangra lelhetett az is, hogy a mtivészeket egy szer-
vezetbe — Magyar Szinhdz- és Filmmiivészeti Szovet-
ség® — tomoritették, hogy részesei lehessenek a szin-
hazi politika formalasinak. A szinhazpolitika el8irasai-
nak atiiltetése a gyakorlatban sokszor akadalyokba
1itk6zott, amit a mivészet és kultira irdnyitd testiiletei
gyakran illettek kritikdjukkal. Ilyen labilis iigy volt pél-
daul a szinhazi dolgozék megfelels ideoldgiai képzett-
ségének kérdése, mely a személyzeti problémakkal is
bsszefliggott.”” Kritika éri a darabok tematikajat is: ,[...]
kiilonosen az Gj magyar darabok esetében hianyoltdk a
»békéért folytatott harcot«, az antiimperialista témaékat,
az egyhazellenes propagandit pedig talsigosan gyen-

Banydszok (1950)

gének taldltak. Kifogisoltdk, hogy a szinhdzpolitika
nem tdmasztotta ald kell6en a part politikajat; a szinha-
zak nem biztositottdk a munkdstargya szinmtvek
hegeméni4jat.”*® Az 1ij magyar darabok iigye még 1954-
ben is teritéken volt — mind mindségi, mind meny-
nyiségi tekintetben®® —, bar a velitk szemben tdmasz-
tott kovetelmények a politikai kanyarulatok szerint
valtoztak.

1953. marcius 5-én meghalt Sztilin. Az MDP vezetd-
sége (Rakosi, Ger6, Nagy Imre, Dobi Istvan, Hegedds
Andrés) utasitast kapott Moszkvatdl a ,korrekci6 politi-
kajara”. Az 1j irinyvonalat Nagy Imre képviselte,
Rakosi hattérbe szorult. Az Gn. nemzeti vagy reform-
kommunizmus alapelveit az 1953. jiniusi parthatarozat
tette hivatalossa. A valtozasok a kultir- és mivelGdés-
politika teriiletére is begytirtiztek, igy Révai J6zsefet is
eltavolitottdk.’* A Szinhdz és Filmmivészet lapjain egy
folyamat rajzolédik ki, amely demokratikus csticspont-
jat az 1956-os forradalom és szabadsagharc kirobbana-
saban éri el. A heterogén (olykor ambivalens) kézmeg-
nyilvinulasokat nem toretlen linearitas jellemzi: 1955-
ben Rikosi Mityis ismét visszatér a hatalomba.
Egészen 1956 elejéig a szinhizi élet a kora 6tvenes évek
diktatérikus korlatozasaitél szenved.”! Ugyanakkor a
szinhazmiivészet korantsem volt homogén, hiszen kor-
tarsak visszaemlékezéseibdl és korabeli levéltari jegyzs-
konyvekbdl is kideriil, hogy a szinhiz bizonyos érte-
lemben fénykorat élte (ezen elsGsorban a Nemzeti
Szinhazat értem, ahol nem volt ritka a rendszer szin-

Harcban nétt fel (1951)

falak mogotti pimasz ,kifigurazasa” sem®?). Viszont tu-
datdban kell lenniink annak is, hogy a nyilvanossagra
keriilt igazgatosagi, rendezéi, dramaturgiai vitdk éppen
ennek a ,mindségi fellegvarnak” a 1étezését cafoljak.

A szinhazmtvészet elméletét és gyakorlatat taglalé
cikkek szimon kéré hangvételébdl, a Magyar Szinhaz- és
Filmmivészeti Szovetség gytiléseinek tematikdjabol és
a darabok, el6adésok kortars értelmezésébdl, szimboli-
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55 Szinmiivészetiink problémai. Apiti Imre referdtuméabél. Szinhdz és

Filmmiivészet, 1954. jillius/augusztus, 305-314., 305f.
5% Korossy, Zsuzsa: Szinhdzirdnyitds a Rakosi-korszak els6 felében. 56fT.
57 Uo. 58f.
5¢ Uo. 86.
59 Uo. 121.

2011. augusztus

6ol(orossy, Zsuzsa: ,Rélunk nemigen sz6l a mese.” Pillanatképek a
magyar szinhazi életbdl, 1953-ban. In Szinhdzi Adattdr. Tanulmdnyok.
http://www.szinhaziadattar.hu/index.php?sid=10&lang=hu (Utolsé
megtekintés: 2011. mércius 6.)

I Gajdé, Tamas: Szinhdz és diktatira — Magyarorszdgon. 8. és 30.
Bessenyeiné Elthes, Eszter Dr.: Kilencedik 4llomas: budapesti Nemzeti
Szinhéz, 1950-1963. 1950-51-es évad. In Bessenyei Ferenc palydja.

www.szinhaz.net


http://www.szinhaziadattar.hu/index.php?sid=io&lang=hu

kajabol rakhat6 ossze az 1953-at kovetd kriti-
kai-demokratikus mozaik. Gajdé Tamas is
arra mutat ra, hogy a ,[...] szinhazak misora
fokozatosan gazdagabbd, sokszinibbé valt”.
Leginkabb a vigjatékokban volt érezhet6 ez a
pozitiv hatds, de a kozelmultat és a torté-
nelmi kérdéseket taglalé szinmtveket is
érintette.® A Nemzeti Szinhazban az 1953/
1954-es évadtdl a ,stilusviltds idGszakardl”
beszélhetiink.** A Dramaturgiai Tanics és
Népmiivelési Minisztérium engedményeket
tett, s a politikailag-ideolégiailag olykor nem
helyeselt mtiveket a szinhazak — sajat fele-
16sségiikre — bemutathattik.® A folyamat per-
sze fokozatos volt. A biirokratikus gépezetbe
nem keriilt k6, csupan porszemek. A ,re-
formok” elinditisdnak elsé 6t hénapjat
kovetd értékelés is tobb kritikat hozott, mint
elismerést. A Nagy Imre-kormany elsédleges
feladatai kozé a politika, a tirsadalmi kér-
dések és a gazdasig konszolidalasa, Gjragondolésa tar-
tozott, a kultira csak 1954-t6l keriil sorra, példaul a
vidéki szinhizak szerepének atalakitisa, az eddigitél
ideologiailag eltéré darabok, illetve miifajok mtsor-
tervbe illesztése vagy a szinhdzi sajté optimalizaldsa
terén.%

Felettébb fontos vizsgilati szem-
pont a kozénség értelmezbkész-
ségének olajozott miikodése, az a
lathatatlan kapocs, ami sszekéti a
néz6t a szinpadon torténtekkel —
ezt jegyzi meg mind Bessenyei Fe-
renc, mind Gulyas Sandor. A hat-
vanas években irt szinhaztorténeti
muivek azt emelik ki, hogy gyakran
nem is maguk a darabok hordoz-
tik a radikalis-felbolygat6 monda-
nivalét, hanem a talzott publicisz-
tikai felhaijtis.”” Vagyis a rendszer
szemszogébdl a média jatszotta a
legnagyobb szerepet a forradalom
el6készitésében, és nem maga a
muvészet. Bar ennek ellentmond,
mint Gajdé Tamas megjegyzi, hogy
Gali Jozsef Szabadsighegy cimu
dramajardl emlitést sem tesznek.

Az 1953 és 1956 kozotti ,prefor-
radalmi” perioédus ismertetése, fel-

BALRA: Feledhetetlen 1919 (1952)
LENT: Ukrajna mezGin (1953)

JOBBRA: Senki varosa (1955)

tdrasa a cenzlrdzott szaksajtd, a meghamisitott val6sag
és a befolyasolt néz6k6z6nség miatt nem konnyd fel-
adat, mert egy manipulélt viligot prébalunk megérteni,
melynek majdnem minden eleme a rendszer fennma-
radésat szolgalta.® 1953 utin a kritika kulcsszava az
ellenallasnak, melyben az individuum és a tirsadalom
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kibavokat keres az irdnyitds, a kormanyozottsag aldl.
MegkérdGjelezi a hatalom igazsagat, dacbdl tagadja
meg azt.% A szaksajtéban és a nyilvinos vitakon, érte-
kezleteken, illetve a kortirs darabokban az egyik leg-
gyakrabban biralt politikai tlkapds a biirokratizmus

mértéke és helytelen intézkedései, tovabba a miivészi
szabadsag korlatozasa, a problematikus kaderpolitika,”
a szinhazi vezetSk szakmai-miivészi hidnyossagai és az
erészakolt miisortervek’!. Egyes szinhazi szakemberek,
drémairék radikalisabb hangnemet iitnek meg. {gy pél-
daul Gyarfas Mikl6s batrabb, merészebb drimairodal-
mat’? kovetel, és élesen biralja az uniformizalt szinhazi
rendszert.”” Hay Gyula kitér a szinhézakkal szembeni
elnyomadsra, az alkotéi szabadsag korldtozasara, illetve
az 1953-as enyhiilés pozitiv valtozdsaira, melyek kezdet-
nek elegenddk, de folytatast igényelnek (példaul a hiva-
tali berendezkedések 4talakitisit).”* Nonn Gyérgy
népmuivelési miniszterhelyettes az 0j drama létrejotté-
nek elmaradt timogatdsat és a szinhazi koordinaci6t
hianyolja,”® Apathi Imre referituma pedig az ir6 és
muvész irdnti bizalmat, holott ezt az Gj kormanyprog-
ram megitélte.”® A kritikus ellenllas jelei méar az tn.
dramaturgiai vitikon is megnyilvdnultak, ahol a szin-
hazak nem kielégits ideolégiai munkajat biraltak’” — ez
a fajta ,parancsmegtagadas” azonban csak indirekt
oppozicidénak tekinthetd.

Egyéb dokumentumok is elénk tarjak a demokratikus
mozgalom mérfoldkéveit. Az [r6k és Miivészek Memo-
randuma (1955. oktéber) a part hamis, repressziv politi-
kajaval szembeni véleményformalas jelentés dokumen-
tuma. Megsziiletésében fontos szerepet jatszhatott
Rakosi Matyas visszatérése. Az alairok — Major Tamas
(a Nemzeti Szinhaz igazgatdja), Bessenyei Ferenc (a Nem-
zeti Szinhaz szinésze), Virkonyi Zoltdin (a Nemzeti
Szinhaz rendezgje), Horvai Istvan (a Madach Szinhaz
igazgatoja), Gabor Miklés (a Nemzeti Szinhdz sziné-
sze), Marton Endre (a Nemzeti Szinhaz rendezéje) és
Ruttkai Eva (a Néphadsereg Szinhézinak szinésze)'® —
a XX. kongresszus hatirozatai alapjan szabad, §szinte,
demokratikus alkot6i kozeget koveteltek. A part késébb
kikényszeritette, hogy vonjak vissza alairdsukat. Az el-
utasitist egy 0jabb figyelmeztetés kovette, melyben a
miivészek és ir6k ismét meghallgatist koveteltek, elére-
vetitvén egy megakadalyozhatatlan tragédia eljovete-
1ét.”° A Szinhaz- és Filmmivészeti Szovetség elnoksé-
gének javaslata a partvezetGséghez (1956 nyara) stabil
reformot alapozna meg a szinhidzmiivészetben. Ebben
nagyobb mtivészi szabadsigot kovetelnek a szinhazak
vezetGinek a musorterv, jatékstilus és az egyéni rende-
261 koncepciok kialakitdsaban. Tiltakoznak a biirokrati-
kus akadalyok (példaul Dramaturgiai Tanics) és a (nyu-
gati) mivészi ingerektdl elszigetelt alkot6i kdrnyezet
ellen. Onallésag, ,alulrél” szervezett és gyakorolt szin-
hazmivészetet szeretnének megvalositani, és felmeriil
a gyakorlatba helyteleniil atiiltetett szocialista ideologia
Ujragondolasa is.

A nyomtatott ,ellenallds” mellett jelentSs el6készits
szerepet toltottek be a forradalmat megel6z6 nyilvanos
vitdk, konferencidk. A Szovetség 1954. juniusi (negye-
dik) gytlésén valt elGszor érzékelhetévé egy demokrati-
kusabb politikai szemlélet. Megdobbentd hatast valtott
ki Apathi Imre emlitett eléadasa, aki megkérddjelezte a
marxista tézisdrdma nevelési szandékat, a pozitiv hés
figurdjanak sziikségességét, és birdlta az Gij dramatur-
gia metodikajat — mindezek mellett az alaphang
tovabbra is marxista irdnyultsigi maradt. A kovetkezs,
1955 juniusaban tartott konferencia a szinészutanpoétlas
kérdésével foglalkozott. A Demokratikus Ifjusagi Szo-
vetség (DISZ) kisérleti szinhazat és kulfoldi tanulmany-
utakat kovetelt. Az események radikalizalédasat elé-
segitette a Szovjetuni6 Kommunista Partjdnak XX.
kongresszusa (1956. februir), az Gj irdnyvonal megpe-
csételése. Hatasa hamar érzékelhet§ volt a szinhdzmii-
vészetben, nyomat szamos kortars hivatalos megnyilva-
nulas is jelzi®! A Szévetség 1956-os gytilése (méjus
26-janius 10.) Gulyas Sandor szerint mar a forradalom
kozvetlen ,el8készitésének” periddusidhoz tartozik; itt
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a darabok gyenge mindségének, az elfogadhatatlan
munkamorilnak és a jatékstilus ellaposodisanak {4
okait a sztalinizmusban, a biirokratizmusban és a szin-
hézi rendszer helytelen felépitésében hatiroztik meg.®*

A demokratikus mozgalom korintsem egységes,
repedéseiben elébukkannak ellentmondisos megnyil-
vanulasok is - példdul Major Tamas egy irdsa Gssze-
egyeztethet6nek véli a szigoritott kontrollt és a miivészi
szabadsagot,” vagy az 1956 mérciusiban a Szinhdz- és
Filmmiivészetben megjelend hruscsovi megnyilvinulds,
mely hatdrozottabb fellépést kovetel az ideologiai
munka terén.®* A hibdk beismerése helyett a part in-
kibb ,reakciés” bilinbakokat keresett. Céltablajan
el6keld helyet foglalt el a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Szovetség, melynek — szovjet minta alapjan — a Magyar
Dolgozok Partjanak vezetésével a szocialista realizmus
.gy6zelméhez” kellett volna hozzijarulnia; figyelmét
elméleti és szakmai problémakra, a szinészek miivészi
nevelésére, a mivészet minGségi fejlédésére irdnyita-
nia. Feladatai kozé tartozott a szinhazi el6adasok, illetve
filmvetitések és konferencidk megszervezése, lebonyo-
litasa, a film és szinhiz eredményeinek bemutatasa,
megvitatasa.®® A hatalom hidnyolta a Szévetségnek és
folyéiratanak ideologiat alaitimaszto és szilardité szere-
pét,86 még ,ellenforradalmi” gondolatok terjesztésével,
a felkelés elGkészitésével is megvadolta, s ennek kovet-
kezményeként a beltigyminiszter 1957. aprilis 20-an fel
is oszlatta.¥’

A valtozasok érintették a darabok tartalmat és a szin-
hazak latogatottsagat is. Ez utobbirdl altalanossagban
annyit mondhatunk el - és ez dnmagaban is alata-
masztja a szinhaz fénykorarél sz6l6 allitast —, hogy pél-
daul 1952 és 1960 kozott évadonként kb. otszazezer
nézé latogatta a Nemzeti Szinhazat (kivéve 1956-ot és
1957-et).>> A misorpolitikat vizsgilva lathatjuk, hogy
1953 nyaranak politikai enyhiilése nem mutatkozik még
meg szembetiinden az 1953/54-es évadban. A buda-
pesti szinhazak latogatottsaga viszont megnévekedett,
és az 1954/55-6s évadban mar t6bb ésbemutatd és keve-
sebb szovjet m keriilt a szinpadra.®® Ezeket a darabo-
kat ugyan még nem ,autoném személyiségek” irtak, de
mar nem is a ,part babjai” — ilyen volt példaul Urban
Erné Uborkafdja (1953) vagy Remenyik Zsigmond Kard
és kockdja (1955).” Ahogy azonban kézelediink 1956
oktoberéhez, a szinpadi mitvek tematikija, elGadas-
médja, értelmezése és az ezek kontextusiban elhangzé
vélemények, illetve vitdk fokozottan demokratikus, oly-
kor radikalis jelleget oltenek.

1964-ben a szinhaztorténet-irds mdr hivatalosan is
elismeri az 1950-es évek helytelen (szinhaz)politikajat.
Hegedis Géza és Konya Judit ugyan csak a szocialista

realizmus erltetését roja fel, viszont birilati szem-
pontjaik (elnyomas, kirekesztés, sematizmus és a
kozonség interpretaciés készségének alibecsiilése)’!
megfelelnek az altalunk 6sszefoglalt kritikai elemzés-
nek. Erdekes, hogy Hegediis és Kénya is észrevették a
vdltozds dramdi mogott rejlé szimbolikat: ,A nézétér
[...] attdl a nézdkozonségtdl [volt hangos], amely akar
régen irt miveknek is, s talin legjobb példa erre
Németh Laszl6 Galileije, pillanatnyilag félreérthetd jele-
neteire rezonalt.”®?

Hannah Arendt A totalitarizmus gyokerei cimi 1958-ban
irt konyvében részletesen foglalkozik a sztlini rendszer-
rel és az 1956-0s magyar szabadsagharccal. Ez utdbbi-
val kapcsolatban a kovetkezé gondolatokat fogalmazza
meg: ,A totilis uralom akkor jar sikerrel, ha meg tud
szakitani minden kommunikaciés csatornat, a magan-
élet négy fala kozstt zajlé kommunikiciét éppagy, mint
a nyilvinosat, amelyet demokricidkban a szélas- és
véleményszabadsag garantil. [...] Amig a terrort nem
egésziti ki a beliilrdl j6v6 ideoldgiai kényszer, [...] addig
sértetlen marad az emberek képessége arra, hogy az
elemi tényekben kiilonbséget tegyenek igazsig és
hazugsig kozétt; az elnyomast ezért annak érzik, ami,
és kovetelik a szabadsagot.”®?

A forradalmat megel6z6 harom év szinhdzmiivészete
meglelte az utat, hogy elérje a nézét, és egy masik
dimenzidéban szembesitse a szinpadr6él kommunikalt
igazsaggal, demokratikus kritikaval. A szinhéz politikai
szerepe elsésorban a valtozast jelold, kortars magyar
alkotasokba agyazva vélt tirsadalmiva.

Jacques Ranciére politikakoncepcidjanak kiindulé-
pontja a tirsadalom megosztottsiga, konfliktusos
lényege, amennyiben a konfliktus olyan intézményesi-
tett alapokra helyezddik, ahol a tirsadalmi ,elemek”
kozott egyenlSség uralkodik. Ranciére szerint a politika
alapja az, hogy az eddig némasagba burkol6zottak han-
got kapnak.”* Ebben vélhetjiik felfedezni a forradalom
el6tti szinhaz egyik {6 feladatat. Mig 1956-ban a magyar-
sag életének aktiv formaléjava valik, és emancipalt sze-
repet kovetel maganak a politikai életben, addig a dré-
ma ahhoz jarul hozz4, hogy a Ranciére-féle politika népi
szdcsove legyen.

Ismerkedjiink meg a vdltozds dramdi kozill harom-
mal: Urban Emé Uborkafa (6sbemutaté: 1953. november
25., Nemzeti Szinhaz, Marton Endre rendezése), Gali
Jozsef Szabadsdghegy (6sbemutatd: 1956. oktéber 6.,
Jézsef Attila Szinhaz, Benedek Arpad rendezése) és
Németh Liszlé Galilei (6sbemutaté: 1956. oktéber 20.,
Nemzeti Szinhaz, Gellért Endre rendezése) cimd alko-
tasaval.
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Jelenetek az Uborkafa (1953) el6adésabdl

Urban Emé Uborkafdja — mint az elsé magyar szatira® —
nagy vihart kavart szinhizi kérokben és azon til is. (Ezsiis
Erzsébet 1982-bdl visszatekintve egyenesen ,kulttrpolitikai
botranyrol” beszél.%) A kritika is az , Uborkafa-vita” tarsadalmi
és (aktual)politikai jelentSségét taglalja.” Stilisztikai és eszté-
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tikai formaja miatt éppen a vigjaték (szatira) az,
ami — mas dramai tipusokkal dsszehasonlitva —
kozelebb all a tarsadalmi valésaghoz, és gyakrab-
ban tematizal aktuélis szocidlis valtozasokat™® —
jegyzi meg Heltai Gyéngyi. Eppen a tarsadalom-
és politikakritikus hangnem, illetve a minimalis
latogatottsag lehet az oka annak, hogy az el6adast
az 1954/55-0s évadig csak 84-szer lathatta a
kozénség, aztin levették a misorrsl.”

Az Uborkafa cselekménye: Santha elvtarsat —
egy kozonséges ,szérfeleldst” — kinevezik az ecsel-
161 Sz6rgytijté Nemzeti Vallalat (Sz6rNeVil) igaz-
gatohelyettesének, hogy oldja meg a kozeli filcgyar
nyersanyaghidnyanak problémadjat. Az egykori
egyszert alkalmazottat azonban megmamorositja
az el6léptetés, a vele jar6é hatalom, és maximali-
san visszaél helyzetével: személyi asszisztensnét
fogad (akinek megigéri, hogy érette elvalik felesé-
gétdl), megvesztegetéshez folyamodik, hogy
lakdshoz jusson, majd a kornyék 8riilt ,leborotva-
lasaba” kezd, hogy megszerezze a sziikséges
szérmennyiséget. A telepiilés lakossaga viszont
ellenall, és az erszakos lakasfoglalds sem kovet-
kezhet be. Az emberek igazsigot és kartéritést
kovetelnek.
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A legt6bb kritika vegyiti az elismerést és a kiilonb6z6
ellenvetéseket, Altaliban elismerik, hogy j6 szandéka,
szitkséges kezdeményezésrdl van sz6,'" de Karinthy
Ferenc hianyolja az dbrazolds mélységét, feliiletesnek
itéli a miivet,'! Sebestyén Gyérgy szintén a mélyrehaté
biralat sziikségességére mutat ra,'” Darvas Jézsef
pedig igy ir: Urban ,[...] igyekezzen alakjai arnyalato-
sabb, gazdagabb, egyénibb kidolgozisara, a konfliktu-
sok mogott rejlé osszefiiggések iréi eszkozokkel valo
mélyebb megmutatisira. S még ezt is hozzatehetem,
t6bb koltSiségre.”'® A stiluselemek keveredését'®* és az
aranytalansagokat'® sok kritika biralja. Sebestyén Gyorgy
a visszas jelenségek halmozisat elttilzottnak taldlja.
Karinthy Ferenc: ,A szerzének meg kellett volna talal-
nia a moédjat, hogy kifejezze korunk egyik igazi, alapveté
konfliktusat: a gyiilevész, rosszindulati tortet6k és
kartevok Gsszeiitkozését a mi rendszeriink erdivel.”*”
Az elBadis egyik {6 problémaja, hogy a rendszer bukta-
toit, ,karos” elemeit hangstlyozza, ahelyett hogy a nép-
nek a hatalomban vallalt jelentds szerepét htizna ala.
A hidnyzd (vagy éppen helytelen) konfliktus pedig
abszurd befejezést eredményez:'® a tényleges biinés
(a tanicselnok) biintetleniil tivozhat a szinrgl.'®
Demeter Imre ugyanakkor jol sikeriilt befejezésrél,
mélt6 biintetésrd] beszél.!® A darab ,timogatéi” hatal-
mas kozonségsikerrdl,'! jol kidolgozott jellemekré] és
a szatirikus ,felnagyits” kell§ alkalmazisarél''? szi-
molnak be. A siker a kozonség reakci6jdban, a halas
oviciéban is érzédik,'* ami a sok j6l megszerkesztett
jelenetbsl kovetkezik.!'* A maradandé hatést viszont
Karinthy hatirozattan vitatja, Mesterhazi Lajos szerint
pedig a darab és az el6adés {6 negativuma az 4ltaldnos
hivatalellenesség és az anarchista nézépont. Az Uborka-
féban a korabeli vigjatékok Gsszes altalanositott tipusat
fellelhetjitk: ellenséges, 6nzd biirokratikat és az osz-
tonbdl lazado parasztsigot. Szenthe Géza alakja (a filc-
gyar egyik dolgozdja, Santha opponense) a pozitiv hés
sztereotipidjat testesiti meg, aki végiil gy6zedelmeske-
dik. A legtobb kritika éppen az 6 (és Goczan Zsofi) dra-
mai és szinpadi figurajat éri, mert a tobbi szerepl6hoz
viszonyitva gyengének tiinnek.'"” Bar Mesterhézi kriti-
kajanak alaphangja negativ, 6 is elismeri a mi sziiksé-
gességét és tirsadalmi jelent6ségét.'® Annak ellenére,
hogy Sebestyén Gyorgy Urban szemére veti a sekélyes
jellemeket,'’ gazdag és a kozonség 4ltal haldsan foga-
dott tipusvilag tarult a néz8 szeme elé. Santha elvtirs
figurdjat (Juhasz Jozsef) kizirdlag pejorativ jelzékkel

illeti Mesterhazi (nyers; ravasz; karrierista, aki nem
valogat az eszkozokben; erészakos; mordlisan szdnal-
mas).”® Juhasz J6zsef szinészi teljesitményét a legtobb
kritika dicséri. A kozonség kedvenceivé fogadta a darab
kispolgari alakjait: S6lyom Aladar, a Sz6rNeVal igazga-
téja talbuzgd és a fénokéért rajongd titkarndjét,
Galavics Piroskat (Mathé Erzsi) és a vallalat parthd por-
tasat, Kébor Vincét (Goézon Gyula). Szenthe Gézat az
ifja Sinkovits Imre alakitotta, az § jatékat nem til pozi-
tivan itélték meg — ennek oka az ,eljatszhatatlan” sze-
rep'’ és az élettelen megjelenités'® lehetett. A rendezé
Marton Endre munkajardl — Demeter mellett — Sebestyén
is elismerGen ir: ,A rendezg [...] legfébb érdeme, hogy a
darab biralé tendencidjat megértette, magaéva tette, |...]
élesen, szatirikusan igyekszik dbrézolni a pellengérre
allitott jelenségeket.”**!

Ugy tiinik, a legtobb kritika a hibakat ideologiai-vilag-
nézeti alapon'” itéli meg, és tagadni igyekszik, hogy a
szinpadra allitott vildig megfelel a valésignak. Ezért
beszél ,realitastorzitasokrol” s arrdl, hogy a valosagként
feltiintetett alakok és tetteik akar meg is téveszthetik a
kozonséget.'” A hatalom legjobban attél félhetett, hogy
kideriil: a fejétél biizlik a hal.

A kommunista rendszert érinté kritika a szatira sza-
mos eszkdzével valésul meg (ami biztosan nem keriilte
el a part éber figyelmét): a szocialista biirokratizmus
zsargonjaban;'** az alkalmazottak, elvtarsak-elvtirsnék
buzgosigiban; magaban a szocialista berendezkedés-
ben; a kdderproblematikiban; egy eddig periferikus tar-
sadalmi réteg felemelkedésében; a ,feliilrél jové”
alland¢ iranyitasban; a tartalom nélkiili - pusztan rep-
rezenticiés célokat szolgilé — rendezvényekben; vala-
mint a lakasproblémaban. A biralat legkézvetlenebbiil
az Uborkafa két alakjan keresztiil nyilvinul meg.
Egyikiik az id6s Loboda bacsi, akinek komoly problé-
maét okoz, hogy a XX. szdzad valtakozé rezsimjeihez és
a veliik kapcsolatos szociélis formalitidsokhoz alkalmaz-
kodjon. A masik Goczan Zsofi, akibél az onkényes
lakasfoglalas pillanatdban robban ki minden ellenszenv
a buirokratikus-autoriter rendszer irant.

A szocializmus idedljat Szenthe Géza testesiti meg —
az 6 alakjan keresztiil ismerhetjiikk meg, hogyan sze-
retné a part lattatni magat: ,védelmébe” veszi a rend-
szert, és probalja csokkenteni felelGsségét. A darab
végén a tanicstalan, elnyomott és megalazott lakossig a
parttol reméli és varja a gyogyirt sérelmeire. A kérdés,
hogy ez a heves biralat ellentételezésének tekintheté-e,

100 Darvas, Jozsef: Uborkafa. Urban Emé szatirsja. Szabad Nép, 1953.
december 16. 19.; Demeter, Imre: Uborkafa. Urbin Erné szatirdja a
Nemzeti Szinhizban. Mivelt Nép, 1953. december, 23-24., 23f;
Ordas, Séndor: Az ,Uborkafa”-vitdhoz. Esti Budapest, 1953. decem-
ber 21. 4; R. T. Uborkafa. Urbin Erné szatirija a Nemzeti
Szinhizban. Fényszéré, 1953. december 16.; Sebestyén, Gyorgy:
Az Uborkafa el6adisa a Nemzeti Szinhizban. Magyar Nemzet,
1953. december 15.; Karinthy, Ferenc: Uborkafa. Urbin Emé szati-
rijanak bemutatdja a Nemzeti Szinhazban. Irodalmi Ujsdg, 1953.
december r0. 5.

101 Karinthy, Ferenc: i. m. 5.

102 Sebestyén, Gybrgy: i. m.

103 Darvas, J6zsef: i. m. 4.
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15 Az itt felhasznalt majdnem &sszes kritika ezt allapitja meg, csak
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vagy az ideolégiaba vetett §szinte hitrél tantuskodik,
maradjon megvalaszolatlan.

A Szabadsdghegy cimi drima szintén kortars kornye-
zetben jatszodik, és kortars problémakat vet fel. A fiatal
Gali Jozsef 1955-ben lat neki a darab megirasanak,
amely csak mentora, Hiy Gyula segitségével megy it a
cenzuran.'” A Szabadsdghegy hatasat egy indirekt poli-
tikai dimenzi6 erésiti fel: 1956. oktober 6-dn, Rajk Lasz16
Ujratemetését kovetéen mutattik be — a temetésbdl tiin-
tetés lett, mely aztan egyik csticspontjat a darab eldada-
saban érte el.®® Ez j6 példa arra, miként valik a szinhaz
,intézménye” a politikai nyilvinossag részévé (hasonlét
figyelhetiink meg Németh Laszl6 Galileije kapcséan).
Az elGadast kovetéen a fiatalsag a nyakaba véve tinne-
pelte az irét, viszont a darabot megtekintd partfunkcio-
nériusok demonstrative elhagytik a nézéteret.'”

A Szabadsdghegy az otvenes években, Budapest
vezet6 rétegének lakhelyén jatszodik, latszélagos csa-
ladi idillben. A Mama politikailag aktiv miniszter fiaval,
Péterrel és masik fidnak, Janosnak feleségével, Zsuzsa-
val él egyiitt. A hazban gyakori vendég a harmadik fiq,
a gyarigazgat6 Andrés is. A fiatalok, hogy megkiméljék
a Mamat az igazsagtol, azt allitjak, Janos a part megbi-
z4s4bdl kiilfoldon tartézkodik, valdjdban azonban bor-
tonben il (artatlanul), rendszerellenes drulas vadjaval.
Id6kozben testvére, Péter és felesége, Zsuzsa egymasba
szeretnek. Hamarosan kideriil, hogy Janost tényleg
artatlanul tartjak fogva, és Andras is egyre inkabb lelki-
ismeret-furdalastél szenved. Az igazsagra Pelleg Pista
(egy régi bart, aki Janossal egylitt tlt bérténben,
ugyanazon vad alapjan) latogatasa folyaman dertil fény,
aki a Mamat szembesiti a valésiggal. A hazugsagok
lancolata egyre bonyolultabb és fesziiltebb lesz, mert a
Mama is tetteti, hogy nem tudja az igazsagot. Valtozast
csak Janos halalhire hoz: a darab minden alakja feltarja
valés énjét, és az igazsig itélészéke el6tt feleldsségre
vonatik.

A korabeli kritika, Gélit a ,nép lelkiismeretének” ne-
vezve, szinte kivétel nélkiil pozitivan viszonyult a Szabad-
saghegyhez, és — Vitinyi Janos szerint — a kozonség is
fesziilten, érdeklédve adta 4t magat a darabnak.'?® Bogiti
Péter irasanak mar a cime rdmutat: ,Az igazmondas
dramaja. A Szabadsighegy bemutatéja a Jozsef Attila

125 v, Gali Jozsef. In Multimédialemez a Szinészi (h)arcok. Szinészek,
szinhdzak szerepe az 1956-0s forradalomban c. kidllitishoz
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Szalay, Hanna (6sszedll): 1as0 sajtdja. Oktdber 23—november 4.
Vélogatas. Hely nélkiil, Geopen, 2006, 657.
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Szinhazban.”*?? A tovabbiakban a kovetkezéket irja: ,[...]
amig azt sem lehetett megkérdezni, amirdl a Szabad-
sdghegy beszél, addig hiaba is koveteltiik a dramatdl, az
irodalomtél a valésigot, az életet, az igazsigot.”*
A darab olyan problémakat tematizal, amelyek a nyilva-
nos rehabiliticiékat kovetéen keriiltek napvilagra.'
Feltirja a trsadalmi sebeket, azzal a céllal, hogy meg-
oldast keressen orvoslasukra, és felveti a tirsadalmi hibék,
illetve a szocialis (kollektiv) felelSsség kérdését is.'*

Eorsi Istvan a kovetkezGképpen jellemzi a darab alak-
jait: Péter gyengeségbdl és gyavasagbol hazudott, Zsuzsa
nem akarta megtorni felfelé ivel§ szakmai karrierjét, és
Andrés szintén gyava volt, de 6 valbjaban a széryil
igazsdgtol tartott. Eérsi Benedek Arpad rendezé egyik
nagy hibajanak tartja (a sok apro6 ,izléstelenség” mellett),
hogy Zsuzsara mint ,ndi Jagéra” harit minden felelGs-
séget.'® A kritikak Zsuzsa (Ambrus Edit) alakjat és meg-
formalasat vitatjak leginkabb: szdmitd, démoni, racio-
nélis, jéghideg szellemi taktika jellemzi, de ugyanakkor
polgari érzelmesség is. Pétert (K8szegi Gyula) viszont
szinte kivétel nélkiil elitélik; Készegi jatéka ,a frizis-
ember antipatikus vonakodéisa”, s tovabb fokozza a
figuranak a szerzé altal abrazolt kicsinyességét és hét-
koznapisagat.** Eorsi szerint mind Ambrus, mind
Készegi kiviilrgl testesitették meg szerepiiket.'® Joo
Laszl6 mint Andras realisztikus, j6 alakitast nyGjtott, de
az elGadas ,sztdrja” a Mama (Gobbi Hilda) volt, a Sza-
badsdghegy egyetlen, igazi hés(néj)e."*® Figurajanak érzel-
mi gazdagsagaval, preciz alakformaélisaval, beleélésé-
vel, emberségével, szeretetével, gyengédségével és
finomsagaval lenytigézte a kritikust. Kemény Gyorgy
szerint Gobbi alakitdsa nélkiil sziirkeségbe és feledésbe
meriilt volna Géli darabja.'”

(A befejezd rész a kivetkezd szimban)
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Faluhelyi Krisztian

Apokalipszis Itt,

A BERLINI THEATERTREFFEN
berlini Theatertreffen idei valogata-
A san leginkabb mintha egyfajta komp-
romisszumra torekvés és mindenki-
nek megfelelni vagyas érzédott volna. Ot
klasszikus darab és hirom 1j — tovabba
kett6, aminek a széveges alapja kevésbé
tekintheté 6nall6 dramai minek. Harom
el6adas az alternativ szférabol, harom ren-
dezéné, két produkcid az egykori keletné-
met régiobdl, hirom vidéki, sét, kisvarosbol
érkezs rendezés (ez utdbbiak hidnyat korab-
ban rendszeresen felréttak a vilogaté kriti-
kusoknak), s végiil négy 1j rendezd, akiket
még sohasem lattunk a Theatertreffenen.
S mikdzben szdmos férumon és diszkusz-
szi6 soran nyugtizddott, hogy e (talan talsa-
gosan is) kozonségbarat és minden igényt
kielégité vilogatison mar végképp senki
semmit sem kérhet szimon (kivéve a korab-
ban majd minden évben meghivott nagy
rendez8ket és nagy szinhizakat, akik és
amelyek koziil idén egy sincs jelen), s a zstiri
mar-mar amiatt volt kénytelen magyaraz-
kodni, hogy korantsem a politikai kor-
rektség jegyében, hanem csak és kizarélag
tartalmi alapon vélogatott, addig szdmos diskurzus az
idei program hidnyait és problémait is élénken biralta.
Erdemes talan rogton a taldlkozo egyik leggyakrabban
hangoztatott koncepcidjaval kezdeni, miszerint itt nem
a legjobb, hanem a leginkabb figyelemre mélt6 tiz el-
adas lathat6 minden évben. Mig ugyanis a ,leginkabb
figyelemre méltén” az elmult években t6bbnyire az esz-
tétikai innovaciét, egy téma szokatlan, Gjszerti vagy
éppen kritikus megkozelitését és szemléletét értették,
addig az idén a zsiri legtobbet hallatott kulcsszavai a
konzekvencia, a kidolgozottsdg és a kiemelkedd miivészi tel-
Jesitmény voltak. Azaz sokkal inkabb elényben részesi-
tettek olyan rendezéseket, melyek kordntsem valami-
lyen szokatlan, meglep6 vagy eredeti dtletre épiilnek,
viszont konzekvensen és kidolgozottan végigviszik kon-
cepcidjukat az elGadis egésze folyamin. E szemlélet
titkrozGdott leginkabb az olyan darabok bevalogatisin,
mint Csehov Cseresznyéskertje Karin Henkel rendezésé-
ben a Schauspiel Koln eldadisiban, Schiller Don
Carlosa Roger Vontobel szinrevitelében Drezdabél vagy
éppen Az iigyndk haldla Ziirichbdl Stefan Pucher szin-
padra allitdsaban. Ez utébbi ugyan meg volt spékelve j6
néhany kivetitGvel és kameraval, s szandékai szerint az
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amerikai dlom a szinpadi torténésekkel egyidejtleg
talan fekete-fehér klasszikus hollywoodi filmként is lat-
hato lett volna a hattérben, 4m ez csak részben valosult
meg. Az 6tvenes—hatvanas évekre hajaz6 szinpadi disz-
let ugyan tokéletes volt, s j6l mutatott fekete-fehérben is
a vasznon, ugyanakkor a beéllitasok, a vigasok, a meg-
vilagitas és a jelenetezés technikailag mar nem kovette,
vagy nem tudta pontosan lekévetni a klasszikus holly-
woodi film stilusat. Igy az el6adas végiil csak egy kiveti-
tésekkel felturbézott, a német szinpadokon meglehetd-
sen megszokottnak mondhaté rendezés képét nyuj-
totta, amin ha lehet, egy kicsit még tovabb rontott a
findlé: a tragikus vég utdn Willy Loman még egyszer
visszatér a szinpadra, hogy elénekelje a Velvet Under-
ground I'm set free cimi dalat, amit az alkalmilag zene-
karra szervez6dott szinészek kisérnek.

Szerencsére a zstiri kordntsem volt konzekvens a leg-
figyelemreméliobb fenti koncepci6janak tekintetében
(sokak szdmara mar igy is béven elégségesnek bizo-
nyult az otlettelen, bar kétségkiviil tisztességgel és
becstilettel 6sszetdkolt eléadasok szama), igy az idén is
akadt szamos olyan produkcié, melyet élénkebb figye-
lem és diszkussziok 6veztek.
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Posztmigransok és Afrika

Nurkan Erpulat Verriicktes Blut (Tébolyult vér) és
Christoph Schlingensief Via Intolleranza II cimi el6-
adasa kétségkiviil konkrét politikai 4llasfoglals, s a fen-
tiekhez kapcsolédva rogton itt érdemes kitérni arra is,
hogy a ,leginkabb figyelemre mélt6” fogalma sohasem
korlatozddott kizardlag formai-esztétikai szempon-
tokra, hanem olyan elGadisokra is vonatkozott, amik
tarsadalmi, szocioldgiai vagy politikai szempontbél hiv-
tak fel magukra a figyelmet, illetve tarsadalom- vagy
kultiirakritikai kérdéseket vetettek fel. Ezekkel kapcso-
latban ugyanakkor felmeriilhet az a probléma, hogy
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kell-e lennie valamilyenfajta esztétikai minimumnak,
amit az itteni elGadasoknak is el kell érniiik. Erpulat
rendezése kapcsan ezittal meglehetsen hevesen vetd-
dott fel e kérdés, legalabbis a kozonségtalalkozoén.

A Tébolyult vér a berlini Ballhaus Naunynstrasse pro-
dukcidja, amely azzal az igénnyel jott 1étre 2008-ban,
hogy filmek és szinhizi eladisok létrehozasinak
elGsegitésével tamogassa az ugynevezett posztmigra-
ciés generaciénak a mtivészeti és kulturalis életbe val6
bekapcsolddasat. Maga a darab Jean-Paul Lilienfeld
A szoknya napja cimi, 2008-ban bemutatott és nem
nagy visszhangot keltett filmjének motivumaira épiil,
melynek torténete Nurkan Erpulat és Jens Hillje tdol-
gozasiban a kovetkezé: egy német
iskoldban egy tanirné nap nap utin
stlyosan konfrontalodik a torsk, arab
és kurd didkokkal, mignem egy nap
az egyik taskabdl eldkeriil egy fegy-
ver, amit a tanarnd hirtelen magahoz
ragad, majd megkezdi Schillernek az
esztétikai nevelésrGl vallott nézetei
elsajatittatasat. S bar az el6adast taldn
onnan is meg lehetne kozeliteni,
miként interpretalhaté az Armdny és
szerelem vagy éppen a Haramidk a
posztmigracidés generacié szempont-
jabol, a {6 problémakér mégiscsak a
tudas, a nevelés, az autoritis, a hagyo-
many, a kultirakoziség, a multikul-
turalitds és a demokracia kérdése —

FENT: Tébolyult vér
(Ballhaus Naunynstrasse, Berlin)

BALRA: Az igyntk haldla
(Schauspielhaus Zdrich)

ez abszolut figyelemre mélt6 téma,
melynek aktualitisat Thilo Sarrazin
rengeteg polémiat és kritikat kivaltott
2010-es botrinyos bestsellere, a Deutsch-
land schafft sich ab (Németorszdg eltérli
magdt) adja. Ebben az ir6 Németor-
szag bevandorloktol valé fenyegetett-
sége mellett igyekszik érvelni.

Az eléadas legnagyobb problémaja
korantsem az, hogy egy politikai llas-
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foglalas szimpla reprezenticidja, hanem hogy ezt rette-
netesen didaktikusan teszi — persze legkevésbé sem
egyfajta brechti értelemben. A szereplGk meglehetésen
sematikusak, a szituicidk roppantul kozhelyesek:
mikozben olyan kérdések meriilnek fel, hogy vajon
a fejkendd viselése vagy tiltisa ellenkezik-e jobban a
demokricia elveivel, s a néz§ egyértelmien szembesiil
a torok és arab didkok Schillerrel valo bombazasinak
problematikussagaval, az elsg lovés eldérdiilése utan ~
némi hatassziinettel — a tanarné megallapitja, hogy ez
a moédszer immaron muikédik. Hogy azonban senkiben
ne hagyjon kétséget a szitucié paradox volta, késébb
fegyverrel a kezében sulykolja a didkokba, hogy ,Az ers-

Via Intolleranza il

Z

szak nem megoldas”. Természetesen kordntsem lezart
kérdés, hogy miként lehetséges a masik megértése,
hogy hol htiz6dik a masik kultrival szembeni toleran-
cia hatira, hogy hol htzédnak a demokracia hatarai,
olyan evidencidk kinyilatkoztatisdnil azonban, mint
amilyenekkel a Tébolyult vérben taldlkozunk, valé-
szinidleg mélyebbre is ashatna egy szinhazi elGadas.

Mint ahogy a Via Intolleranza II mélyebbre is as.
A tavaly augusztusban elhunyt Christoph Schlingen-
sief utolsé eldadasa a rendezd életének egyik legmonu-
mentalisabb projektjéhez kotédik. Schlingensief a ki-
lencvenes évektdl rendszeresen utazott Afrikdba, s
egyre jobban foglalkoztattak a kontinens kultarai, mito-
szai, torténelme; rendezéseiben innentdl kezdve rendre
megjelentek a kolonializmus kérdései is, mignem meg-
sziiletett az Afrikai Operafalu létrehozasinak terve.
A szandék nem kizarélag Afrika onzetlen megsegitése
— hiszen miért is akarunk folyamatosan segiteni
Afrikan, kérdezi Schlingensief, amikor magunkon sem
tudunk —, hanem hogy mi, eur6paiak egyben tanuljunk
is téliikk, mégpedig olyan dolgokat, melyek a mi kulta-
rankban mar régen veszendébe mentek. Az alapkdleté-
telre végill 2010. februdr 8-an keriilt sor Burkina
Fasoban, mintegy harminc kilométerre keletre az
orszig févarosatol, Ouagadougoutdl.!

A Via Intolleranza II még nem az operafalu produk-
cidja, sokkal inkabb egy annak megvalésulisihoz

”

! Az Afrikai Operafalu honlapja tovabbi részletes informaciékat nyiijt a

projektrdl és megvalésulisanak folyamatirél: http://www.operndorf-
afrika.com/de/home.html
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kot6ds elSadas, am korantsem dokumentumszinhiz.
Cimében Luigi Nono Intolleranza 1960 cimi egyfelvo-
nasos operdjara utal, melyet az 1961-es Velencei
Biennalén mutattak be. A mi erételjes tiltakozas a rasz-
szizmussal, az intoleranciaval és az erdszakkal szem-
ben, sokkal fontosabb azonban, hogy Nonénak az ope-
rard6l valé gondolkodisa erésen hatott Schlingensiefre
és valoszinileg az operafalu utépikus gondolatira is.
Schlingensief szerint az opera megsziinteti az élet és
a muvészet elvalasit, érzelmi, politikai és tirsadalom-
formald erdvel birhat, olyan erével, ami mara az eurd-
pai kultirabél mar valészintleg kiveszett.

Az elGadas — miként azt Schlingensieftél megszok-
hattuk - francia, német és mooré nyelvii szovegek,
zene, dalok, intenziv szinészi jaték, tinc s szdmtalan
dokumentumfelvétel multimedidlis kolldzsa — sokszor
egyidejileg. Tematikusan ugyancsak belestritett min-
dent, ami életének utolsé szakaszaban foglalkoztatta:
Eurépa viszonyat Afrikihoz, az operafalu épitésének
nehézségeit és a sajat betegségén valo feliilkerekedést.
Az el6adas mindvégig vékony mezsgyén egyensilyoz
fikcié és valosdg kozott, szokatlan humor jellemzi, s
meglehetdsen nehéz eldénteni, melyik jelenetet kell
komolyan venni, melyiket nem — mint példaul a Goethe
Intézet koszontébeszéde esetében, ahol is sz6 esik az
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operafalu épitésének a koriilményeirdl, az el6adas létrehozasa-
rél, a pénzhidnyrol, s végiil adakozasra szélitjak fel a kozonséget
az operafalu javira. Nem mentes az elGadis az (6n)ironiatél
sem, kiillonosen azon jelenet, melyben Schlingensief halat ad
Istennek, hogy tiidérakja van, hiszen ezek utan tobben és erd-
teljesebben fogjik timogatni az operafalu projektjét. S e gesztus
leginkabb akkor hatol mélyre, ha egy pillanatra belegondolunk:
a briisszeli 6sbemutatén még maganak Schlingensiefnek a sza-

A résztvevdk (Burgtheater, Bécs)

jabol hangzottak el e mondatok, ott ugyanis még
jatszotta 6nmagat a szinpadon. Sikeriil tehat maxi-
malisan megvalésitania operaeszményét: a Via Intolle-
ranza II kétségkivil elmos minden hatart élet és
miivészet kozott, anélkiil, hogy ezzel megsziintetné
az élet komolysagat vagy a mivészet jatékossagat.

Nature strikes back!

Ugy tiinik, a tavalyi utin az idén sem milhat el talal-
kozé Elfriede Jelinek nélkiil. Karin Beier a Schauspiel
KéIn eldadasaban ezittal hairom darabjat flizte egy-
més utdn: a 2003-as sziiletési Das Werk (A mi)
kézéppontjdban a Salzburgtél délre esé kapruni
er6md all, amit a hiiszas évektdl kezdve j6 negyed-
szazadon keresztiil terveztek és épitettek, s végiil
1955-ben fejeztek be. Az erdmu mar épitése soran is
szdmos emberildozatot kovetelt — kiéheztetett és
agyondolgoztatott kényszermunkasokét a naci id6kben, szeren-
csétlentiil jartakét a negyvenes—o6tvenes években —, s mar az 6tve-
nes évektdl az osztrak kultira meghatarozé mitoszai kozé tarto-
zott, majd 2000-ben keriilt ismét a hirek kézéppontjaba, ami-
kor is tiz utott ki az egyik alagttban, s a mintegy szizétven
ember halalat okoz6 eset Ausztria legnagyobb katasztréfija lett
a masodik vilaghabor 6ta. Az Im Bus (A buszban) egy 1994-es
miincheni kézlekedési balesetet tematizdl, melynek sorin
a hanyag mérnéki munka kivetkeztében egy busz egy hirtelen
keletkezé kraterbe billent egy metréépitkezés kozelében.
S végiil a harmadik darabot, az Ein Sturz (Egy beomlds) cimtit
kifejezetten a Schauspiel Koln szdmara irta Jelinek, ebben pedig
egy 2009-es helyi katasztrofat dolgoz fel: a kolni levéltar és két
szomszédos épiilet egy épitkezés kovetkeztében tortént beomla-
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sat, aminek oka részben szdmos el6irds meg-
szegése, részben biirokratikus szabélytalansa-
gok sorozata volt. A Das Werk/Im Bus/Ein
Sturz cimii elGadas igy tehat harom katasztro-
fan keresztiil a technika, a fejlédés és a profit-
termelés biivoletében él6 embernek a termé-
szettel szembeni elbizakodottsigit veszi
kereszttiiz ala.

Karin Beier rendezése sok szempontbol
Nicolas Stemann Jelinek-interpreticidira emlé-
keztet a szinpadkép (a szinpadi kiosz!), a szi-
nészvezetés és a zenehasznailat tekintetében is.
Az el6adas kulcsdarabja A mi: a hatalmas,
tobbnyire s6tét szinpadon halottak témegei
kisértenek — a nici idék kényszermunkisai,
balesetet szenvedett mérnokok és munkasok
—, majd gigantikus férfikorussa szervezédnek.
A darab maésodik fele az el6adéds egyik csucs-
pontja: a Jelinek-szveg valésagos apokalipti-
kus oratériumma valik Beier rendezése nyo-
man. A masodik felvonisban az Egy beomldsra
esik nagyobb hangsuly: a kélni levéltir beom-
lasinak torténete ironikus szatiraként keriil
szinpadra. A darab apatikus irodai dolgozokkal
indul, akik unottan tologatjik ide-oda asztala-
ikon az irataikat, nyitogatjak laptopjaikat,

A bunda (Mecklenburgisches Staatstheater Schwerin)

s enerviltan sétafikilnak fel s ald, mignem az
elemek el nem &rasztjak a szinpadot: a f6ld
csak jelképesen, Kathrin Wehlisch felkavar6
alakitisaban, mig a viz ténylegesen is. Beier
szinpada a produkcié végére ugyanis teljesség-
gel vizben Gszik. Ekkor kovetkezik az el8adis
masik csticspontja: a Fold és a Viz megkapd
kettGse, s ez az a pont is egyben, ahol a rende-
zés kissé elkanyarodik a stemanni vilagtél.
Az elbizakodott ember végiil csak annyit tud
folyamatosan hajtogatni: ,Ki a biings?” Folya-
matosan, am egyre hasztalanabbul.
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Lsuch a lonely little girl in a cold, cold world”

A talalkozo egyik legizgalmasabb darabja kétségkiviil
Stefan Bachmann Die Beteiligten (A résztvevék) cimd
rendezése volt a bécsi Burgtheater eléadasiban, ami-
ben nem kis szerepe van magéanak az alapmtinek.
Kathrin Roggla alkotdsa minden bizonnyal az elmilt
évek dramatermésének egyik legfigyelemremélt6bb tel-
jesitménye, melyben az ir6né a ’98-ban, még tizéves
kordban eltiint (mint kideriilt: elrabolt), majd nyolc
évvel késébb, 2006-ban varatlanul eldkeriilt Natascha
Kampusch térténetével foglalkozik, akinek kiszabadu-
lasa 6ridsi médiaesemény volt hénapokon keresztiil az
egész vilagon. A hirtelen médiasztirként kezelt Kam-
pusch aztin 2008-ban maga is talk show-vezetéssel
probalkozott, 2010-ben pedig 3090 nap cimmel megje-
lent 6néletrajza. Roggla érdeklédése elsésorban arra
irdnyul, miként kezelte a tirsadalom és a média
Kampusch felbukkanisit, igy a darab az egész média-
kozeg, tovabbi az osztrik tirsadalom és kultiira kritika-
jaként is olvashat6. Szerepl6i az eset tipikus masodvo-
nalbeli képviselSi koziil keriilnek ki ~ a kvazi-barat, a
szivesen lenne 0jsigird, a pszeudo-pszicholégusnd,
a valamiféleképpen szomszédné, az ,optimalis” tizen-
négy éves és az elbukott tehetség-utinpoétlas —, akik
folyamatosan segitik, tanaccsal latjak el, 6vjak és védik,
menedzselik, tovabba folyamatosan analizaljak és kriti-
kaval illetik a lanyt. Sét, azt is megmondjak, mit gondol
(mit kell, hogy gondoljon), figyelmeztetik, ha nem akar
aldozatként tekinteni magara, és megrokonyodnek, ha
boldog jov6rdl és anyasagrol mer dlmodozni azok utin,
amin keresztiilment. A darab igazi teljesitménye a nyelvi
formaja: a szerepl6k mondatai ugyanis fiiggé beszédben
fogalmazédnak meg, mégpedig tigy, mintha Kampusch
idézné Gket. Az egész mi mintha egyetlen monolég
lenne, melyben Kampusch felidézi, melyik szerepld
mit mondott neki, és hogyan vélekedik réla — 6 maga
azonban nem szerepel a darabban, s6t még csak a neve
meriil fol; az 6 perspektivajabél megfogalmazott mon-
datok a szerepl6k szajabol hangzanak el, azaz végiil ki-ki
a sajat gondolatait mondja, csak éppen kétszeres elide-
genitéssel, tavolsigtartissal. E kiilonos forma révén
képlékennyé vilik az én és a masik viszonya, ami ez
esetben az aldozat és a tettes dialektikajat is érzékelteti:
a magdara aldozatként tekinteni nem tudé, igy az aldo-
zat szerepének eljitszasat megtagadé Kampusch mar-
mar biindssé valik, a tArsadalom pedig az 6 dldozatava.
Roggla tehat nem takarékoskodik a cinizmussal, am
Bachmann-nak még ezt is sikeriil megfejelnie. Rogton
a darab elején, mielétt még a fiiggony felgordiilne,
Kampusch torténete a Piroska és a farkas meséjeként
idézédik fel — csakhogy ebben az atiratban Piroska
3096 napig raboskodott a farkas gyomraban. Az elsé
jelenet szinpadképének vizualitisa remekiil illeszkedik
Roggla szovegéhez: a szereplk folyamatosan a szinpad
bal szélén 4116 kamera felé fordulva beszélnek, igy egy-
idejdleg latjuk Gket oldalrél éldben, a kamera szemszo-
gébdl pedig — amit akdr Kampuschéval is azonositha-
tunk — a szinpad hatsé faldra vetitik ki Gket oOriasi
méretben. A tovibbiakban Bachmann ugyancsak szi-
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mos utalassal tlizdeli meg a darabot: az elsé jelenetet
zar6 botrinyos, betiltott '86-os Falco-sliger, a Jeanny
a fizikai erészak, a tettes és az dldozat kibogozhatatlan
viszonyanak tematizildsa révén kap helyet az elGadis-
ban; A muzsika hangjénak egy jelenete az osztrik torté-
nelem és kultiira reprezentici6jaként, mintegy kultura-
lis kontextusként pereg a hattérben, mig A majmok boly-
gdjdra hajazé képsorok az emberi tirsadalom és
civilizaci6 kontextusa fel6l értelmezik a Kampusch-tor-
ténetet. S mikozben egy-egy jelenetben az osszes sze-
repl$ a lany alteregbjanak mutatkozik, s mar végképp
eldonthetetlen, hogy a tarsadalom Kampuschsal vagy
6nmagaval hadakozik-e, a Kill Bill zenéje festi ald a zar6
képet. A szdmos killonbozé kulturilis utalds ellenére
Bachmann-nak sikeriil rendkiviil egységes, kiilonsen
hatborzongato és s6tét atmoszféraju el6adast teremtenie.

Tévutra keriilt vagy éppen tévelygd lanykakbol végiil
Herbert Fritsch Nérdjanak koszénhetéen sem volt hidny
a talilkozén, a rendezés ugyanis messze elkdszon a
hagyomany azon {6 sodratdl, mely Noérira az emanci-
pacibs torekvések egyik uttors figurajaként tekint. Nem
véletlen, hogy az oberhauseni szinhiz elfadasat a leg-
gyakrabban csak posztfeminista horrorkabinetként
emlegették. Az idén hatvanéves Fritsch, aki mindeddig
még soha nem kapott meghivist a Theatertreffenre, az
idei talalkozé egyik nagy meglepetéseként most rogtén
két darabbal is jelen volt. Fritsch szinészként kezdte a
palyafutisit. A nyolcvanas évektdl fotoval, filmmel és
szamitogépes animaciéval is foglalkozott, s csak a ki-
lencvenes években rendezett el6szér szinhizban, mig
nemrégiben immaron nagyjatékfilmmel is prébalko-
zott. A taldlkozéra meghivott mindkét darabjira jel-
lemz6 egyfajta erds stilizaltsig, esztétiziltsag, expresz-
sziv-groteszk jatékstilus, meseszertiség, csakhogy mig
A bunda tarsadalomkritikdja inkabb ironikus-komikus
irdnyba fordul, addig a Néra inkabb horrorisztikus rém-
mesévé valik.

Fritsch figurdi mintha egyenesen egy Tim Burton-
filmbdl léptek volna el6: Néra mar a darab elején sem
az a csicsergé kis madarka, akire a széveg utal, sokkal
inkabb egzaltalt, neurotikus és hisztérikus félériilt, fo-
lyamatosan sikoltozik és nydg (s mellesleg nem
»A kutya mindenségit!” kimondasara vagyik mérhetet-
leniil — miként az a Németh Liszlé-forditisban olvas-
haté —, hanem sokkal inkabb ,A kibaszott kurva életbe!”
kivankozik a szdjaba). A férfi szereplk kivétel nélkiil
szexudlisan frusztrilt figurdk, akiknek minden egyes
mondatat és kozeledését Nora fenyegetd veszélyként és
tdmadasként éli meg — ahogy Lindénéét is. Fritsch ala-
posan ki is akndzza a szoveg lehetséges szexualis uta-
lasait, igy Néra szdméra a XIX. szizad szexuilis elfoj-
tasokkal teli patriarchélis polgari viliga horrorisztikus
rémalomként elevenedik meg, aminek kévetkeztében
esélye sincs a torténtek kovetkezményeként fiiggetlen,
emancipalt névé valnia. A darab végét kissé megkur-
titva — azaz Torvald elhagyasanak megfontolt, hatéro-
zott és higgadt indoklasat lespérolva — sokkal inkabb
tiinik Ggy, hogy Nora egy hirtelen elhatirozastél vezér-
elve 1ép ki a koz6s otthonbdl, még nagyobb bizonytalan-
sagot hagyva maga utin férjében és a nézgben is...
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Szamoljunk, papa

A TESTAMENT A THEATERTREFFENEN

Minden 6reg ember Lear kiraly.
A ki fegyvertirsa volt,

Azt elvitte a halil.

A ld él, az néki holt,

Mis vonzalmat s kapcsokat tall.
Az ifjusig meg maganak él,

S nincsen abban értelem,

Ha az aggkor igy beszél:

Jer és bregedj velem.!

(Johann Wolfgang von Goethe)

Tetté] félre pénzt a nyugdijas-
korodra, papa? Ki fog a mostoha-
anyamra vigyazni, ha meghalsz?
Mennyi lesz az érokségem? Be-
szdmit, hogy a batydmnak mair
gyerekei vannak? Ha mar nem
tudod ellatni magad, és hozzim
koltozol, ugye, nem akarod ma-
gaddal hozni a furégépedet?

A 2011-es Theatertreffen sza-
momra legkiilonlegesebb, hirom
felkidlt6jeles élménye egy fugget-
len tirsulat, a She She Pop TES-
TAMENT cimi dokumentarista
szinhazi el6adasa volt. A berlini
Hebbel Am Ufer, a hamburgi
Kampnagel és a diisseldorfi FFT
koprodukcibja Shakespeare Lear
kirdlyat dolgozta fel, csakhogy a
klasszikus narréacié helyett a Lear
és harom lanya koézotti genera-
ciés konfliktust bontotta ki, illetve
hasznalta kiindulépontul ahhoz,
hogy a jelenrdl beszélhessen.
A szinész alkotok meghivtik
sajat (!) apjukat a szinpadi térbe,
meghitt csaladi egyiittlétre, hogy
nyilt szinen, a Lear kirdly felvo-
nasai mentén — amelynek szévege
kivetitén végig kovette az el6adas
fonalat — sz6t ejtsenek errél-arrol.
Csak amugy merészen, tabukat
nem kimélve, id6rél, pénzrél,
oroklésrdl, oregedésrdl. De az élet-

I Rimek, példaszok, szelid xénidk. Déczi
Lajos forditisa.

ben nem sikeriil mindenre valaszt kapni, igy taldlékonyan befektették apjukat
egy koporsoba, hitha majd akkor, az utolsé (utdni) sz6 jogin fény deril az
igazsigra — vagy legalabb valamire. A bankkartya kédjara, a homoszexualis
fiat elfogadni képtelen apa egykori meleg kalandjaira a katonasigban, ki nem
mondott és magukkal eltemetett érzésekre.

A She She Pop hétfGs, Berlinben és Hamburgban miik6dé performansz-
kollektiva 1998-ban alakult ugyanannak a giesseni egyetemnek a didkjaibdl,
amelynek alkalmazott szinhaztudomany szakin a Rimini Protokoll alkotéi is
végeztek. A tarsulat 4lland6 tagjai Sebastian Bark, Johanna Freiburg, Fanni
Halmburger, Lisa Lucassen, Mieke Matzke, Ilia Papatheodorou és Berit Stumpf.
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A TESTAMENT az elsé alkalom, hogy a She She Pop az
interaktiv szinpadi forma helyett klasszikus darabot,
zartabb struktarat vilasztott — maskiilénben a k6zonsé-
get radikalisan bevonjik miivészi dontéseikbe, konfe-
renciaasztalok vagy tabortiiz koriil, baltermekben és
gyertyafényes vakrandikon zajl6 el§adisaikba.

A hattérben harom iires vaszon. Egy tabla el6tt né all,
a szivéhez hozzierdsitve valami, mint egy lélegeztets-
gép. Jobbra a Lear kirdly kivetitett elsG oldala lathatd,
balra hirom fotel és harom mikrofon. A térbél felttinnek
a lanyok (az egyikiik fii), egyesével el6lépnek, és az
apjukrol kezdenek beszélni. Majd, mikdzben a tibliba
befliz6tt drimaszoveg elérkezik Lear szinre 1épéséhez —
a lanyok bekarikdzzak, hogy ,a kiraly jon” —, egymas utin
el8keriilnek az apak is harsonasz6 kiséretében, egy szusz-
szanasra megallnak a gyerekeik mellett, majd leiilnek a
fotelekbe regnalni teljes pompajukban, amig tehetik.
Mindegyikiikén fodros gallér, egyébként atlagos apak
farmerban a hetvenes korosztalybdl, csak egyencsizma-
juk jelzi uralkod6i mivoltukat. Ekkor a fehér visznakon
megpillantjuk a hirom férfi kozeli képét. A gyerekek
odaillnak nemzgjiik elérhetetlen megaportréja ala, és
Frank Sinatraval énekelnek egy kis figyelemért, egyiitt
toltott id6ért konyorogve: I know I stand in line until you
think / You have the time to spend an evening with me...

Az elGadas legalabb harom dramaturgiai sikon zajlik,
melyek medrét a Lear kirdly adja: a drima egyes kulcs-

jelenetei mentén halad a szinpadi torténés, a vonatkozd
részeket vagy felolvassik, vagy a kivetitén olvashato,
mikozben a lanyok a tiblin szovegkiemeléssel vezetik a
szemiinket, hogy mire figyeljiink. Kézben pedig kér-
dés-felelet formajaban folyik a parbeszéd apdk és uté-
daik kozott, a szembesités; a She She Pop tagjai panik-
szer( gyorsasiggal igyekeznek elvégezni a ,megkésett
el6késziileteket” a generaciévaltashoz, amig lehet, amig
a kétorasra szabott jatékid6 és a szintén behatarolt élet-
id3 engedi. De a TESTAMENT nem elégszik meg ennyi-
vel: dokumentilja és fazisonként rogziti az el6adas lét-
rejottének teljes ivét. Nem all meg ott, hogy kiemel és
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feldolgoz egy tabuként kezelt témat, hanem a forma
keresését is tematizalja — a kudarcokat is —, reflektal
a feldolgozas maddszereire, a szerepl6k hozzaallasanak,
lelkiallapotanak valtozasaira — mintha a sajat apjukkal
készitett mélyinterjuk szinpadra vitele mellett allandé
feladat lenne a probak teljes folyamatinak megmuta-
tisa, a vele jar6 kitdrulkozis, exhibicionizmus, mél-
tosagvesztés, megalaztatis minden aspektusaval.

2009. augusztus 9. — els6 proba az apakkal. A lanyok-
fitk fulhallgatét vesznek fel, mint
mindig, ha idSutazist tesznek a
multba, és igy hallgatjak akkori 6nma-
gukat. Oral history. Ebben az idé-
szakban koltozott az egyik apa a fia-
hoz egy idére, és véletleniil beletort
valami iiveget a mosogatoba. A fia
diszkréten 6sszeszedte a szilankokat,
és azon toprengett, hogy vajon szdl-
nia kéne-e érte, vagy nem. A fiatalok
tervezik, hogy milyen legyen az 4j
show - kell egy drama a nyugdijba
menéstdl valo félelemrdl, a pénzrdl,
az arulasrél. Elhatdrozzik, hogy
meg kell rendezni, meg kell irni az
apak szerepét, hiszen ,mi vagyunk a
ténokok itt (végre valahol), mi dént-
jik el, mi torténjék a szinpadon,
barhogy probaljuk is eltitkolni”.

Elkezd6dik a vagyonfelosztisi jele-
net, ahol Goneril, Regan és Cordelia
kivalik a tobbiek kéziil. Az apakkal
felolvastatjak Lear monolégjat, majd
Goneril megmagyarazza nekik a kiraly szidndékat, végiil
is civilek, kell nekik az értelmez§ segitség: Lear élve
osztja szét az 6rokségét, tigy, hogy retorikai versenyt ren-
dez a lanyai koz6tt. Olel8 karokra van sziiksége, egylitt-
érzésre, hiszen éppen feladni késziil a hatalmat, a va-
gyonarél 6nként lemondva is igénye van arra, hogy tisz-
teliék és becsiiljék, hidba lett fogatlan oroszlan.
Kompenziciét akar. Szeretetkinyilatkoztatist az ingat-
lanjaiért cserébe.

A She She Pop tagjai az apjukkal valé kapcsolat
osszes terhelt pontjat tisztdzni akarjdk, mert tiz-tizenst
év mritlva 6k fognak gondoskodni réluk, addig kell ezt
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megtenni, amig lehet, amig a mult még nincs elérhe-
tetleniil tivol, amig a haldl kozelsége nem értékel at
mindent minden mindeggyé, amig a felek a generaciés
szakadék mindkét oldalan tudnak beszélni, és meghall-
jak a masikat. Miért undorodtal mindig a testi dolgoktol?
Haragszol, hogy nem végeztem egyetemet? Az 6rokség-
t6] fuggiink, ez nem fair. Harminckilenc éves vagyok,
és nincs gyerekem, nem is lesz, ez baj, papa?

Kozben az apdk feszengenek, az egyikiik kozbekialt:
mindennek konfliktusszaga van itt! Limitaljatok a konf-
liktusokat! Majd a tiblahoz 1ép, és nekilat a vilasznak.
O fizikus, és nem akar ilyen érzelmes beszélgetésekbe
belemenni — egyenletrendszert vazol fel, amely a Lear
és lanyai kozotti relaciot elemzi a vagyon és a szeretet
Osszefiiggésében, és j6 pedagbgusként modszeresen
levezeti, hogy a lanyok szeretetmegnyilvanulsa az apa
,anyagi” tartomanyat mozgésitja. A férfi lathatéan
komolyan veszi a feladatot, és a téle telhet6 legtobbet
szeretné kihozni beléle, mégis, ez a szinpadi ,példa”
gyonyordien mutatja, hogy nem elég a nehezen kimond-
haté kérdéseket megsziilni és feltenni ahhoz, hogy
valaszt is kapjunk rajuk. Fol kell késziilni arra, hogy nem
az a valasz jon, amire szamitottunk, nem gy jon, ahogy
vértuk, ahogy a férfi linyanak kifakadasa is jelzi: ,Koszi,
papa, de kihagytad azt, amit én kérdeztem. Mi van, ha
nem lesz gyerekem? A batyamnak két gyereke van, az
orokség fele mégis az enyém. Ez nem igazsagos...”

Ha mar szamolunk, csinaljuk komolyan. Belemend-
sen. Nézziik meg, papa, hogy hetente hany 6rét toltesz
a batyam gyerekeivel kulturalis nevelés iiriigyén — libben
a tablahoz ezuttal a lany, és kisvartatva kijon az ered-
mény, hogy az apa tizenegy és fél éve heti négy o6rat
szan az unokakra. Kézben Sebastian Bark apja elévesz
egy kiilén erre az alkalomra tartogatott verset, amit egy
rokona Sebastian konfirmaciéjara irt — viselkedj mar tgy,
mint egy férfi! Ne legyél homokos! A fit éppen kikérmé
maganak a jo tandcsot, mikor apja megpenditi a kézon-
ségnek, nyilvan elfogadasa jeléiil, hogy az utolsé fillérig
fizeti meleg fiacskaja dekonstruktivista oktatisat. Ezalatt
a lany kiszdmolta, mennyit ér a gyerekfeliigyelet pénz-
ben kifejezve, egy nyugdijas fizikus harmincét eurés
6radijat alapul véve, unokinként f6lszorozva — apuci
229 320 eurdt ,koltott rajuk” az els6 unoka sziiletése
6ta. A gyerektelen lany kompenzaciot kér. Az apa erre
ki akar szillni, 6 nem fog bajt hozni a csalddra, nem
akar tovabb részt venni a prébafolyamatban.

A misodik felvonisban Goneril és Regan csiinyan
megnyirbaljak Lear kiséretét. Kinek mit jelenthet ma az
a szdz lovag? Mi torténik akkor, ha az egyik lany kény-
telen lesz apjat annak frankfurti hazabél a sajat berlini
lakisaba koltoztetni, amikor gy hozza a sziikség? Mar
latjuk is a két ingatlan alaprajzat: vajon elférnek-e Peter
konyvespolcai, a szaz kisér6? Nemigen. Meg kell tanul-
nod elengedni a dolgokat, papa. Peternek tetszik a t6bb-
generdciés egylittélés gondolata — lerajzolja, milyen
legyen a szob3ja. Kell bele egy iréasztal, egy kis kony-
vespolc, egyenesen a lanya konyhajaba nyiljon, és a hiitd
legyen tele sorrel és finomsagokkal. Es a Lichtenstein-
képét is hadd vigye magaval Berlinbe, amit még New
Yorkban vett 1969-ben, a holdra szillis napjan. Az apa
szerint Learnek statusvesztesége van, a lanyai kisérérél
kisérére kiszolgaltatottabba teszik. Mi a szdz kiséré?
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Egy kabat, ami melegen tart. Ezt nem szabad eltép-
niink. Kell, hogy maradjon nekiink valami. Ez a gene-
raciok kozotti szerz6dés része. Nem jarja, hogy itt a
szinpadon csak koveteléseket és elvarasokat hall, és igen-
is viszi az elektromos furéparkjat, a biciklijét, a trombi-
tajat: ,addig van meg a méltésigom, amig meg tudom
tartani a farét...”

Ossztinc kovetkezik a My dear hard working daddy
works his life away kezdeti szamra, felejthet, szeren-
csére ez is hamar elmdlik, mint minden mds. Aztin egy
lany 1ép a mikrofonhoz, és elkezd beszélni. Hasznalati
utasitds dregedd apank dpolasihoz, rengeteg humorral,
aztin lassan, észrevétleniil finom itmenettel komolyra
fordul a sz6. Vegyiik ra, hogy gyakrabban valtson alsé-
nemdit, sokat jatsszunk vele, észrevétleniil t6roljiik le a
vizeletet a vécéje padléjardl, vagjuk ki az orrdbdl a szért,
cseréljik a tasakot az agya mellett, mosolyogjunk,
olvassunk neki, beszéljiink hozza, mintha értené — egy
ponton abbahagyom a jegyzetelést. Ezen a monolégon
nem lehet kiviil maradni.

Az apidk zenére felsorakoznak a szinpad elején, és
bemutatkoznak: kozlik a neviiket, életkorukat és gyere-
keik nevét. A lanyok ekkor leveszik réluk az inget, és
belebujnak 6k maguk, nemz8ik meg ott maradnak atlé-
tdban. Az utédok beleiilnek apjuk fotelébe, felvesznek
egy-egy koronat, arcuk sugarzik a boldogsagtdl, eljott az
6 napjuk, atvették a hatalmat, az apidk meg &llnak
kisemmizetten. A lanyok tovabb vetkéztetik Gket, lecsa-
toljak az 6rdikat — koszonet ezért a brutilis és pontos
mozdulatért —, mindent magukra aggatnak gydztes
mosollyal, 6k pedig ott pislognak eléttiink igy hetven
folott, az 6regedés félreismerhetetlen jeleit magukon
visel§, meztelen felsdtesttel, alségatyiban.

Itt akar be is fejez6dhetne az este, de a negyedik és
otodik felvonis még hitravan. A TESTAMENT egyet-
len hibaja, rendezéi tévedése a til erds felvonasvégek:
mindegyik elmenne el6adaszarlatnak, igy aztin sajnos
hiromszor-négyszer is befejez8dik a darab. Lear és
Cordelia talalkozasakor példaul kijon egy lany a szinpad
elejére, akinek az apja nem vallalta a projektben valé
részvételt, és elmond egy monolédgot. Tisztdn, egyszeri-
en. Az apja egyre idGsebb lesz, nem lehet mar vele
hadakozni, de 6 megtalalta a mddjat, hogy semmi ne
maradjon elrendezetlen kozottitk. Megbocsat neki.
Es elkezdi felsorolni, hogy pontosan mi mindent, majd
a tobbiek is csatlakoznak, és kérusban kialtjdk bele a
levegdbe a megbocsatanivaléjukat. A katartikus pillana-
tok utin mehetménk haza megtisztulva, de gyanak-
szom, hogy var még rank valami, hiszen ott van még az
utolsé felvonas. A linearis épitkezés nagy veszélye a
kiszamithat6sag. Ekkor keriil el6 a papirkopors6, amelybe
belefekszik az egyik apa. Racsukjik a fedét. Hogy vagy,
papa? Jol. Kicsit sotét van itt. Majd minden gyerek
odaiil mellé egyesével, és felteszi neki megkésett kérdé-
seit. Mi legyen a sirkovedre irva? Ezt tényleg nem art
eldre tisztazni. Végiil, a vidam Frank Sinatra-dal kisére-
tében, egymasra befekszik mindenki a koporséba.
Itt taldlkoznak a generaciok.

A Theatertreffen Fesztivdlon valé részvételemet a budapesti
Goethe Intézet tette lehetvé
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FENT:;
A Rajna kincse
(Staatsschauspiel

Wiener Festwochenrél mint fesz-
A tivalrél nehéz attekintést adni.

Ahhoz mindenesetre 6t hétig
Bécsben kellene tartozkodni, ami nem
lehetetlen, de nem is lehetséges. A napok
eltelnének, mert nemcsak esti eléada-
sok vannak, hanem nappaliak is, utcai
gyildék, karnevalok, koncertek, kiallita-
sok, vetitések, helyspecifikus produkciok
raktirakban, kiilvirosi helyszineken
(busz széllitja a k6zpontbol a nézdket),
egyszemélyes bodéban és tobbezres
koztereken, a globusz kiilonb6zé pont-
jairdl érkezett egy- és sokszemélyes tar-
sulatokkal. Nincsenek miifaji hatarok,
opera, tanc, hagyomanyos szinmd és a
hérom keveréke éppigy el6fordul, mint
fikciés klasszikus és dokumentarista
vagy verbatim drama, multimédias per-
formansz. Névtelen csoportok és nagy
nevek valtjak egymast, itt van Sellars,
Bondy, Chéreau, Castorf, Marthaler, Le-
page és sokan masok. Rengeteg a direkt
politikai vagy demonstrativ szinhaz, az
osztrdk parlament elé roma miivészek
installaciéit allitottak ki a hivatalos prog-
ramban, kivincsi lennék, meg lehetne-e
csindlni ugyanezt nalunk. Bécsben persze
kiegészit§ programok is vannak hozza,
filmvetités, eszmecsere az eurépai mig-
raciorél, a rasszizmusrol. Hogy mast ne
mondjak, Peter Sellars elkészitette két
éve itt bemutatott Othelléjanak folytata-
sat, a ,Desdemona-projektet”, melyben
a nevezett hélgy a sfron tali afrikai neve-
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Dresden)

BALRA:

Castorf rendezése:

A jatékos

Koltai Tamas
A klisé és
a helynelkuliseg

BECSI UNNEPI HETEK

16néjével beszélget az évszazados kolonializmusrdl és egy masfajta
jov8 reményérdl, kozben pedig kicserélik egymassal a dalaikat.

Mis aura ez, t6liink kétszaznegyven kilométerre, még csak nem
is hasonlit a miénkre.

Eurépa. S benne a vildg.

Prébalom szortirozni a lehetéségeimet, koncentralni valamire, ami
jelenségként értékelhetd. Frank Castorfot példaul régéta igyekszem
megérteni, és most itt van § is, meg a tanitvanya is, Marton David,
akit Magyarorszagon alig valaki ismer, Berlintd]l Bécsig viszont jé
neve van, sokat rendez, és dijakat zsebel be. A harmincét éves fia-
talember zongoristinak tanult Pesten, Berlinben folytatta a Hanns
Eisler Zenei Féiskolan, le is telepedett a német févarosban, onnan
jarja be Eur6pat. Szinhizi rendezd, aki operakat rendez, mondandm
egy szuszra. De ez egyrészt nem igaz, mert hidba Lulu, hidba
Wozzeck, nem Berg zenekara sz6l, nem operistak énekelnek, ahogy
Wagner sem az ,eredeti” Wagner A Rajna kincsében, amit Bécsben
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latok Marton rendezésében, van benne préza, dzsessz,
egy zongora és egy akusztikus csellé, meg csupa dra-
mai szinész, aki dadol és énekel. Méasrészt dehogy-
nem Wagner, a Drezdai Allami Szinhiz (Staats-
schauspiel Dresden), ahol a bemutat6t tartottik, nem
véltoztatta meg a Das Rheingold cimet, mondjuk, arra,
hogy ,Ein Rheingold” (Mein Gold, Dein Gold, Kein
Gold, irta cimként messzemenden elismerd biralata
folé egy kritikus), azzal meg végképp nem t6rédik
senki, hogy akkor ez most opera vagy szinhaz, az csak
nélunk vette be magat az elmékbe, hogy az opera nem
szinhaz, arrafelé nem foglalkoznak alproblémakkal.
Es akkor micsoda a Burgtheaterben a Harmonia cae-
lestis, amit Marton ugyancsak ,zenedramaként” vitt
szinre? Viszont a Wiistenbuch, Beat Furrer 2009-ben
irt operdja opera, jbllehet nem hasonlit semmire,
amit Wagnert6l Bergig, s6t Ligetiig operdnak szok-
tunk nevezni, annak ellenére, hogy van benne tizen-
kilenc tagti zenekar, szopran és bariton, meg sok dra-
mai szinész, aki kolt6i prézat mond vagy énekel.
Christoph Marthaler rendezte. Marton David szin-
haza jobban hasonlit Marthalerére, mint az eredeti
Wagner az eredeti Beat Furrerre (aki persze, hogy ere-
deti, 6t nem lehet dekonstruilni, mint A Rajna kincsét).

Prébalom megérteni a jelenséget.

Castorf, Marthaler és Marton nem Aaltalunk 1élek-
tani realistinak nevezett valésigmasolatokat gyarta-
nak, de ezt kijelenteni nem elég, ezzel legfeljebb atra-
gasztottunk egy cimkét, amivel még semmit sem
magyaraztunk meg. Castorf A jdtékos cimd Doszto-
jevszkij-regénybdl készitett a sziinettel egyiitt 6téras
el6adast, ami nem azért ilyen hossz(, mert aprélékos
hiiséggel dramatizilta a pr6zat. Castorf forgészinpa-
dan ,ott van” klisészerden az egész regény, klisé
a diszlet, 1écbdl, rongybdl, viszonbdl, zsinérfiiggony-
bél, deszkibol Osszetikolt, szedett-vedett acsolat,
amely mindenféle helyszin utdnzdsdra képes — olyan
az egész, mintha a prébaszinpadot hagytik volna meg
a fut6 el8adisokra is —, és szinte ordit, hogy diszlet,
azaz nem valddi. Az enteridr egy-két butorat allitottak
csak be, a tovabbi berendezést a szindékosan gytirott,
lelogo, le is szaggatott falfiiggonyre festették. Remeg-
nek az ajtokeretek, ahogy becsapjak az ajtét. Az egyik
jelenet filmbejatszis, de nem azért, hogy valédinak
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hasson, ellenkezdleg, a kerti medencérél
kideriil, hogy az is fiiggény, ha ,belemen-
nek”, leszakad. Egy masik, ugyancsak ka-
merazott jelenetben a szerepldket talpas
papirfigurdk helyettesitik, az elbeszéls-
narrator Alekszej Ivanovicsnak negyed-
oOraig csak az ember méretd hiivelykujjat
latjuk, ahogy megragadja és tologatja a
babokat. A klisészertiség athatja a jatékot,
a nagymamat alakité fiatal szinészné par
percig vénasszonyosan rikacsol-sipakol,
aztan ,elfeledkezik” réla, ettdl kezdve nor-
malisan, azaz hangosan, modulalatlanul,
nyersen és pszicholégiamentesen beszél —
mint a tobbiek. A klisé az orosz arisztok-
ricia antikapitalista kritikija, a kaszind,
a ,rulettviros” silany peszudokdzegében,
de persze nem lehetiink meggy6zGdve
rola, hogy ez az orosz arisztokricia az az orosz arisz-
tokracia, a Dosztojevszkij korabeli, az orosz nyilvin-
val6an a mai orosz vadkapitalista is — noha direkt médon
ez sincs még csak jelezve sem —, az Eur6para szabadult
félazsiai, a habzsold, a torekvs, a bunkd, a félényes, a
hodité. Ahogy a német is a ,mai német”, 6 is kimé-
letleniil szatirizalva van, ahogy lenyeli 6t a krokodil,
azaz bebujik egy beliil iires krokodilba, mert ki kell
tolteni a horror vacuit. (A motivum a Krokodil cimd,
befejezetlen Dosztojevszkij-kisregénybél szdrmazik.)

Minden éles, karikaturisztikus, elrajzolt, olyan,
mintha nem adndnak magukra, sem a rendezd, aki
nem rendez ,rendesen” — nem épit fel helyzeteket,
nem operal effektekkel, sziinetekkel, atmoszféraval —,
sem a szinészek, akiken tobbnyire 16g a ruha, nincse-
nek ,6ltéztetve”, nincsenek egyéni gesztusaik, nem
teremtenek ,figurat”, nem ,formalnak”,vagyis nincs
el6adasiv, tempé-ritmus, felvonasvég, minden lekere-
kitetlen, szalkas, harsany, trivialis, 6t 6rdn it tart, de
tarthatna haromig vagy nyolcig is. Kajan, intellektua-
lis, szatirikus, faradhatatlan - és faraszt6 — szinhaz.
Aki cselekményhez, életimitilashoz, szinhazi forma-
talashoz szokott, meg ahhoz, hogy egyiitt érezzen
valamelyik ,héssel”, ne menjen Castorf szinhizaba.
Hazabeszélek. (Nem mintha volna olyan veszély, hogy
mehetne.)

Marton is toldoz-foldoz, mint Castorf, nila emele-
tes lakaskeresztmetszet a diszlet, abban laknak az
ember méretd mitolégiai szerepldk, térpe (Alberich),
6rids (Fafner és Fasolt), isten (Wotan & Co.) egyfor-
mara van szabva, mirank, atlag lakosokra, rajnai ara-
nyunk az akvariumba esett strassz, Walhallank az
emeleti halészoba, diadalmas bevonulasunk a zon-
gora alatti kuporgds, puha kérusként halkan elziim-
mogve a zengzetes wagneri fanfart. A mitosztalanitis
célja nyilvan a kortarsi szemlélet, de nem arrdl van
sz6, mint a Regietheater, a rendezdi szinhaz esetében,
hogy athtizzuk az eredeti szerzéi instrukcidkat, valto-
zatlanul meghagyva minden mast, elsGsorban a zenei
partitirat, hanem totilis revizi6 ala vessziik és Gijrate-
remtjiik a teljes muegészt. Itt is szindékos a klisé-
szertiség, a karmesterklisé — Wagner-sapkiban — egy
studioszerd fulkében iil, onnan vezényel, irdnyit,
ismételtet, javittat, vezérmotivumokat kér, elg- és uté-
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énekel (civilben oratérium-tenor), és piros
telefonon rendeli meg a zongoristatdl a
kovetkezg részletet. A dekonstrualt Wagner
megszabadul a nagyszabdstél, de nem
veszti el egyéb erényeit, irénidjat, jatékossa-
gat és ,vilagszertiségét”, s6t. Ugyanarrdl
sz6l, amirGl az eredeti: a kortarsi vilag
hanyatlisinak kezdetérsl. Az Gsszetarto és
széthuz6 isteni klan egy csaladi vircsaft
keretein beliil jatszik a hatalommal, a sze-
relemmel és az arannyal. A fele préza — lib-
rett6 és vendégszovegek —, a fele zene, az
utébbi nem parédia, csak emberi hangra
van transzponélva, és meglehetGsen kajan.
Ha az aranycsengés eredeti instrumentalis
effektjét a vacsoraasztalhoz ult tirsasag
allitja el braviros hangzissal, tinyérokkal,
poharakkal, késekkel és villakkal — Sary
Laszl6 szokott ilyet csindlni a Katona sziné-
szeivel —, akkor az nemcsak vicces, hanem
a torténés emberi akusztikdjdt teremti meg.
A wagneri 6sszmuvészet Uj értelmet nyer
attél, hogy az egészet tizenketten hozzik
létre, mindannyian szinészek és zenészek
egyszerre. Marton is a civilség latszatat kelti,
nincs stilusegység, a jelmezek az ,otthoni
ruhatarbol” valok, rosszul dllnak a szerep-
16k némelyikén, Wotan példaul egyaltalan
nem ad a kiilsejére, félig 6ltozstten és elha-
nyagoltan jarkdl a lakdsban. Az elGadast
nilunk az alternativok (fiiggetlenek) tiirt
kategéridjaba sorolnik. Az nem meglepd,
hogy német kozegben élla-
mi szinten akceptaljak és
dijazzdk, az mér inkabb,
hogy a konzervativ osztrdk
kritika is fels6fokon mél-
tatjia. A Festwochen-kozon-
ség lelkesedése viszont tor-
vényszerd, hiszen évrél évre
javul az izlése attdl a kiilon-
leges szerencsétdl, amely-
ben a vildgszinhadz hatalmas
bécsi valasztéka részesiti.

A Castorfnal (és Marton-
nil) spiritudlisabb Martha-
ler két Festwochen-elGadasa
kozul a Wiistenbuchot szer-
z6je, Beat Furrer maga jeloli
mufajilag Musiktheaternek,
zenés szinhdznak, de tulaj-
donképpen operarél van szb.
A 2009-ben irt, eredetileg a
bazeli szinhizban bemuta-
tott darabot szerintem a
nyelvismeret és a kortars

zenei nyelv ismerete sem teszi konnyen befogadha-
tova még azok szdmara sem, akik mindkettS birtoka-
ban vannak. Ami az el6bbit illeti, azért, mert a pro-
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dukcié préziban is, zenében is tébbnyelvi (koziilik

az egyik a latin), a felhasznilt szévegek — Apuleius,
Lucretius, Machado, Valente, Ingeborg Bachmann,
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Hindi Klaus, valamint begyiptomi papiruszok -
elvontak, koltSiek, sziirredlisak, és megértésiik
olvasva is erdfeszitést igényel, nemhogy énekelve —,
ami pedig az utébbit, azért, mert a tizenkilenc tagi
zenekar és az énekesek ltal elGadott mii zeneesztéti-
kai megitélése minden bizonnyal a szakemberek
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FENT. Sivatagi kdnyv (Bdzel)
BALRA: Oszi dlom

JOBBRA: En vagyok a szél

korén beliil is kifejezetten a hochspecialistdk
elitklubjara korlatozddik.

A cimet Sivatagi knyvnek fordithatjuk, a
zeneszerzé alapélménye Ingeborg Bach-
mann hasonlé cimt munkaja, amely az
ir6né-kslténé 1964-es, betegen, megalazot-
tan, csaknem bénin és az Osszeomlés
kiiszobén kezdett egyiptomi utazdsat irja
le, Max Frisch svajci ir6val valé szakitasat
kévetben. A ,sivatag” nem egy az egyben az
egyiptomi tdjat jelenti, hanem azt az ,uta-
zast”, amelynek sordn az éegyiptomiak
,a Nilus misik oldalara” temetkeztek.
Valéjaban a ,taloldallal”, az {irességgel, a
semmivel, a halallal val6 talilkozasrél van
sz6. Bachmann a halil formaival foglal-
kozd Todesarten (Haldlnemek)-ciklusiban a
kapcsolataiban izolalt, haligatisra kénysze-
ritett nét irja le, és a Wiistenbuchnak — bele-
értve a Marthaler rendezte Furrer-operét is
- az elszigeteltség, az idegenség, tagabb,
metaforikus értelemben a nemlét a téméja.
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Ebben az értelemben a sivatag annak a szimbéluma, ami nincs.
Az a pont, ahol a 1étez§ eltlinik, atkeriil a ,tiloldalra”. A sivatag
nem egy bizonyos hely, hanem éppen a hely nemlétét jeloli.
»A szomszéd az az idegen, aki melletted lakik — mondja Furrer.
— De az idegen, mint egy masik tér lakéja, t6bbé nem létezik.
A sivatag ennek a struktirinak a felbomlasa: a helynélkiiliség.”
Furrer szerint a hely fogalmit megsziintette az allandé utazis,
és igy a sivatag a helynélkiiliség, a szocialis struktarak széttoré-
sének a metafordja. Szerinte ezt realiziltdk az éegyiptomiak a
Ltaloldalon”, a Nilus masik partjan. Mi pedig a szociélis strukta-
rak és a tarsadalmi felelGsség allandoé felejtésében éliink, meg-
prébalunk ugyan emlékezni, a sivatagunkban idénként megje-
lennek az elmlt stabil kultarak darabkai, és ezeket a darabkakat
probaljuk megfejteni. Valamit, ami tébbé mar nem felfoghato.
Marthaler is ,félbevigott” hizat tesz a szinpadara, feliil hirom
kiilonboz6, de tipikus és konvenciondlis szllodai szoba, alul pil-
lérekkel tagolt, de egybefiiggs teret képezg alagsor. A realista tér
maga az elvont ,sivatag”. A szerepl6k 4llandé mozgésban van-
nak, a széllodai szobakba folyton egy-egy vendég érkezik bérénd-
del — mindig nék —, mindig ugyanaz az ,alkalmazott” vezeti be
Gket, és ugyanazokkal a karmozdulatokkal mutatja meg a szobit,
majd a nék rovid, banilis ott-tartézkodds — magényra itéltséget

jelzé kényszergesztusok — utdn tavoznak, méshol tiinnek f6l,
allandéan cserélédnek és ismétlédnek. Az alagsorban is konkrét
»hely nélkiili” elszigeteltségben 1éteznek a szerepldk, idioszink-
razias izolciéban, értelmetlen repetitiv mozdulatok sorét pro-
dukalva, példaul gépeik lencséjét a falhoz tapasztva villan6fény-
nyel ,fényképeznek”. Az ,utazds” — mint az idegen, a kultara
eredete és a mult kisérteties figurdival valé taldlkozas keresése —
tizenkét ,sticiéban” zajlik. A figurdk — karakterek és fantomok
— zeneileg az énekelt és a beszélt hang kozti terepet jarjék be.
Prézai szoveg, szolo és kéruséneklés kombiniciéi toltik ki a
masfél 6ras jatékidét. A tizenkilenc tagh zenekar az instrumen-
talis kiséret és az 6nallo kifejezés funkcidjat is betélti. Zeneesz-
tétikai megitélésére kompetencia hidnyiban nem vallalkozom.
Annyi biztos, hogy borzongaté és spiritudlis hatast kelt, ijesztg,
deprimilé, sokkolé és megrenditd egyszerre. Hagyoményos
nézGi elvarassal nehéz kibirni”. Az el6adassal egyenértéki volt
a magasodé tribiinén il6 koriilbeliil 6t-hatszaz néz8 produkci-
6ja. A lélegzet-visszafojtott figyelem és empétia, amely — az ide-
ologikusan megcélzott ,remény szinhdzinak” magyarorszagi
jovevényét elképesztve — tapinthatéan lenytigézte a kozonséget.
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Az élet- és haldlmetafora a témaja Jon Fosse két dra-
majanak, az egyik a nalunk is ismert Oszi dlom, a
mésik az En vagyok a szél. Mindkett6t szinhazi nem-
zedékem oOridsa, személyes idoljaim egyike, Patrice
Chéreau rendezte. Az el6bbit t6bbszoros — a parizsi
Louvre miizeummal is k6z8s — koprodukciéban fran-
cidul, az utbbbit a londoni Young Vic tirsulatival
angolul.

A temetdben jatsz6dd Oszi dimot Chéreau eredeti-
leg a Louvre-ban vitte szinre (lasd errél Sipos Gyula
irdsit a SZINHAZ 2011. jlliusi szdmaban), majd az
utaztatott eladasokhoz a zseniilis Richard Peduzzi
felépitette az egymasba nyil6 Louvre-termek hiperrea-
lista masat, az elGterem magasaban két hatalmas fest-
ménnyel, a hattérbdl nyilé két masikban kisebb vasz-
nakkal. Fosse stilizlt, k6lt6i, redundins szovegeiben
— a szerz6t ha nem is korunk Beckettjének, de az é16
dramairodalom legjobbjanak tartom — finom szovetté
szov8dik reélis és elvont. Ebben a darabjiban a teme-
t6 a folyamatos és egyszersmind megallitott (,kizok-
kentett”), haldlon tili életid§ metafordja, melyben
kiillonbdzé generacidk tagjai vannak jelen és ,men-
nek el” (halnak meg), s a kitagitott pillanatban talal-
kozasok, valasok, kataklizmak, cs6dok és Gjrakezdé-
sek jatszédnak le. Az Oszi dlomban nincs idg, és vég-
telen az id6, egybefolynak a torténések, relativizalodik
a hol és a mikor, a mult és a jelen, a valosag és az emlék.
A képtar is az emlékek tere, nemcsak a temetd.
Egyszerre redlis és virtualis val6sig, megfagyott moz-
dulatok lengik be, a szerepl6k a szemmagassagban
eltavolitott festmények tablacskait olvassik mint sir-
feliratot, s egyszerre jelennek meg 6nmagukként és
sajat emlékképeikként. Chéreau koltSien folfokozza
az idétlenséget, néla a halottak is él6k (és az él6k is
halottak), a nagymama, akinek a temetésére érkeznek
az elején, és a fiu, akirdl csak beszélnek, s a jatékids
kézben meghal, néma szerepléként ugyanagy jelen
van, mint a tobbiek, ugyantugy keringenek-kévilyog-
nak a térben. Az él6k kapcsolata az élGkkel lényegé-
ben nem kiilonbozik az él6k kapcsolatatél halottaik-
kal, ugyanazok a félbemaradt, félbetort, félig koreog-
rafalt gesztusok. Az ,élettér” és a ,holt tér” ugyanaz,
a Férfi az elején Ggy vackol maginak haldhelyet,
mintha otthon lenne, a jaték folyaman lathatéan meg-
oregszik, és a hatira fekve, labait lassulé ,bicikli-
zéssé” emelve tigy hal meg, mint a felforditott bogar.
Egymasra rezonil a szerelem és a halil melankolidja
— ,J'amour” és ,la mort” a francidban —, a nyers szexu-
alis gesztusokban és az 6sszes szerepl§ allando jelen-
1étét8l folfokozott maginyban lira, részvét és fijda-
lom stirtisédik. Mindenki tobbszor tavozik (hal meg),
és sosem tud orokre eltivozni, kitérolhetetleniil ott
maradnak egymads életében. Gitarral kisért spanyol
dal és transzcendens biigé hang festi ala a jatékot. ,Itt
az id6”, mondja a végén az el6sz6r megszolalo halott

BECS

nagymama, elorozva az utols6 mondatot, a harom élet-
ben maradt né lassan kivonul, a halottak a padlén fek-
szenek, elsotétiil a szin, kiviligosodnak a festmények.
Csodas el6adas.

Az En vagyok a szél is virtudlis térben jatszédik, noha
Fosse ezuital is konkrét helyszint ir el8. Két fiatal férfi
egy csonakban, a tengeren. Az Egyik és a Masik.
Kieveznek a nyilt vizre, kikétnek egy sziget blében,
esznek egy falatot, isznak egy kortyot. Tiszta ég, hul-
lamok, csénd, szigetek, sziklik. Es valami megfog-
hatatlan félelem. Fenyegetés. Az Egyik kérdéseket
tesz {6l (maganak?), a Masik megprobalja megérteni.
»Mi torténik most?” J6 lenne itt maradni, elmene-
kiilni a val6sagtdl, a zajtél, az emberektsl — az élettdl.
Itt j6, de vissza kell menni. Az Egyiket huzza valami
lefelé, Ggy érzi, elneheziil, egy betonfal van beliil, &
maga egy betonfal, amely széttérik. A Masik segiteni
akar, de csak szavakkal tud, és a dolgokat, gy, ahogy
valgjdban vannak, a szavak nem tudjik leirni, a dol-
gok mar masok, ha szavakba foglaljak Sket. A szavak
nem jelentenek semmit. Valéjadban nem lehet meg-
mondani, mi az, ami van. Visszaindulnak, felhék tor-
nyosulnak, sététedik az ég, szél kerekedik, vihar tor ki.
De nem a kiilsé vihar pusztit. ,A szél bennem van”,
mondja az Egyik. Es a végén: , En vagyok a szél.” Nem
lehet elejét venni az 6npusztitisnak. Vagy a virtudlis
Onpusztitisnak? Nem tudni. A vége, a ,visszatérés”
szinte olyan, mint az eleje volt. Mi az, ami megtér-
tént? Mi a kiilsG és mi a belsé valosag? Mi a kilonb-
ség koztiik? Nincs valasz.

Itt is a szeretet (szerelem?) és a halal all a kozéppont-
ban. Mint az Oszi dlomban. A szembenézés a semmi-
vel. Mint Furre operajaban, a Wiistenbuchban. Az izo-
lalt maginy. A helynélkiiliség. Chéreau és Peduzzi
nyitott, vizeny6snek latszé kicsiny, sik terepet s mogé
egy hattérvasznat épit diszletnek. A sikon észrevétle-
niil megemelkedik a viz, talan térdmagassagig, alul-
1ol egy lapos deszka nyulik ki, ez a csénak, mértani
kozéppontjiban egy rud tartja, ezen hintazik, billeg,
hanykolédik minden iranyban, fol-le, gy, hogy néha
elonti a viz. A kormany kiloénallé rid, kitelet dobnak,
ha kikétnek, a Masik a kikotéshez ,beleveti magat”
a sekély vizbe. A valosag stilizalt imitilasa a hangok
és a fények szintén nem realista, zenei-vilagitasi
effektjeinek segitségével torténik, gy, hogy a szandé-
kos miivi elképesztben atmoszferikus hatast kelt. Es
hozza a szinészi jaték: Tom Brooke (Egyik) és Jack
Laskey (Masik) poétikus, tokéletes tempé-ritmusban
proporcionalt, az elvont ideat egyénitetten megtestesitd
alakitasa. Inkabb létezése. A nem torténés sdrd tar-
talmakkal és emoéciokkal van telitve. A redukalt kife-
jezési forma — Fossénal a szoveg, Chéreau-nal a szin-
pad — belsé vilagokat tar fel. Szavakbél és csondekbé!
épil fel a szinhaz, amelyet folfoghatunk és megfejt-
hetiink. Ha mér a val6sagot nem tudjuk.
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ION FOSSE

A csendes

/7

hang zeneje

BESZELGETES JON FOSSEVAL

— Val6ban érdekes, hogy Ont ugy kellett rdbeszélni a drémairdsra. Hogyan érte
ezt el Kai Johnsen norvég rendezd, és milyen koriillmények kozott tortént a dolog?

— Kai Johnsen szerzédést kapott a bergeni szinhdzba. Els6nek Beckett- és
Heiner Miiller-darabokat rendezett, és azt akarta, hogy csatlakozzam ezek-
hez a szerzékhéz. En Ggy gondoltam, hogy a nevezettekkel nem szallhatok
versenybe, amellett nem is voltak szinhdzi ambiciéim, igy azt javasoltam
Kainak, hogy adaptilhatna valamelyik regényemet. Utdna kaptam egy ajin-
latot, hogy egy szindarab els6 6t oldaléért és a szinopszisért viszonyaimhoz
mérten nagyon szép pénzt kaphatnék. Akkoriban komoly pénzsziikében
voltam, és igent mondtam. Igy hat 1992 kés8 8szén eldszor iiltem neki,
hogy parbeszédes formaban irjak, és a parbeszédet szerz8i utasitisokkal
szakitsam meg. Es miné meglepetés — révid idén beliil elkésziilt az egész
darab! Es az volt az érzésem, hogy olyasmit értem el, ami lirdban vagy pré-
ziban nem sikeriilt volna: alkottam valamit szavakbdl, és ami ugyanilyen
fontos, csendekbdl. Hiszen szindarabjaimban a ,sziinet” sz fordul el§ a
leggyakrabban. Kezdetben azt hittem, regényeim nagyon tavol esnek a szin-
daraboktél. Igaz, hogy viszonylag révid id6n beliil jatszodnak le, és kevés
szerepl6jitk van, bar akad benniik néhany donté cselekménymozzanat,
amely az egészet intenzivebbé teszi; egyértelmii dramai szerkezetiik van, és
nem annyira epikusak, mint inkdbb liraiak. Kai Johnsen és néhanyan
masok gy gondoltik, hogy ezzel a szerkezettel szindarab is irhaté. Bar
el6szor nem akartam elhinni, igazuk volt.

Tudtam tehat, hogy j6 szoveget irtam, de hogy szinpadon miikédnék-e,
afel6l nem voltam biztos. Az Itt jon még valakit tobbszor is szinre vitték, és
nagyon j6 volt a fogadtatisa. Uj ir6i lehetGségeket fedeztem fel, t5bbé-
kevésbé akaratomtél fiiggetleniil. Ujabb szindarabokat irtam, és ma azt kell
mondanom, hogy elsésorban drimairé vagyok, és — bar nem rajongok ezért
a gondolatért ~ korabbi irdsaim bizonyos értelemben csak elSkésziiletet
jelentettek a szinmtvekhez. [...]

— Mi sziiletik meg elsonek: a szerepldk, a torténet vagy egy adott hangvétel?

— Iras kozben azt az elvet igyekszem kovetni, hogy ne legyek talsagosan
tudatos. Ha nekifogok, és lendiiletbe jovok, egy id6 utdn ugy érzem, hogy a
darab, a széveg mér adva van — jon magitdl, és csak le kell irnom. Fontos
nekem, hogy valamilyen ismeretlen vilagba hatoljak — ez a dolog varazslata.
Ulsk a fjord folstti kunyhémban, és még nem tudok semmit, és akkor kez-
dédik az utazés. Ha szépen gordil az iras, 0j torténettel, Gj szerepl6kkel,
nyelvvel és (ij metaforikkal térek meg. S6t, bizonyos értelemben a darabnak
mint egésznek is metaforava kell lennie. Szimomra az a legfébb, hogy a sza-
vakbél olyasmit alkossak, ami korabban nem létezett. Hogy tigy érezzem, j6
szindarab sziiletett, meggy6z3déssel kell hinnem, hogy az ismeretlenben
jartam, és ott valami tjat talaltam, ami addig a viligon ebben a forméban
nem létezett.

~ Mdr ebben az els6 fazisban is ismeri a szereploket?

— Nem, ilyenkor még semmit nem ismerek. Ebben a fazisban a folyamat
inkabb zenei, semmint értelmi. Hallgatok valamit, amit még nem ismerek.
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Miutan meghallgattam, az a valami
mozgasba jon, és bizonyos ponton
el6térbe 1ép.

— Ilyenkor mdr a figurdk lépnek el6?

— Nem, dehogy. Amikor a zenét
hallgatom vagy lejatszom, amo-
lyan réviiletben vagyok. Néha latok
egy képet is, vagy mintegy ébren
dlmodom. Az egész nem valami
tudatos; ennek a kiilénos dllapot-
nak kevés koze van a gondolkodas-
hoz vagy ilyesmihez.

— Szindarabjaiban elészér a nyely
zeneisége tinik fel. Miféle zene hatott
Onre?

— Korabban magam is zenéltem,
méghozzi nagyon intenziven; egy
rockzenekarban, de hegediin klasz-
szikusokat is jatszottam. Megjegy-
zem, rossz muzsikus voltam, és
tizenhat éves koromban abba is
hagytam. [...]

— Szindarabjain dllandé moti-
vumként végigvonul egy hdz, amely
tébbnyire magdnyosan dll. Egyszerre
tiinik vdgyott otthonnak és egyszers-
mind ketrecnek, amelyben a szerep-
I6k fogolynak, de védettnek is érzik
magukat. Mi erre a magyardzat?

~ Nem tudom. Kiil6nosen a régi
hazak nytigéznek le. A régi hazak-
nak lelkiik és sajitos szépségiik
van. Ebben az &sszefiiggésben
Heiner Miiller mondott valami sza-
momra nagyon fontosat: hogy egy
kultira allapota attol fiigg, milyen
viszonyban van a halottaival. A hiz
mint motivum nagyon fontos
nekem, de nem tudom, mit jelent.
Ha tudndm, az irds elvesztené
jelentGségét. Az emberek jonnek
és mennek, élnek és meghalnak.
A régi hazak megérzik Gket - ez
nagyon kilénds és nagyon szép.
A hazban, ahol éltek, valami saja-
tos médon megmarad bel6liik.

— A szinpadon milyenek legyenek
ezek a hdzak?

— Fogalmam sincs. Ha egy hazrdl
irok, nem a vizudlis megjelenése
érdekel, hanem az érzelmi szféraja.
Ez a vizudlis jelleg szimomra nem
létezik. Az emberek a hazban ko-
zelebb jutnak egymashoz, és elval-
nak — engem ezeknek a kapcsola-
toknak az energidja érdekel. [...]

— Szindarabjaiban konkrétan jelen-
nek meg a nyitott kérdések. Tovdbb
akarja adni ezeket a kozonségnek?

~ Talin igen, de nem hiszem,
hogy a kozonségnek meg kellene
valaszolnia Gket. Ami a format, de
nem a jelentést illeti, én zart szo-
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vegeket irok. Ugyanakkor nem akarok rejtvényeket irni;
azt irom meg, amit tudok. [...]

— Az Egy nyari napban a kérdés iigy hangzik: ongyilkos-
sdgot kovetett-¢ el az az ember, aki a hdzdban boldogtalan
volt, vagy balesetben halt meg?

— A balesetek sem pusztin csak balesetek. A dolog
nem ilyen egyszeri. Lehet egyszerii is, de ez nem kote-
lez6. Engem mint ir6t nem az érdekel, hogy eldéntsem
ezt a kérdést, hanem hogy a térténetet megirjam a szin-
héaznak, olyan j6l, ahogy csak telik tGlem.

~ Szdmitdsba veszi ehhez a tdrsadalmi kontextust?

~ Nem, a legkevésbé sem. Képeket irok arrdl, ami az
emberek kozt torténik, olyan szinten, amelynek meg-
van a maga tarsadalmi dinamikaja, de azt nem koti
helyhez. Ha mégis valamilyen konkrét tarsadalmi kon-
textusra vonatkoztathatok, Ugy ez fuggetlen szandé-
komtél; de kifogasom sincs ellene. Fn nem akarom
birdlni a norvégiai promiszkuitast, amely azzal jir,
hogy az egyik sziil§ elhagyja gyermekeit. Az én képeim
az uirességrél szélnak, és igy mondhatnak valamit a tar-
sadalmunkrél, de ezt csak kozvetve teszik. E tekintet-
ben irdsaim, ha ugy tetszik, felfoghatok kritikai, st
bizonyos értelemben politikai kommentirnak. [...]

— Németorszagban vita zajlik arrdl, hogy az elészor
Anglidbdl behozott, majd egyre erésebben itt is sziiletd drd-
mdk szerepldi tilsdgosan kotédnek a tdrsadalom peremvi-
dékeihez, és til kevéssé a kozépsG rétegekhez. Az On szin-
miivei jo példaként szolgdlhatndnak, hiszen nem a szocid-
lisan kivilldllGkrol, hanem a kozéphez tartozékrél szélnak.

— Lehetséges. Nem tudom. En csak egy ir6 vagyok, és
mindig kiviilillénak éreztem magam. Ugyanakkor
azonban kozépen is voltam. Elvégeztem az egyetemet,
megbecsiilt ir6 vagyok. Az emberek, akikr6l irok, tobbé-
kevésbé kiviilallok, de nem a sz6 szocidlis értelmében.
Nem arrél irok, hogyan élnek mint munkisok vagy
alkalmazottak. Sohasem kedveltem, ha valaki egy bizo-
nyos dr. X. Y. torténetét meséli el. Mondhatom persze,
hogy az elveszettek perspektivajabdl irok. De hat ki
nincs elveszve?

— Amellett az elveszetteknek nincs neviik. Néha néven
sz0litjék egymdst, de a szereplGk névsora nem nevezi meg
Oket. Minden esetben csak egyetlen kivétel van...

- ...mégpedig tobbnyire a betolakodd. Az volt a hely-
zet, hogy ezt a névvel és foglalkozassal vald jellemzést
egyszerten til polgarinak éreztem. Azt akartam, hogy
a figurdk mint ER és SIE létezzenek; igy volt ez mir a
regényeimben is. Ebb6l a szempontbél nem vagyok
realista ir6 — vagy talain még realistibb, mint gondol-
nam. A dolog 6sszefiigg az irasi folyamatom zeneiségé-
vel. Ha regényt irok, egyszertien nem fordulhat el, hogy
valakit, mondjuk, Peter Hansennek nevezzek. Lehetne
Peter, vagy lehetne Hansen, de a kettd egyiitt soha. |[...]

— Egyes szinmiivei mintha dsszefliggenének egymdssal, a
szerepl6k és a témdk tovdbbfejlesztése révén. |...]

— En Ggy gondolom, minden, amit irok, dsszefiigg, és
val6jaban egy hosszi-hosszi széveget irok kiilonbozé
mufajokban, bir Gjabban jéforman csak dramaban.
Ugyanakkor azonban ez a hosszii széveg olyan széve-
gekbdl tevidik Gssze, amelyeknek, ha jol vannak meg-
irva, megvan a maguk sajat viliga. Hogy mit értek vila-
gon, azt nem tudom megmagyardzni, de hogy egy-
szerlien fejezzem ki, azt mondandm, hogy minden
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szbveget a sajat torvényei szerint épitek fel. Ez ugy
hangzik, mintha tudatos folyamatrél volna sz6, sza-
momra azonban legtébbszor, hogy ne mondjam, min-
denkor, intuitiv a folyamat. Nekem a széveg egésze a
fontos, és a szoévegben 1évé vildg az egészrdl szdl, és
ezért a szoveg minden részében, minden részletében
jelen van. En nem toredékeket irok, hanem bizonyos
értelemben zart és nagyon egzakt szovegeket. A forma
zart, a tartalom nyitott. A formait persze el lehet valasz-
tani a tartalomtdl, de egy j6 szovegben elvalaszthatatla-
nok. En azt kivinom magamnak, hogy a szévegem
létezzen, és ne jelentsen.

~ Szeretnék visszatéri Ibsenre, mivel a kritika konnyd-
szerrel nyill ehhez az dsszehasonlitdshoz, és On a nemzetkozi
szinhdz vilagdban Ibsen utdn az elsG norvég. Mit jelent
Onnek Ibsen?

— Mint minden norvégnak, nekem is kotelezg olvas-
many volt az iskolaban, és egyiltalain nem birtam elvi-
selni. Késébb fedeztem fel, milyen lenyligoz6. Minden
irasiban jelen van bizonyos destruktivitis. A felszinen
minden konstrudltnak latszik, de ha mélyebbre hato-
lunk, felfedezziik a démonit és a fagyost. Szimomra 8
minden ir6 kéziil a legérdogibb. Sokkal inkibb, mint
Strindberg, aki emocionilis szerzé. O a szerelemrdl és
a gytloletrdl ir, Ibsen mdvei viszont tele vannak a
létezG legdestruktivabb struktarakkal. |[...]

— Ibsenhez hasonléan On is a csaldd témdjdt tartja a
modern dréma kézpontjdnak.

~ Van azért kiilonbség. Ibsen, aki csaladban élt, ellen-
sége volt a hagyomainyos csalidnak, mig én elvalt
emberként csaladparti vagyok.

—A csalddmodell ma inkdbb veszélyeztetett, mint Ibsen
kordban.

- Ez igaz, és mar évek 6ta igy van Norvégiiban is.

~Ez a hang az On prézdjabol is kiérzédik. Iré, figurdk,
elbesz€lG mintegy eggyé olvadnak. Honnan jon ez a hang?

- A németek ismerik a széveg elbeszélGjének fogal-
mat. Nekem azonban az iras aktusa a lényeg, nem
pedig az elbeszélés, a mesélés kategéridja, amely még a
szébeli kozvetitésre emlékeztet. Ha a szoveget az elbe-
szé15 fogalmaval probaljuk rogziteni, a tulajdonképpeni
folyamatot tévesztjitk szem el6l, hiszen nem az elbe-
szélésrdl, hanem az irasrél van sz6. A német ,Schrift-
steller” kifejezés mar sokkal jobban illik arra, amit csi-
nélok. Mert minden leirt sz6 mogétt ez a ,csendes
hang” a 1ényeg. Ett6l lesz teljes a sz6veg, és a szinhiz-
ban taldn ez hallatszik legjobban.

— Egy német szinész a proébdk utdn azt mesélte, hogy az
On szévegei képviselik azt a ritka esetet, amikor az ember-
nek nem kell tépelédnie, miért mondja a figura ezt és ezt —
mert minden abszolit vildgos, elsdsorban az, hogy hogyan
mondjuk ki.

- Ez a legfontosabb problémdik egyike. Nem vagyok
szinhazi ember, de a nyelvnek egyszerre kell természe-
tesnek és stilizaltnak lennie. En igy frok. A sikeriilt el6-
adis a nyelvi ritmus mingségével fiigg ssze, a sziine-
tekkel, a torésekkel, a tempokkal. Amit irok, az teljesen
konkrét. Es nem éppen Németorszigban mondta
valaki, hogy az igazsig mindig konkrét?

Az interjit Thomas Irmer készitette, a Theater der Zeit 2002.
szeptemberi szimdban jelent meg. Forditotta: Szinté Judit.
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Karsai Gyorgy

A remizbe tarto villamos

KRZYSZTOF WARLIKOWSKI TENNESSEE WILLIAMS-PARAFRAZISA

ngedtessék meg egy kitérével kezdenem: bennem
E a szinlapon, utcai plakatokon a tobbiekénél 6tszor

nagyobb méretben hirdetett ,nagy név” hosszii
id6 6ta mindenek felett kételyeket ébreszt, nem pedig
elismerést vagy mohé kivincsisagot. 199o-ben lattam
Belmondét Cyrano szerepében a Théitre Marignyban
a Champs-Elysées-n. Leirhatatlanul modoros, pocsék
alakitas volt. Tapintatosan nem sorolom az elmilt évek
kilfsldi és hazai, hasonlé tipusi el@addsain szerzett,
olykor ugyancsak elkeserit§ tapasztalataimat. Legyen
elég annyi, hogy most is erés ,el8szkepszissel” készii-
18dtem az Isabelle Huppert nevével beharangozott, one
woman show-nak tetszé Tennessee Williams-elGaddsra.
S mi tagadas, ez A vdgy villamosa — amelyet a jelenkori
eurbpai szinpadok egyik tinnepelt sztirrendezgje, a
lengyel Krzysztof Warlikowski Tramway (Villamos)
cimen rendezett meg — j6 néhiny gyanis vonasaval
mintha csak igazolni akarta volna aggodalmaimat: a
szinészek a fejiikre (hajuk ala rejtve vagy egyszeriien az
arcukra erdsitve) mikrofont viselnek; ez a mikroport —
ami szdmomra minden elGadasban, de itt kiilongsen
illhziérombol6 latvany — leginkabb egy televizis show

/////

padin pedig minden képzeletet felilmuléan elbor-
zaszt6 latvany. Az okot még akar el is lehetne fogadni:
tavaly februarban, a périzsi odéonbéli bemutaté utan a
kritikadk némelyike kifogasolta, hogy Isabelle Huppert
tal hangosan beszél, sét, olykor szerepétdl eliité hang-
nemben kiabal (Libération, 2010. februar 6.). S persze
minél hatalmasabb térben jatsszdk az el6adast - nézé-
szam!, bevétel! —, annal zavarobb lehet az eltilzottnak
haté6 hangerd, hogy kiabdlni kell ott is, ahol nagyon
bizalmas, mar-mér ki sem mondhaté szavakat kellene
szinte a fiililnkbe stigniuk a szerepléknek. Az sem jé
jel, hogy a hatalmas genfi szinhaz — egy kimustrilt, per-
fektiil szinhizza Aatalakitott traféhiz a Rhéne foly6
kozepén, a Batiment des Forces Motrices — bejaratanal
tavcsovet nyomnak a nézd kezébe, mintha eldre figyel-
meztetni akarndk: vigyazat, akkora a tér, hogy tavolabb-
r6l bizony nem sokat fogtok latni. A sok, hattérfeliiletre
vetitett é16 vided is azt a gyanit erdsiti, hogy ez a pro-
dukcié, amerre csak elviszik a viligban (marpedig
viszik immaér mésfél éve), minél nagyobb tomegeket
szeretne szdrakoztatni. S hogy a gyanakvé kritikusban
a fentiek alapjan megsziiletett ellenszenv igazan szarba
szokkenjen, a meglep8en szerény kiallitasii mdsorfiizet
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még arra is felhivja a figyelmet, hogy Isabelle Huppert
jelmez-ruhdit (pardon: ruhakélteményeit) Yves Saint-
Laurent és Dior készitette az el6adashoz.

De ez az egész csak addig tart, amig Isabelle Huppert
meg nem jelenik a szinen. Szerencsére vele kezd6dik —
s majd vele is végz4dik — az el6adids: a nyitd6 kép
(Blanche megérkezése ndvéréhez) Warlikowskinal egy
jo tizperces Huppert-monol6g, amelyet a szinészné egy
forgészéken iilve, szemben veliink, halkan, szinte sut-
togva mond el, hatalmasra névelt, premier planos arca-
val mindvégig a hattérben: egy belsé monolég brutalis
kozzététele, arcunkba vagasa. Isabelle Huppert pedig -
nem lehet masként mondani — meghédit mindenkit,
még miel6tt egyéltaldn a szinpadi cselekmény elkezdé-
dott volna: halk, melankdlidba fl6 szavaival, mozdula-
taival-mozdulatlansagaval orokre rogziti a kiilsé és a
belsé vilig kozotti diszharmoéniat, az Griilet 6rvényébe
szippantott, maganyra ftélt né szélsGséges hangulatok
kozotti szenvedését. Egészen kiilonleges intenzitist
szinpadi jelenlét az 6vé: félhomalyban, alig lithatéan-
hallhatéan, egyszertien csak van, betélti az egész teret.
Ez tanithatatlan és megtanulhatatlan. Emlékeimben
jobb pillanataiban Latinovits Zoltan él igy: 6 tudta ilyen
erével megillitani a nézGi tekintetet, elszakithatatlan
szalakkal magahoz lancolni mindenki figyelmét.
Isabelle Huppert igazi szinészérids. Innentdl minden
zavar6 kiils6ség meg van bocsatva, kritikus iil és bamul,
ez a szinésznd akar a telefonkonyvet is felolvashatna,
mindegy, csak maradjon minél tovabb a szinen.

Warlikowski éppen erre a tokéletes jelenlétre, az Isa-
belle Huppert megjelenitette szélsGségekre, allando
liktetésre épiti egész koncepcidjat: kizarblag azokra a
bels6 folyamatokra koncentril, amelyek Blanche meg-
Griilésének folyamatat kisérik végig. Ez a kezdés — mint
késébb egyre vilagosabbi valik — egytttal az eldadis
veszte is: ilyen magasan egyszertien nem lehet kezdeni;
pontosabban biztosan lehet — ime, el6ttiink a példa —,
csak nagyon kockédzatos. Merthogy kellene egy olyan
szinészcsapat Isabelle Huppert mellé, koré, amely leg-
aldbb valamelyest meg tudni kézeliteni a szinpadi
jelenlét ama szintjét, amelyet 6 nyit6 monolégjaval
mércéiil szabott. Csak hit ilyen nincs, s megkockizta-
tom: alig-alig elképzelhet, hogy ilyen csapatot barki is
6ssze tudna éllitani. Pedig Huppert els§ szdmi part-
nere, a Stanleyt alakité6 Andrzej Chyra sem akarki: nem
véletleniil Warlikowski kedvenc férfi szinésze — tavalyi,
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eurdpai turnéelGadisinak, az (A)pollonidnak is 8 volt a
f6szereplGje. Lengyelorszagban két évtizede a szinhazi
vilag egyik tinnepelt és elkényeztetett csillaga, s szin-
hazi szerepei mellett filmes karrierje sem elhanyagol-
haté: legutobb Andrzej Wajda Katynjaban lathattuk, s 8
volt a tavalyi lengyel Oscar-jelolt film, a Romeo, Jiilia és
a vasfiiggony cimd, Jacek Borcuch rendezte film fGsze-
repldje is, igazi sztar. Ezenkiviil rendez is, a kritikdk
szerint egyre figyelemre méltébb eredményekkel.
Remek szinész, olyannyira, hogy itt példaul meg meri
tenni, hogy egyszer csak fehér atlétatrikét hiiz, 6hatat-
lanul megidézve az egykori legendas Stanleyt, Elia Kazan

buatorai — kétszemélyes, csikos kanapé baloldalt, ala-
csony, csGvizas dohdnyzdasztal, igénytelen, cstinyan
karpitozott timlas székekkel koriilvéve kozépen,
seszind klikk-klakk iilégarnitara, mellette hasonlé
sivirsdgot draszté allolimpa, amelyre a szomszéd
Mitch majd menet kézben egy taszitdan voroses szint
- talan muanyag vagy karton? — lampaernyét applikal
rutinos mozdulatokkal (biztosan egy lomtalanitasbol
szerezte a hdz ura, Stanley). Olcsé, igénytelen és sze-
rethetetleniil személytelen itt minden. Csakhogy ebbe
a brutalisan valésigos kornyezetbe id6rél idére benyo-
mul-bearad egy transzcendens, masik val6sig, amely-

1951-es filmvaltozatanak Marlon Brand6jat. Es ha nem is jén ki j6l ebbdl a
felvallalt 6sszehasonlitasbol, meggydz6désem, hogy ez nem az § hibdja,
hanem egyrészt Isabelle Huppert elemi erejii Blanche-alakitdsaé, masod-
sorban pedig a rendezgé, akit egy id6 utan nyilvan éppen gy megigézett
Huppert varazslatos jelenléte, mint barki mast, aki 6t a szinpadon latja.
Warlikowski — meggy6z6désem — egyszertien feladta a harcot, s ahelyett,
hogy végigvitte volna a diszlettel és egyes dialogusok felépitésével jelzett,
alabb elemzend§, koherens szerep- és darabértelmezését, engedte, hogy
az egész el6adas Isabelle Huppert-é legyen. Pedig nagyon érdekes lett
volna megtudni, mi minden j6hetett volna ki ennek a két nagy szinésznek
az ,0sszeeresztésébol”.

Nemcsak Warlikowski és Chyra, de a t6bbi — kitling! — szinész is 4tadta
magit annak a szinhazi csodinak, amit gy hivnak, Isabelle Huppert. A Stellat
alakitdé Florence Thomassin, a szomszédokat, Mitchet és Eunice-t jatszd
Yann Collette, illetve Renate Jett, de a Fiatalembert jatsz6 Cristian Soto is
jorészt tiszteletre mélté odaadissal, igen magas szakmai szivonalon
akarva-akaratlanul is csak statisztil Isabelle Huppert csillogé alakitasdhoz.

Naturalizmus és elemeltség egyszerre szeretnének megjelenni Warli-
kowski rendezésében. A szandék mar akkor korvonalazodik, amikor még
csak az alaptonusaban s6tét szinpad végtelenbe veszd mélységét latjuk, ezt
a kiilénds, fenyegetSen nyitott-lezaratlan szinpadot, amelynek diszletele-
mei kiilon-kiilon is megszolitjak fantaziankat, s torténeteket mesélnek: 1at-
sz6lag minden rendszer nélkiil elszérva a mult szdzad hatvanas éveinek
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nek targyi vildga ugyanolyan valosagos elemekbdl éptil,
mint a hatvanas éveké. Am ezek itt mér tisztdn a jelen
lenyomatai: egy ivegbdl, plexibél, mdanyagbél kompo-
nalt fal mogott elhelyezett fiilkék, amelyek leginkabb
egy lakas dlomszertien ezer helyiségre szabdalt részle-
tét mutatjak; mintha id6rél idére beleshetnénk az attet-
sz falakon &t, s ott folyamatosan egy sziirredlisan
mozaikdarabokra tordelt fiirdGszobat latnank, amely itt
és most a kiilsé-belsé megtisztulds szimbolikus tere-
ként funkciondl. Elemelt, teljesen litomasszertd, hogy
kiilon helyiség (fulke) van a fiird6kadnak, kiilon a vécé-
nek, kiillén a mosdoékagylénak. Ez — pontosabban ez

szovegb6l beemelt szintér mint Stanley allandé esti
kikapcsol6dasanak helyszine. Talan ez az egyetlen disz-
letelem, amely kiils6dleges, modoros és felesleges:
Stanley babudontogetése, az egyszerre jaték és puszti-
tas draman beliili szimbélumhasznalata oly sablonos
dtlet, olyannyira szijbaragos gondolat, hogy azok a ritka
pillanatok, amikor Mitch és Stanley hasznaljik is e
kiilsé helyszint, mind mesterkéltek, teljesen idegenek
az elGadas teremtette vilagok hangulatatol.
Warlikowski szinpaddn minden horizontilisan tér-
ténik, soha, senkinek még csak lehetGsége sincs arra,
hogy tekintetét tilemelje a horizonton, hogy felnézzen

lenne — Blanche birodalma. Mindvégig egyediil 6 hasz-
nilja funkcionalisan e helyiségeket, mindenki més vagy
egylitt érz6 litogaté (a higa, Stella), vagy er8szakos be-
hatol6 (Stanley) ebben a tisztasigra-megtisztuldsra
szant, majdnem streril 4dlom-képsorban (diszlet és jel-
mez: Malgorzata Szczesniak). Az iiveg-plexi fiilkék
falara olykor mint légy tapad ra beliilrél Blanche, mene-
kiilést vagy akar csak biztonsagos buvohelyet keresve ~
de ez is, csakiigy, mint minden szava, verbalis és fizikai
érintkezése a tobbiekkel, reménytelen kisérlet, hogy
meglelje belsé és/vagy kiilsé békéjét: mindannyiszor
tovabb kell keringenie e latsz6lag sokféle irdnyban nyi-
tott, &m valéjdban teljesen zart viligban. Es ott a bow-
ling-palya, az egyetlen szigortian a Tennessee Williams-
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az égre, vagy hogy az ellenkezg végletet mondjam: hogy
alaba elé nézzen. Egysiki, eltérithetetlentil egyetlen sin-
paron fut6 életek ~ mint amilyen sinen mozog elére-
hatra az iiveg-plexi fiilkerendszer is, ahol Blanche vég-
zete beteljesedik. Ezt a szemhatarra rendezett sikot
sehol nem t6rik meg falak. Am ez a falnélkiiliség nem
hatértalan szabadsigot, hanem teljes kiszolgiltatott-
sagot, fenyegetettséget jelent, mert sehol nincs tér az
intimitisra, onmagunk megtaldlasira. Minden min-
denki szeme lattira torténik: ha az elétérben Stella és
Stanley szeretkezik, mogottiik ott gubbaszt a hittérben
Blanche - és mivel ez Isabelle Huppert, persze, hogy
most is csak ra lehet figyelni —, de éppen igy nem lehet
a lakis, a szoba falai kézé rejteni Stanley részegen elko-
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vetett feleségverését sem: mindenki mindent lat és tud, de beavatkozni —
netin segiteni — senki nem képes; talan nem is akar, de ebben a szomortian
reménytelen vilagban nyilvan nem is lehet.

Melankolia vagy talin inkabb szomoru belenyugvas uralja e vilagot, s ez
barmennyire szép gondolat is, a szinpadon megjelenitve komoly veszélyeket
rejt magéaban. Taldn innen érthet§ meg, hogy osszességében, végsé hatasa-
ban miért kell sikeriiletlennek nevezni Warlikowski rendezését: A vdgy vil-
lamosa indulatoktdl vibrl6 torténete olyannyira lelassitott formaban keriil
elénk a Tramwayben, hogy egy id6 utin a kozénségen 6hatatlanul eluralko-
dik el6bb a kozony, majd a fasultsag, végiil az unalom. Warlikowski ponto-
san végiggondolt koncepcibjanak egyszertien ellene beszél Williams sokkal
foldhozragadtabb torténete és legféképpen szovege. Mert hidba az er8sen
atdolgozott és szerzStarsaival (Wajdi Mouawaddal és Piotr Gruszcynskival)
jelentSsen feldusitott, gondolatilag elmélyitett és gondosan Gsszevalogatott
vendégszovegekkel ,megbolonditott”, Gj textus, ezen szévegek donts tobb-
sége levalik A vdgy villamosdban felmutatott emberi kapcsolatrendszerrél.
Azt mir csak nagyon halkan merem megjegyezni, hogy az az érzésem,
Warlikowski erésen tulértékelte Tennessee Williams darabjanak mélysé-
geit, s olyan eréket mozgésitott — Szophoklész (Oidipusz Kolénoszban), Platon
(Lakoma), Flaubert (Levelek), Torquato Tasso (Jeruzsdlem megszabaditdsa),
az evangéliumokbdl vett részletek és ki tudja, még ki mindenkitél kélcson-
z6tt, legtobbszor gyonyorid szévegek ezek! —, amelyeket az egyszertien nem
érdemel meg. Az eredmény: a Tennessee Williamsb6l megtartott, indulato-
san pergd dialogusok jelentds része eltiinik a kommentarnak, filozofikus
mélységi értelmezésnek szant vendégszovegek mogott.

Kiilén kell sz6lni a Renate Jett eldadta sanzonokrél, slagerekrdl. Ezeknek
ugyanebbe az irdnyba, a gondolatok Warlikowski kital4lta, altalinos emberi,
filozofikus elmélyitésének irdnyaba kellene hatniuk eklektikussagukkal, am
megint csak semmi koziik Tennessee Williams szovegéhez — ez még nem
is lenne baj -, de magahoz a szinpadra allitott torténethez sem. A dalok elsé-
sorban persze a jelenetek hangulatat hivatottak kiemelni (ez olykor sikeriil
is, példiul a birjelenetben), csakhogy mivel semmiféle viszonyba nem
keriilnek a megjelenitett torténettel, igen hamar unalmassa vélnak, s leg-
tobbszér csupan 6nalls, hosszi — talsigosan is hosszl! — és érdektelen
maganszamokként funkcionalnak. De az azért nagyon jo, amikor Renate
Jett Monteverdit énekel rockositva. Szép, képzett hang az 6vé, a szinészi
jatékaval sincs semmi baj. De hat elég Huppert-nek megjelennie a héttér-
ben, és egy Amanda Lear(!)-slagert aldénekelve tincolnia néhany taktust,
hogy megalljon a leveg a szinhizban, és napnal vilagosabban érz3djék,
hol vannak a tisztes alakitds hatarai, és hol kezd6dik a zseni.

Az el6adds minden szépsége, gondos képi megkomponaltsiga, t6bb vald-
sagsikot egybemoso, olykor igen éles, maskor elmosédott képekben fogal-
maz6 viliga, a sz6veg megemeltsége ellenére is megbocsithatatlanul lassq,
itt-ott kifejezetten érdektelen és unalmas. Amikor Isabelle Huppert nincs a
szinen, ra varva minden ritmustalanna valik, vagy — hogy a targynal marad-
junk — csikorogva z6tydg az elSadas, mint egy remizbe tartd, alapos atné-
zésre, s6t, legyiink szigortiak: generaljavitasra szorul6 villamos.

Az Odéon-Thédtre de |’Europe (Pdrizs), Nowy Teatr (Vars), Grand Thédtre de Luxembourg,
Comédie de Genéve, Koninklijke Schouwburg (Hdga), Berliner Festspiele, MC2 (Grenoble),
Hellenic Festival (Athén) produkcidja.
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SUMMARY

In our coloumn ~Hungarian
Stages” Balazs Urban, one of the
selectors of Nation Theatre Fest-
ival in Pécs continues his series
inspired by the last theatre sea-
son; this time he analyzes some
classical and contemporary plays.
Liszl6 Kolozsi wrote a review on
Miskolc Opera
Festival devoted to Verdi and
Bart6k, where due to financial

International

reasons only two foreign produc-
tions of Rigoletto and Nabucco
were invited this year. In the colo-
umn on ,Portrayal of Theatres”
we publish Andrea Stuber’s study
on Deutsche Bithne Ungarn, the
only German speaking theatre
company working in Szekszard.
Gabor Ménesi talks to the out-
standing Hungarian actress Kati
Lizar. In our coloumn on con-
temporary dance Annaméria Szo-
boszlai reviews guest performan-
ces of two well known coreogra-
phers, Russel Maliphant and
Wayne McGregor. In our colo-
umn ,Theatre History” we pub-
lish the first part of a study by
Katalin Cseh titled Ways of theat-
rical Democracy on the role of the
theatre in the 1956 revolution.
World theatre is represented by
five authors: Krisztidn Faluhelyi
and Anita Rikéczy reviews the
Berliner Theatertreffen, Tamais
Koltai went to Vienna to see
some productions of Wiener
Festwochen, while Gy6rgy Karsai
wrote an essay on Krzysztof
Warlikowski’s version of A Street-
car named Desire by Tennessee
Williams under the title Tramway.
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A Jatékos a Bécsi Unnepi Heteken

(Schauspiel Dresden)
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