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Apokalipszis Itt,

A BERLINI THEATERTREFFEN
berlini Theatertreffen idei valogata-
A san leginkabb mintha egyfajta komp-
romisszumra torekvés és mindenki-
nek megfelelni vagyas érzédott volna. Ot
klasszikus darab és hirom 1j — tovabba
kett6, aminek a széveges alapja kevésbé
tekintheté 6nall6 dramai minek. Harom
el6adas az alternativ szférabol, harom ren-
dezéné, két produkcid az egykori keletné-
met régiobdl, hirom vidéki, sét, kisvarosbol
érkezs rendezés (ez utdbbiak hidnyat korab-
ban rendszeresen felréttak a vilogaté kriti-
kusoknak), s végiil négy 1j rendezd, akiket
még sohasem lattunk a Theatertreffenen.
S mikdzben szdmos férumon és diszkusz-
szi6 soran nyugtizddott, hogy e (talan talsa-
gosan is) kozonségbarat és minden igényt
kielégité vilogatison mar végképp senki
semmit sem kérhet szimon (kivéve a korab-
ban majd minden évben meghivott nagy
rendez8ket és nagy szinhizakat, akik és
amelyek koziil idén egy sincs jelen), s a zstiri
mar-mar amiatt volt kénytelen magyaraz-
kodni, hogy korantsem a politikai kor-
rektség jegyében, hanem csak és kizarélag
tartalmi alapon vélogatott, addig szdmos diskurzus az
idei program hidnyait és problémait is élénken biralta.
Erdemes talan rogton a taldlkozo egyik leggyakrabban
hangoztatott koncepcidjaval kezdeni, miszerint itt nem
a legjobb, hanem a leginkabb figyelemre mélt6 tiz el-
adas lathat6 minden évben. Mig ugyanis a ,leginkabb
figyelemre méltén” az elmult években t6bbnyire az esz-
tétikai innovaciét, egy téma szokatlan, Gjszerti vagy
éppen kritikus megkozelitését és szemléletét értették,
addig az idén a zsiri legtobbet hallatott kulcsszavai a
konzekvencia, a kidolgozottsdg és a kiemelkedd miivészi tel-
Jesitmény voltak. Azaz sokkal inkabb elényben részesi-
tettek olyan rendezéseket, melyek kordntsem valami-
lyen szokatlan, meglep6 vagy eredeti dtletre épiilnek,
viszont konzekvensen és kidolgozottan végigviszik kon-
cepcidjukat az elGadis egésze folyamin. E szemlélet
titkrozGdott leginkabb az olyan darabok bevalogatisin,
mint Csehov Cseresznyéskertje Karin Henkel rendezésé-
ben a Schauspiel Koln eldadisiban, Schiller Don
Carlosa Roger Vontobel szinrevitelében Drezdabél vagy
éppen Az iigyndk haldla Ziirichbdl Stefan Pucher szin-
padra allitdsaban. Ez utébbi ugyan meg volt spékelve j6
néhany kivetitGvel és kameraval, s szandékai szerint az
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amerikai dlom a szinpadi torténésekkel egyidejtleg
talan fekete-fehér klasszikus hollywoodi filmként is lat-
hato lett volna a hattérben, 4m ez csak részben valosult
meg. Az 6tvenes—hatvanas évekre hajaz6 szinpadi disz-
let ugyan tokéletes volt, s j6l mutatott fekete-fehérben is
a vasznon, ugyanakkor a beéllitasok, a vigasok, a meg-
vilagitas és a jelenetezés technikailag mar nem kovette,
vagy nem tudta pontosan lekévetni a klasszikus holly-
woodi film stilusat. Igy az el6adas végiil csak egy kiveti-
tésekkel felturbézott, a német szinpadokon meglehetd-
sen megszokottnak mondhaté rendezés képét nyuj-
totta, amin ha lehet, egy kicsit még tovabb rontott a
findlé: a tragikus vég utdn Willy Loman még egyszer
visszatér a szinpadra, hogy elénekelje a Velvet Under-
ground I'm set free cimi dalat, amit az alkalmilag zene-
karra szervez6dott szinészek kisérnek.

Szerencsére a zstiri kordntsem volt konzekvens a leg-
figyelemreméliobb fenti koncepci6janak tekintetében
(sokak szdmara mar igy is béven elégségesnek bizo-
nyult az otlettelen, bar kétségkiviil tisztességgel és
becstilettel 6sszetdkolt eléadasok szama), igy az idén is
akadt szamos olyan produkcié, melyet élénkebb figye-
lem és diszkussziok 6veztek.

XLIV. évfolyam 8.



Posztmigransok és Afrika

Nurkan Erpulat Verriicktes Blut (Tébolyult vér) és
Christoph Schlingensief Via Intolleranza II cimi el6-
adasa kétségkiviil konkrét politikai 4llasfoglals, s a fen-
tiekhez kapcsolédva rogton itt érdemes kitérni arra is,
hogy a ,leginkabb figyelemre mélt6” fogalma sohasem
korlatozddott kizardlag formai-esztétikai szempon-
tokra, hanem olyan elGadisokra is vonatkozott, amik
tarsadalmi, szocioldgiai vagy politikai szempontbél hiv-
tak fel magukra a figyelmet, illetve tarsadalom- vagy
kultiirakritikai kérdéseket vetettek fel. Ezekkel kapcso-
latban ugyanakkor felmeriilhet az a probléma, hogy
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kell-e lennie valamilyenfajta esztétikai minimumnak,
amit az itteni elGadasoknak is el kell érniiik. Erpulat
rendezése kapcsan ezittal meglehetsen hevesen vetd-
dott fel e kérdés, legalabbis a kozonségtalalkozoén.

A Tébolyult vér a berlini Ballhaus Naunynstrasse pro-
dukcidja, amely azzal az igénnyel jott 1étre 2008-ban,
hogy filmek és szinhizi eladisok létrehozasinak
elGsegitésével tamogassa az ugynevezett posztmigra-
ciés generaciénak a mtivészeti és kulturalis életbe val6
bekapcsolddasat. Maga a darab Jean-Paul Lilienfeld
A szoknya napja cimi, 2008-ban bemutatott és nem
nagy visszhangot keltett filmjének motivumaira épiil,
melynek torténete Nurkan Erpulat és Jens Hillje tdol-
gozasiban a kovetkezé: egy német
iskoldban egy tanirné nap nap utin
stlyosan konfrontalodik a torsk, arab
és kurd didkokkal, mignem egy nap
az egyik taskabdl eldkeriil egy fegy-
ver, amit a tanarnd hirtelen magahoz
ragad, majd megkezdi Schillernek az
esztétikai nevelésrGl vallott nézetei
elsajatittatasat. S bar az el6adast taldn
onnan is meg lehetne kozeliteni,
miként interpretalhaté az Armdny és
szerelem vagy éppen a Haramidk a
posztmigracidés generacié szempont-
jabol, a {6 problémakér mégiscsak a
tudas, a nevelés, az autoritis, a hagyo-
many, a kultirakoziség, a multikul-
turalitds és a demokracia kérdése —

FENT: Tébolyult vér
(Ballhaus Naunynstrasse, Berlin)

BALRA: Az igyntk haldla
(Schauspielhaus Zdrich)

ez abszolut figyelemre mélt6 téma,
melynek aktualitisat Thilo Sarrazin
rengeteg polémiat és kritikat kivaltott
2010-es botrinyos bestsellere, a Deutsch-
land schafft sich ab (Németorszdg eltérli
magdt) adja. Ebben az ir6 Németor-
szag bevandorloktol valé fenyegetett-
sége mellett igyekszik érvelni.

Az eléadas legnagyobb problémaja
korantsem az, hogy egy politikai llas-
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foglalas szimpla reprezenticidja, hanem hogy ezt rette-
netesen didaktikusan teszi — persze legkevésbé sem
egyfajta brechti értelemben. A szereplGk meglehetésen
sematikusak, a szituicidk roppantul kozhelyesek:
mikozben olyan kérdések meriilnek fel, hogy vajon
a fejkendd viselése vagy tiltisa ellenkezik-e jobban a
demokricia elveivel, s a néz§ egyértelmien szembesiil
a torok és arab didkok Schillerrel valo bombazasinak
problematikussagaval, az elsg lovés eldérdiilése utan ~
némi hatassziinettel — a tanarné megallapitja, hogy ez
a moédszer immaron muikédik. Hogy azonban senkiben
ne hagyjon kétséget a szitucié paradox volta, késébb
fegyverrel a kezében sulykolja a didkokba, hogy ,Az ers-

Via Intolleranza il
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szak nem megoldas”. Természetesen kordntsem lezart
kérdés, hogy miként lehetséges a masik megértése,
hogy hol htiz6dik a masik kultrival szembeni toleran-
cia hatira, hogy hol htzédnak a demokracia hatarai,
olyan evidencidk kinyilatkoztatisdnil azonban, mint
amilyenekkel a Tébolyult vérben taldlkozunk, valé-
szinidleg mélyebbre is ashatna egy szinhazi elGadas.

Mint ahogy a Via Intolleranza II mélyebbre is as.
A tavaly augusztusban elhunyt Christoph Schlingen-
sief utolsé eldadasa a rendezd életének egyik legmonu-
mentalisabb projektjéhez kotédik. Schlingensief a ki-
lencvenes évektdl rendszeresen utazott Afrikdba, s
egyre jobban foglalkoztattak a kontinens kultarai, mito-
szai, torténelme; rendezéseiben innentdl kezdve rendre
megjelentek a kolonializmus kérdései is, mignem meg-
sziiletett az Afrikai Operafalu létrehozasinak terve.
A szandék nem kizarélag Afrika onzetlen megsegitése
— hiszen miért is akarunk folyamatosan segiteni
Afrikan, kérdezi Schlingensief, amikor magunkon sem
tudunk —, hanem hogy mi, eur6paiak egyben tanuljunk
is téliikk, mégpedig olyan dolgokat, melyek a mi kulta-
rankban mar régen veszendébe mentek. Az alapkdleté-
telre végill 2010. februdr 8-an keriilt sor Burkina
Fasoban, mintegy harminc kilométerre keletre az
orszig févarosatol, Ouagadougoutdl.!

A Via Intolleranza II még nem az operafalu produk-
cidja, sokkal inkabb egy annak megvalésulisihoz

”

! Az Afrikai Operafalu honlapja tovabbi részletes informaciékat nyiijt a

projektrdl és megvalésulisanak folyamatirél: http://www.operndorf-
afrika.com/de/home.html
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kot6ds elSadas, am korantsem dokumentumszinhiz.
Cimében Luigi Nono Intolleranza 1960 cimi egyfelvo-
nasos operdjara utal, melyet az 1961-es Velencei
Biennalén mutattak be. A mi erételjes tiltakozas a rasz-
szizmussal, az intoleranciaval és az erdszakkal szem-
ben, sokkal fontosabb azonban, hogy Nonénak az ope-
rard6l valé gondolkodisa erésen hatott Schlingensiefre
és valoszinileg az operafalu utépikus gondolatira is.
Schlingensief szerint az opera megsziinteti az élet és
a muvészet elvalasit, érzelmi, politikai és tirsadalom-
formald erdvel birhat, olyan erével, ami mara az eurd-
pai kultirabél mar valészintleg kiveszett.

Az elGadas — miként azt Schlingensieftél megszok-
hattuk - francia, német és mooré nyelvii szovegek,
zene, dalok, intenziv szinészi jaték, tinc s szdmtalan
dokumentumfelvétel multimedidlis kolldzsa — sokszor
egyidejileg. Tematikusan ugyancsak belestritett min-
dent, ami életének utolsé szakaszaban foglalkoztatta:
Eurépa viszonyat Afrikihoz, az operafalu épitésének
nehézségeit és a sajat betegségén valo feliilkerekedést.
Az el6adas mindvégig vékony mezsgyén egyensilyoz
fikcié és valosdg kozott, szokatlan humor jellemzi, s
meglehetdsen nehéz eldénteni, melyik jelenetet kell
komolyan venni, melyiket nem — mint példaul a Goethe
Intézet koszontébeszéde esetében, ahol is sz6 esik az
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operafalu épitésének a koriilményeirdl, az el6adas létrehozasa-
rél, a pénzhidnyrol, s végiil adakozasra szélitjak fel a kozonséget
az operafalu javira. Nem mentes az elGadis az (6n)ironiatél
sem, kiillonosen azon jelenet, melyben Schlingensief halat ad
Istennek, hogy tiidérakja van, hiszen ezek utan tobben és erd-
teljesebben fogjik timogatni az operafalu projektjét. S e gesztus
leginkabb akkor hatol mélyre, ha egy pillanatra belegondolunk:
a briisszeli 6sbemutatén még maganak Schlingensiefnek a sza-

A résztvevdk (Burgtheater, Bécs)

jabol hangzottak el e mondatok, ott ugyanis még
jatszotta 6nmagat a szinpadon. Sikeriil tehat maxi-
malisan megvalésitania operaeszményét: a Via Intolle-
ranza II kétségkivil elmos minden hatart élet és
miivészet kozott, anélkiil, hogy ezzel megsziintetné
az élet komolysagat vagy a mivészet jatékossagat.

Nature strikes back!

Ugy tiinik, a tavalyi utin az idén sem milhat el talal-
kozé Elfriede Jelinek nélkiil. Karin Beier a Schauspiel
KéIn eldadasaban ezittal hairom darabjat flizte egy-
més utdn: a 2003-as sziiletési Das Werk (A mi)
kézéppontjdban a Salzburgtél délre esé kapruni
er6md all, amit a hiiszas évektdl kezdve j6 negyed-
szazadon keresztiil terveztek és épitettek, s végiil
1955-ben fejeztek be. Az erdmu mar épitése soran is
szdmos emberildozatot kovetelt — kiéheztetett és
agyondolgoztatott kényszermunkasokét a naci id6kben, szeren-
csétlentiil jartakét a negyvenes—o6tvenes években —, s mar az 6tve-
nes évektdl az osztrak kultira meghatarozé mitoszai kozé tarto-
zott, majd 2000-ben keriilt ismét a hirek kézéppontjaba, ami-
kor is tiz utott ki az egyik alagttban, s a mintegy szizétven
ember halalat okoz6 eset Ausztria legnagyobb katasztréfija lett
a masodik vilaghabor 6ta. Az Im Bus (A buszban) egy 1994-es
miincheni kézlekedési balesetet tematizdl, melynek sorin
a hanyag mérnéki munka kivetkeztében egy busz egy hirtelen
keletkezé kraterbe billent egy metréépitkezés kozelében.
S végiil a harmadik darabot, az Ein Sturz (Egy beomlds) cimtit
kifejezetten a Schauspiel Koln szdmara irta Jelinek, ebben pedig
egy 2009-es helyi katasztrofat dolgoz fel: a kolni levéltar és két
szomszédos épiilet egy épitkezés kovetkeztében tortént beomla-
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sat, aminek oka részben szdmos el6irds meg-
szegése, részben biirokratikus szabélytalansa-
gok sorozata volt. A Das Werk/Im Bus/Ein
Sturz cimii elGadas igy tehat harom katasztro-
fan keresztiil a technika, a fejlédés és a profit-
termelés biivoletében él6 embernek a termé-
szettel szembeni elbizakodottsigit veszi
kereszttiiz ala.

Karin Beier rendezése sok szempontbol
Nicolas Stemann Jelinek-interpreticidira emlé-
keztet a szinpadkép (a szinpadi kiosz!), a szi-
nészvezetés és a zenehasznailat tekintetében is.
Az el6adas kulcsdarabja A mi: a hatalmas,
tobbnyire s6tét szinpadon halottak témegei
kisértenek — a nici idék kényszermunkisai,
balesetet szenvedett mérnokok és munkasok
—, majd gigantikus férfikorussa szervezédnek.
A darab maésodik fele az el6adéds egyik csucs-
pontja: a Jelinek-szveg valésagos apokalipti-
kus oratériumma valik Beier rendezése nyo-
man. A masodik felvonisban az Egy beomldsra
esik nagyobb hangsuly: a kélni levéltir beom-
lasinak torténete ironikus szatiraként keriil
szinpadra. A darab apatikus irodai dolgozokkal
indul, akik unottan tologatjik ide-oda asztala-
ikon az irataikat, nyitogatjak laptopjaikat,

A bunda (Mecklenburgisches Staatstheater Schwerin)

s enerviltan sétafikilnak fel s ald, mignem az
elemek el nem &rasztjak a szinpadot: a f6ld
csak jelképesen, Kathrin Wehlisch felkavar6
alakitisaban, mig a viz ténylegesen is. Beier
szinpada a produkcié végére ugyanis teljesség-
gel vizben Gszik. Ekkor kovetkezik az el8adis
masik csticspontja: a Fold és a Viz megkapd
kettGse, s ez az a pont is egyben, ahol a rende-
zés kissé elkanyarodik a stemanni vilagtél.
Az elbizakodott ember végiil csak annyit tud
folyamatosan hajtogatni: ,Ki a biings?” Folya-
matosan, am egyre hasztalanabbul.
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Lsuch a lonely little girl in a cold, cold world”

A talalkozo egyik legizgalmasabb darabja kétségkiviil
Stefan Bachmann Die Beteiligten (A résztvevék) cimd
rendezése volt a bécsi Burgtheater eléadasiban, ami-
ben nem kis szerepe van magéanak az alapmtinek.
Kathrin Roggla alkotdsa minden bizonnyal az elmilt
évek dramatermésének egyik legfigyelemremélt6bb tel-
jesitménye, melyben az ir6né a ’98-ban, még tizéves
kordban eltiint (mint kideriilt: elrabolt), majd nyolc
évvel késébb, 2006-ban varatlanul eldkeriilt Natascha
Kampusch térténetével foglalkozik, akinek kiszabadu-
lasa 6ridsi médiaesemény volt hénapokon keresztiil az
egész vilagon. A hirtelen médiasztirként kezelt Kam-
pusch aztin 2008-ban maga is talk show-vezetéssel
probalkozott, 2010-ben pedig 3090 nap cimmel megje-
lent 6néletrajza. Roggla érdeklédése elsésorban arra
irdnyul, miként kezelte a tirsadalom és a média
Kampusch felbukkanisit, igy a darab az egész média-
kozeg, tovabbi az osztrik tirsadalom és kultiira kritika-
jaként is olvashat6. Szerepl6i az eset tipikus masodvo-
nalbeli képviselSi koziil keriilnek ki ~ a kvazi-barat, a
szivesen lenne 0jsigird, a pszeudo-pszicholégusnd,
a valamiféleképpen szomszédné, az ,optimalis” tizen-
négy éves és az elbukott tehetség-utinpoétlas —, akik
folyamatosan segitik, tanaccsal latjak el, 6vjak és védik,
menedzselik, tovabba folyamatosan analizaljak és kriti-
kaval illetik a lanyt. Sét, azt is megmondjak, mit gondol
(mit kell, hogy gondoljon), figyelmeztetik, ha nem akar
aldozatként tekinteni magara, és megrokonyodnek, ha
boldog jov6rdl és anyasagrol mer dlmodozni azok utin,
amin keresztiilment. A darab igazi teljesitménye a nyelvi
formaja: a szerepl6k mondatai ugyanis fiiggé beszédben
fogalmazédnak meg, mégpedig tigy, mintha Kampusch
idézné Gket. Az egész mi mintha egyetlen monolég
lenne, melyben Kampusch felidézi, melyik szerepld
mit mondott neki, és hogyan vélekedik réla — 6 maga
azonban nem szerepel a darabban, s6t még csak a neve
meriil fol; az 6 perspektivajabél megfogalmazott mon-
datok a szerepl6k szajabol hangzanak el, azaz végiil ki-ki
a sajat gondolatait mondja, csak éppen kétszeres elide-
genitéssel, tavolsigtartissal. E kiilonos forma révén
képlékennyé vilik az én és a masik viszonya, ami ez
esetben az aldozat és a tettes dialektikajat is érzékelteti:
a magdara aldozatként tekinteni nem tudé, igy az aldo-
zat szerepének eljitszasat megtagadé Kampusch mar-
mar biindssé valik, a tArsadalom pedig az 6 dldozatava.
Roggla tehat nem takarékoskodik a cinizmussal, am
Bachmann-nak még ezt is sikeriil megfejelnie. Rogton
a darab elején, mielétt még a fiiggony felgordiilne,
Kampusch torténete a Piroska és a farkas meséjeként
idézédik fel — csakhogy ebben az atiratban Piroska
3096 napig raboskodott a farkas gyomraban. Az elsé
jelenet szinpadképének vizualitisa remekiil illeszkedik
Roggla szovegéhez: a szereplk folyamatosan a szinpad
bal szélén 4116 kamera felé fordulva beszélnek, igy egy-
idejdleg latjuk Gket oldalrél éldben, a kamera szemszo-
gébdl pedig — amit akdr Kampuschéval is azonositha-
tunk — a szinpad hatsé faldra vetitik ki Gket oOriasi
méretben. A tovibbiakban Bachmann ugyancsak szi-
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mos utalassal tlizdeli meg a darabot: az elsé jelenetet
zar6 botrinyos, betiltott '86-os Falco-sliger, a Jeanny
a fizikai erészak, a tettes és az dldozat kibogozhatatlan
viszonyanak tematizildsa révén kap helyet az elGadis-
ban; A muzsika hangjénak egy jelenete az osztrik torté-
nelem és kultiira reprezentici6jaként, mintegy kultura-
lis kontextusként pereg a hattérben, mig A majmok boly-
gdjdra hajazé képsorok az emberi tirsadalom és
civilizaci6 kontextusa fel6l értelmezik a Kampusch-tor-
ténetet. S mikozben egy-egy jelenetben az osszes sze-
repl$ a lany alteregbjanak mutatkozik, s mar végképp
eldonthetetlen, hogy a tarsadalom Kampuschsal vagy
6nmagaval hadakozik-e, a Kill Bill zenéje festi ald a zar6
képet. A szdmos killonbozé kulturilis utalds ellenére
Bachmann-nak sikeriil rendkiviil egységes, kiilonsen
hatborzongato és s6tét atmoszféraju el6adast teremtenie.

Tévutra keriilt vagy éppen tévelygd lanykakbol végiil
Herbert Fritsch Nérdjanak koszénhetéen sem volt hidny
a talilkozén, a rendezés ugyanis messze elkdszon a
hagyomany azon {6 sodratdl, mely Noérira az emanci-
pacibs torekvések egyik uttors figurajaként tekint. Nem
véletlen, hogy az oberhauseni szinhiz elfadasat a leg-
gyakrabban csak posztfeminista horrorkabinetként
emlegették. Az idén hatvanéves Fritsch, aki mindeddig
még soha nem kapott meghivist a Theatertreffenre, az
idei talalkozé egyik nagy meglepetéseként most rogtén
két darabbal is jelen volt. Fritsch szinészként kezdte a
palyafutisit. A nyolcvanas évektdl fotoval, filmmel és
szamitogépes animaciéval is foglalkozott, s csak a ki-
lencvenes években rendezett el6szér szinhizban, mig
nemrégiben immaron nagyjatékfilmmel is prébalko-
zott. A taldlkozéra meghivott mindkét darabjira jel-
lemz6 egyfajta erds stilizaltsig, esztétiziltsag, expresz-
sziv-groteszk jatékstilus, meseszertiség, csakhogy mig
A bunda tarsadalomkritikdja inkabb ironikus-komikus
irdnyba fordul, addig a Néra inkabb horrorisztikus rém-
mesévé valik.

Fritsch figurdi mintha egyenesen egy Tim Burton-
filmbdl léptek volna el6: Néra mar a darab elején sem
az a csicsergé kis madarka, akire a széveg utal, sokkal
inkabb egzaltalt, neurotikus és hisztérikus félériilt, fo-
lyamatosan sikoltozik és nydg (s mellesleg nem
»A kutya mindenségit!” kimondasara vagyik mérhetet-
leniil — miként az a Németh Liszlé-forditisban olvas-
haté —, hanem sokkal inkabb ,A kibaszott kurva életbe!”
kivankozik a szdjaba). A férfi szereplk kivétel nélkiil
szexudlisan frusztrilt figurdk, akiknek minden egyes
mondatat és kozeledését Nora fenyegetd veszélyként és
tdmadasként éli meg — ahogy Lindénéét is. Fritsch ala-
posan ki is akndzza a szoveg lehetséges szexualis uta-
lasait, igy Néra szdméra a XIX. szizad szexuilis elfoj-
tasokkal teli patriarchélis polgari viliga horrorisztikus
rémalomként elevenedik meg, aminek kévetkeztében
esélye sincs a torténtek kovetkezményeként fiiggetlen,
emancipalt névé valnia. A darab végét kissé megkur-
titva — azaz Torvald elhagyasanak megfontolt, hatéro-
zott és higgadt indoklasat lespérolva — sokkal inkabb
tiinik Ggy, hogy Nora egy hirtelen elhatirozastél vezér-
elve 1ép ki a koz6s otthonbdl, még nagyobb bizonytalan-
sagot hagyva maga utin férjében és a nézgben is...

XLIV. évfolyam 8.



