FENT:;
A Rajna kincse
(Staatsschauspiel

Wiener Festwochenrél mint fesz-
A tivalrél nehéz attekintést adni.

Ahhoz mindenesetre 6t hétig
Bécsben kellene tartozkodni, ami nem
lehetetlen, de nem is lehetséges. A napok
eltelnének, mert nemcsak esti eléada-
sok vannak, hanem nappaliak is, utcai
gyildék, karnevalok, koncertek, kiallita-
sok, vetitések, helyspecifikus produkciok
raktirakban, kiilvirosi helyszineken
(busz széllitja a k6zpontbol a nézdket),
egyszemélyes bodéban és tobbezres
koztereken, a globusz kiilonb6zé pont-
jairdl érkezett egy- és sokszemélyes tar-
sulatokkal. Nincsenek miifaji hatarok,
opera, tanc, hagyomanyos szinmd és a
hérom keveréke éppigy el6fordul, mint
fikciés klasszikus és dokumentarista
vagy verbatim drama, multimédias per-
formansz. Névtelen csoportok és nagy
nevek valtjak egymast, itt van Sellars,
Bondy, Chéreau, Castorf, Marthaler, Le-
page és sokan masok. Rengeteg a direkt
politikai vagy demonstrativ szinhaz, az
osztrdk parlament elé roma miivészek
installaciéit allitottak ki a hivatalos prog-
ramban, kivincsi lennék, meg lehetne-e
csindlni ugyanezt nalunk. Bécsben persze
kiegészit§ programok is vannak hozza,
filmvetités, eszmecsere az eurépai mig-
raciorél, a rasszizmusrol. Hogy mast ne
mondjak, Peter Sellars elkészitette két
éve itt bemutatott Othelléjanak folytata-
sat, a ,Desdemona-projektet”, melyben
a nevezett hélgy a sfron tali afrikai neve-
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Dresden)

BALRA:

Castorf rendezése:

A jatékos

Koltai Tamas
A klisé és
a helynelkuliseg

BECSI UNNEPI HETEK

16néjével beszélget az évszazados kolonializmusrdl és egy masfajta
jov8 reményérdl, kozben pedig kicserélik egymassal a dalaikat.

Mis aura ez, t6liink kétszaznegyven kilométerre, még csak nem
is hasonlit a miénkre.

Eurépa. S benne a vildg.

Prébalom szortirozni a lehetéségeimet, koncentralni valamire, ami
jelenségként értékelhetd. Frank Castorfot példaul régéta igyekszem
megérteni, és most itt van § is, meg a tanitvanya is, Marton David,
akit Magyarorszagon alig valaki ismer, Berlintd]l Bécsig viszont jé
neve van, sokat rendez, és dijakat zsebel be. A harmincét éves fia-
talember zongoristinak tanult Pesten, Berlinben folytatta a Hanns
Eisler Zenei Féiskolan, le is telepedett a német févarosban, onnan
jarja be Eur6pat. Szinhizi rendezd, aki operakat rendez, mondandm
egy szuszra. De ez egyrészt nem igaz, mert hidba Lulu, hidba
Wozzeck, nem Berg zenekara sz6l, nem operistak énekelnek, ahogy
Wagner sem az ,eredeti” Wagner A Rajna kincsében, amit Bécsben
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latok Marton rendezésében, van benne préza, dzsessz,
egy zongora és egy akusztikus csellé, meg csupa dra-
mai szinész, aki dadol és énekel. Méasrészt dehogy-
nem Wagner, a Drezdai Allami Szinhiz (Staats-
schauspiel Dresden), ahol a bemutat6t tartottik, nem
véltoztatta meg a Das Rheingold cimet, mondjuk, arra,
hogy ,Ein Rheingold” (Mein Gold, Dein Gold, Kein
Gold, irta cimként messzemenden elismerd biralata
folé egy kritikus), azzal meg végképp nem t6rédik
senki, hogy akkor ez most opera vagy szinhaz, az csak
nélunk vette be magat az elmékbe, hogy az opera nem
szinhaz, arrafelé nem foglalkoznak alproblémakkal.
Es akkor micsoda a Burgtheaterben a Harmonia cae-
lestis, amit Marton ugyancsak ,zenedramaként” vitt
szinre? Viszont a Wiistenbuch, Beat Furrer 2009-ben
irt operdja opera, jbllehet nem hasonlit semmire,
amit Wagnert6l Bergig, s6t Ligetiig operdnak szok-
tunk nevezni, annak ellenére, hogy van benne tizen-
kilenc tagti zenekar, szopran és bariton, meg sok dra-
mai szinész, aki kolt6i prézat mond vagy énekel.
Christoph Marthaler rendezte. Marton David szin-
haza jobban hasonlit Marthalerére, mint az eredeti
Wagner az eredeti Beat Furrerre (aki persze, hogy ere-
deti, 6t nem lehet dekonstruilni, mint A Rajna kincsét).

Prébalom megérteni a jelenséget.

Castorf, Marthaler és Marton nem Aaltalunk 1élek-
tani realistinak nevezett valésigmasolatokat gyarta-
nak, de ezt kijelenteni nem elég, ezzel legfeljebb atra-
gasztottunk egy cimkét, amivel még semmit sem
magyaraztunk meg. Castorf A jdtékos cimd Doszto-
jevszkij-regénybdl készitett a sziinettel egyiitt 6téras
el6adast, ami nem azért ilyen hossz(, mert aprélékos
hiiséggel dramatizilta a pr6zat. Castorf forgészinpa-
dan ,ott van” klisészerden az egész regény, klisé
a diszlet, 1écbdl, rongybdl, viszonbdl, zsinérfiiggony-
bél, deszkibol Osszetikolt, szedett-vedett acsolat,
amely mindenféle helyszin utdnzdsdra képes — olyan
az egész, mintha a prébaszinpadot hagytik volna meg
a fut6 el8adisokra is —, és szinte ordit, hogy diszlet,
azaz nem valddi. Az enteridr egy-két butorat allitottak
csak be, a tovabbi berendezést a szindékosan gytirott,
lelogo, le is szaggatott falfiiggonyre festették. Remeg-
nek az ajtokeretek, ahogy becsapjak az ajtét. Az egyik
jelenet filmbejatszis, de nem azért, hogy valédinak
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hasson, ellenkezdleg, a kerti medencérél
kideriil, hogy az is fiiggény, ha ,belemen-
nek”, leszakad. Egy masik, ugyancsak ka-
merazott jelenetben a szerepldket talpas
papirfigurdk helyettesitik, az elbeszéls-
narrator Alekszej Ivanovicsnak negyed-
oOraig csak az ember méretd hiivelykujjat
latjuk, ahogy megragadja és tologatja a
babokat. A klisészertiség athatja a jatékot,
a nagymamat alakité fiatal szinészné par
percig vénasszonyosan rikacsol-sipakol,
aztan ,elfeledkezik” réla, ettdl kezdve nor-
malisan, azaz hangosan, modulalatlanul,
nyersen és pszicholégiamentesen beszél —
mint a tobbiek. A klisé az orosz arisztok-
ricia antikapitalista kritikija, a kaszind,
a ,rulettviros” silany peszudokdzegében,
de persze nem lehetiink meggy6zGdve
rola, hogy ez az orosz arisztokricia az az orosz arisz-
tokracia, a Dosztojevszkij korabeli, az orosz nyilvin-
val6an a mai orosz vadkapitalista is — noha direkt médon
ez sincs még csak jelezve sem —, az Eur6para szabadult
félazsiai, a habzsold, a torekvs, a bunkd, a félényes, a
hodité. Ahogy a német is a ,mai német”, 6 is kimé-
letleniil szatirizalva van, ahogy lenyeli 6t a krokodil,
azaz bebujik egy beliil iires krokodilba, mert ki kell
tolteni a horror vacuit. (A motivum a Krokodil cimd,
befejezetlen Dosztojevszkij-kisregénybél szdrmazik.)

Minden éles, karikaturisztikus, elrajzolt, olyan,
mintha nem adndnak magukra, sem a rendezd, aki
nem rendez ,rendesen” — nem épit fel helyzeteket,
nem operal effektekkel, sziinetekkel, atmoszféraval —,
sem a szinészek, akiken tobbnyire 16g a ruha, nincse-
nek ,6ltéztetve”, nincsenek egyéni gesztusaik, nem
teremtenek ,figurat”, nem ,formalnak”,vagyis nincs
el6adasiv, tempé-ritmus, felvonasvég, minden lekere-
kitetlen, szalkas, harsany, trivialis, 6t 6rdn it tart, de
tarthatna haromig vagy nyolcig is. Kajan, intellektua-
lis, szatirikus, faradhatatlan - és faraszt6 — szinhaz.
Aki cselekményhez, életimitilashoz, szinhazi forma-
talashoz szokott, meg ahhoz, hogy egyiitt érezzen
valamelyik ,héssel”, ne menjen Castorf szinhizaba.
Hazabeszélek. (Nem mintha volna olyan veszély, hogy
mehetne.)

Marton is toldoz-foldoz, mint Castorf, nila emele-
tes lakaskeresztmetszet a diszlet, abban laknak az
ember méretd mitolégiai szerepldk, térpe (Alberich),
6rids (Fafner és Fasolt), isten (Wotan & Co.) egyfor-
mara van szabva, mirank, atlag lakosokra, rajnai ara-
nyunk az akvariumba esett strassz, Walhallank az
emeleti halészoba, diadalmas bevonulasunk a zon-
gora alatti kuporgds, puha kérusként halkan elziim-
mogve a zengzetes wagneri fanfart. A mitosztalanitis
célja nyilvan a kortarsi szemlélet, de nem arrdl van
sz6, mint a Regietheater, a rendezdi szinhaz esetében,
hogy athtizzuk az eredeti szerzéi instrukcidkat, valto-
zatlanul meghagyva minden mast, elsGsorban a zenei
partitirat, hanem totilis revizi6 ala vessziik és Gijrate-
remtjiik a teljes muegészt. Itt is szindékos a klisé-
szertiség, a karmesterklisé — Wagner-sapkiban — egy
studioszerd fulkében iil, onnan vezényel, irdnyit,
ismételtet, javittat, vezérmotivumokat kér, elg- és uté-
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énekel (civilben oratérium-tenor), és piros
telefonon rendeli meg a zongoristatdl a
kovetkezg részletet. A dekonstrualt Wagner
megszabadul a nagyszabdstél, de nem
veszti el egyéb erényeit, irénidjat, jatékossa-
gat és ,vilagszertiségét”, s6t. Ugyanarrdl
sz6l, amirGl az eredeti: a kortarsi vilag
hanyatlisinak kezdetérsl. Az Gsszetarto és
széthuz6 isteni klan egy csaladi vircsaft
keretein beliil jatszik a hatalommal, a sze-
relemmel és az arannyal. A fele préza — lib-
rett6 és vendégszovegek —, a fele zene, az
utébbi nem parédia, csak emberi hangra
van transzponélva, és meglehetGsen kajan.
Ha az aranycsengés eredeti instrumentalis
effektjét a vacsoraasztalhoz ult tirsasag
allitja el braviros hangzissal, tinyérokkal,
poharakkal, késekkel és villakkal — Sary
Laszl6 szokott ilyet csindlni a Katona sziné-
szeivel —, akkor az nemcsak vicces, hanem
a torténés emberi akusztikdjdt teremti meg.
A wagneri 6sszmuvészet Uj értelmet nyer
attél, hogy az egészet tizenketten hozzik
létre, mindannyian szinészek és zenészek
egyszerre. Marton is a civilség latszatat kelti,
nincs stilusegység, a jelmezek az ,otthoni
ruhatarbol” valok, rosszul dllnak a szerep-
16k némelyikén, Wotan példaul egyaltalan
nem ad a kiilsejére, félig 6ltozstten és elha-
nyagoltan jarkdl a lakdsban. Az elGadast
nilunk az alternativok (fiiggetlenek) tiirt
kategéridjaba sorolnik. Az nem meglepd,
hogy német kozegben élla-
mi szinten akceptaljak és
dijazzdk, az mér inkabb,
hogy a konzervativ osztrdk
kritika is fels6fokon mél-
tatjia. A Festwochen-kozon-
ség lelkesedése viszont tor-
vényszerd, hiszen évrél évre
javul az izlése attdl a kiilon-
leges szerencsétdl, amely-
ben a vildgszinhadz hatalmas
bécsi valasztéka részesiti.

A Castorfnal (és Marton-
nil) spiritudlisabb Martha-
ler két Festwochen-elGadasa
kozul a Wiistenbuchot szer-
z6je, Beat Furrer maga jeloli
mufajilag Musiktheaternek,
zenés szinhdznak, de tulaj-
donképpen operarél van szb.
A 2009-ben irt, eredetileg a
bazeli szinhizban bemuta-
tott darabot szerintem a
nyelvismeret és a kortars

zenei nyelv ismerete sem teszi konnyen befogadha-
tova még azok szdmara sem, akik mindkettS birtoka-
ban vannak. Ami az el6bbit illeti, azért, mert a pro-
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dukcié préziban is, zenében is tébbnyelvi (koziilik

az egyik a latin), a felhasznilt szévegek — Apuleius,
Lucretius, Machado, Valente, Ingeborg Bachmann,
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Hindi Klaus, valamint begyiptomi papiruszok -
elvontak, koltSiek, sziirredlisak, és megértésiik
olvasva is erdfeszitést igényel, nemhogy énekelve —,
ami pedig az utébbit, azért, mert a tizenkilenc tagi
zenekar és az énekesek ltal elGadott mii zeneesztéti-
kai megitélése minden bizonnyal a szakemberek
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FENT. Sivatagi kdnyv (Bdzel)
BALRA: Oszi dlom

JOBBRA: En vagyok a szél

korén beliil is kifejezetten a hochspecialistdk
elitklubjara korlatozddik.

A cimet Sivatagi knyvnek fordithatjuk, a
zeneszerzé alapélménye Ingeborg Bach-
mann hasonlé cimt munkaja, amely az
ir6né-kslténé 1964-es, betegen, megalazot-
tan, csaknem bénin és az Osszeomlés
kiiszobén kezdett egyiptomi utazdsat irja
le, Max Frisch svajci ir6val valé szakitasat
kévetben. A ,sivatag” nem egy az egyben az
egyiptomi tdjat jelenti, hanem azt az ,uta-
zast”, amelynek sordn az éegyiptomiak
,a Nilus misik oldalara” temetkeztek.
Valéjaban a ,taloldallal”, az {irességgel, a
semmivel, a halallal val6 talilkozasrél van
sz6. Bachmann a halil formaival foglal-
kozd Todesarten (Haldlnemek)-ciklusiban a
kapcsolataiban izolalt, haligatisra kénysze-
ritett nét irja le, és a Wiistenbuchnak — bele-
értve a Marthaler rendezte Furrer-operét is
- az elszigeteltség, az idegenség, tagabb,
metaforikus értelemben a nemlét a téméja.
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Ebben az értelemben a sivatag annak a szimbéluma, ami nincs.
Az a pont, ahol a 1étez§ eltlinik, atkeriil a ,tiloldalra”. A sivatag
nem egy bizonyos hely, hanem éppen a hely nemlétét jeloli.
»A szomszéd az az idegen, aki melletted lakik — mondja Furrer.
— De az idegen, mint egy masik tér lakéja, t6bbé nem létezik.
A sivatag ennek a struktirinak a felbomlasa: a helynélkiiliség.”
Furrer szerint a hely fogalmit megsziintette az allandé utazis,
és igy a sivatag a helynélkiiliség, a szocialis struktarak széttoré-
sének a metafordja. Szerinte ezt realiziltdk az éegyiptomiak a
Ltaloldalon”, a Nilus masik partjan. Mi pedig a szociélis strukta-
rak és a tarsadalmi felelGsség allandoé felejtésében éliink, meg-
prébalunk ugyan emlékezni, a sivatagunkban idénként megje-
lennek az elmlt stabil kultarak darabkai, és ezeket a darabkakat
probaljuk megfejteni. Valamit, ami tébbé mar nem felfoghato.
Marthaler is ,félbevigott” hizat tesz a szinpadara, feliil hirom
kiilonboz6, de tipikus és konvenciondlis szllodai szoba, alul pil-
lérekkel tagolt, de egybefiiggs teret képezg alagsor. A realista tér
maga az elvont ,sivatag”. A szerepl6k 4llandé mozgésban van-
nak, a széllodai szobakba folyton egy-egy vendég érkezik bérénd-
del — mindig nék —, mindig ugyanaz az ,alkalmazott” vezeti be
Gket, és ugyanazokkal a karmozdulatokkal mutatja meg a szobit,
majd a nék rovid, banilis ott-tartézkodds — magényra itéltséget

jelzé kényszergesztusok — utdn tavoznak, méshol tiinnek f6l,
allandéan cserélédnek és ismétlédnek. Az alagsorban is konkrét
»hely nélkiili” elszigeteltségben 1éteznek a szerepldk, idioszink-
razias izolciéban, értelmetlen repetitiv mozdulatok sorét pro-
dukalva, példaul gépeik lencséjét a falhoz tapasztva villan6fény-
nyel ,fényképeznek”. Az ,utazds” — mint az idegen, a kultara
eredete és a mult kisérteties figurdival valé taldlkozas keresése —
tizenkét ,sticiéban” zajlik. A figurdk — karakterek és fantomok
— zeneileg az énekelt és a beszélt hang kozti terepet jarjék be.
Prézai szoveg, szolo és kéruséneklés kombiniciéi toltik ki a
masfél 6ras jatékidét. A tizenkilenc tagh zenekar az instrumen-
talis kiséret és az 6nallo kifejezés funkcidjat is betélti. Zeneesz-
tétikai megitélésére kompetencia hidnyiban nem vallalkozom.
Annyi biztos, hogy borzongaté és spiritudlis hatast kelt, ijesztg,
deprimilé, sokkolé és megrenditd egyszerre. Hagyoményos
nézGi elvarassal nehéz kibirni”. Az el6adassal egyenértéki volt
a magasodé tribiinén il6 koriilbeliil 6t-hatszaz néz8 produkci-
6ja. A lélegzet-visszafojtott figyelem és empétia, amely — az ide-
ologikusan megcélzott ,remény szinhdzinak” magyarorszagi
jovevényét elképesztve — tapinthatéan lenytigézte a kozonséget.
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Az élet- és haldlmetafora a témaja Jon Fosse két dra-
majanak, az egyik a nalunk is ismert Oszi dlom, a
mésik az En vagyok a szél. Mindkett6t szinhazi nem-
zedékem oOridsa, személyes idoljaim egyike, Patrice
Chéreau rendezte. Az el6bbit t6bbszoros — a parizsi
Louvre miizeummal is k6z8s — koprodukciéban fran-
cidul, az utbbbit a londoni Young Vic tirsulatival
angolul.

A temetdben jatsz6dd Oszi dimot Chéreau eredeti-
leg a Louvre-ban vitte szinre (lasd errél Sipos Gyula
irdsit a SZINHAZ 2011. jlliusi szdmaban), majd az
utaztatott eladasokhoz a zseniilis Richard Peduzzi
felépitette az egymasba nyil6 Louvre-termek hiperrea-
lista masat, az elGterem magasaban két hatalmas fest-
ménnyel, a hattérbdl nyilé két masikban kisebb vasz-
nakkal. Fosse stilizlt, k6lt6i, redundins szovegeiben
— a szerz6t ha nem is korunk Beckettjének, de az é16
dramairodalom legjobbjanak tartom — finom szovetté
szov8dik reélis és elvont. Ebben a darabjiban a teme-
t6 a folyamatos és egyszersmind megallitott (,kizok-
kentett”), haldlon tili életid§ metafordja, melyben
kiillonbdzé generacidk tagjai vannak jelen és ,men-
nek el” (halnak meg), s a kitagitott pillanatban talal-
kozasok, valasok, kataklizmak, cs6dok és Gjrakezdé-
sek jatszédnak le. Az Oszi dlomban nincs idg, és vég-
telen az id6, egybefolynak a torténések, relativizalodik
a hol és a mikor, a mult és a jelen, a valosag és az emlék.
A képtar is az emlékek tere, nemcsak a temetd.
Egyszerre redlis és virtualis val6sig, megfagyott moz-
dulatok lengik be, a szerepl6k a szemmagassagban
eltavolitott festmények tablacskait olvassik mint sir-
feliratot, s egyszerre jelennek meg 6nmagukként és
sajat emlékképeikként. Chéreau koltSien folfokozza
az idétlenséget, néla a halottak is él6k (és az él6k is
halottak), a nagymama, akinek a temetésére érkeznek
az elején, és a fiu, akirdl csak beszélnek, s a jatékids
kézben meghal, néma szerepléként ugyanagy jelen
van, mint a tobbiek, ugyantugy keringenek-kévilyog-
nak a térben. Az él6k kapcsolata az élGkkel lényegé-
ben nem kiilonbozik az él6k kapcsolatatél halottaik-
kal, ugyanazok a félbemaradt, félbetort, félig koreog-
rafalt gesztusok. Az ,élettér” és a ,holt tér” ugyanaz,
a Férfi az elején Ggy vackol maginak haldhelyet,
mintha otthon lenne, a jaték folyaman lathatéan meg-
oregszik, és a hatira fekve, labait lassulé ,bicikli-
zéssé” emelve tigy hal meg, mint a felforditott bogar.
Egymasra rezonil a szerelem és a halil melankolidja
— ,J'amour” és ,la mort” a francidban —, a nyers szexu-
alis gesztusokban és az 6sszes szerepl§ allando jelen-
1étét8l folfokozott maginyban lira, részvét és fijda-
lom stirtisédik. Mindenki tobbszor tavozik (hal meg),
és sosem tud orokre eltivozni, kitérolhetetleniil ott
maradnak egymads életében. Gitarral kisért spanyol
dal és transzcendens biigé hang festi ala a jatékot. ,Itt
az id6”, mondja a végén az el6sz6r megszolalo halott
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nagymama, elorozva az utols6 mondatot, a harom élet-
ben maradt né lassan kivonul, a halottak a padlén fek-
szenek, elsotétiil a szin, kiviligosodnak a festmények.
Csodas el6adas.

Az En vagyok a szél is virtudlis térben jatszédik, noha
Fosse ezuital is konkrét helyszint ir el8. Két fiatal férfi
egy csonakban, a tengeren. Az Egyik és a Masik.
Kieveznek a nyilt vizre, kikétnek egy sziget blében,
esznek egy falatot, isznak egy kortyot. Tiszta ég, hul-
lamok, csénd, szigetek, sziklik. Es valami megfog-
hatatlan félelem. Fenyegetés. Az Egyik kérdéseket
tesz {6l (maganak?), a Masik megprobalja megérteni.
»Mi torténik most?” J6 lenne itt maradni, elmene-
kiilni a val6sagtdl, a zajtél, az emberektsl — az élettdl.
Itt j6, de vissza kell menni. Az Egyiket huzza valami
lefelé, Ggy érzi, elneheziil, egy betonfal van beliil, &
maga egy betonfal, amely széttérik. A Masik segiteni
akar, de csak szavakkal tud, és a dolgokat, gy, ahogy
valgjdban vannak, a szavak nem tudjik leirni, a dol-
gok mar masok, ha szavakba foglaljak Sket. A szavak
nem jelentenek semmit. Valéjadban nem lehet meg-
mondani, mi az, ami van. Visszaindulnak, felhék tor-
nyosulnak, sététedik az ég, szél kerekedik, vihar tor ki.
De nem a kiilsé vihar pusztit. ,A szél bennem van”,
mondja az Egyik. Es a végén: , En vagyok a szél.” Nem
lehet elejét venni az 6npusztitisnak. Vagy a virtudlis
Onpusztitisnak? Nem tudni. A vége, a ,visszatérés”
szinte olyan, mint az eleje volt. Mi az, ami megtér-
tént? Mi a kiilsG és mi a belsé valosag? Mi a kilonb-
ség koztiik? Nincs valasz.

Itt is a szeretet (szerelem?) és a halal all a kozéppont-
ban. Mint az Oszi dlomban. A szembenézés a semmi-
vel. Mint Furre operajaban, a Wiistenbuchban. Az izo-
lalt maginy. A helynélkiiliség. Chéreau és Peduzzi
nyitott, vizeny6snek latszé kicsiny, sik terepet s mogé
egy hattérvasznat épit diszletnek. A sikon észrevétle-
niil megemelkedik a viz, talan térdmagassagig, alul-
1ol egy lapos deszka nyulik ki, ez a csénak, mértani
kozéppontjiban egy rud tartja, ezen hintazik, billeg,
hanykolédik minden iranyban, fol-le, gy, hogy néha
elonti a viz. A kormany kiloénallé rid, kitelet dobnak,
ha kikétnek, a Masik a kikotéshez ,beleveti magat”
a sekély vizbe. A valosag stilizalt imitilasa a hangok
és a fények szintén nem realista, zenei-vilagitasi
effektjeinek segitségével torténik, gy, hogy a szandé-
kos miivi elképesztben atmoszferikus hatast kelt. Es
hozza a szinészi jaték: Tom Brooke (Egyik) és Jack
Laskey (Masik) poétikus, tokéletes tempé-ritmusban
proporcionalt, az elvont ideat egyénitetten megtestesitd
alakitasa. Inkabb létezése. A nem torténés sdrd tar-
talmakkal és emoéciokkal van telitve. A redukalt kife-
jezési forma — Fossénal a szoveg, Chéreau-nal a szin-
pad — belsé vilagokat tar fel. Szavakbél és csondekbé!
épil fel a szinhaz, amelyet folfoghatunk és megfejt-
hetiink. Ha mér a val6sagot nem tudjuk.
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