Péter Marta

ano arckép

PINA BAUSCHROL

uppertal vilighires tarsulata idén juniusban jart
\/\/ nalunk elészor tgy, hogy karizmatikus vezetdje,

Pina Bausch mar nem lehetett jelen (Tanzthea-
ter Wuppertal — Pina Bausch: Sweet Mambo. Nemzeti
Szinhaz, 2011. jlnius 13-14.). Az egyiitt érzGen kivincsi
s persze kritikus tekintetek nyilvin az azonossig és a
valtozas jeleit kutattdk a szinpadon, a megfigyelés ered-
ménye azonban csak az lehetett, hogy Bausch szelleme,
szellemisége szinte kisértetiesen eleven, egészen ugy,
mintha miivészeivel ma is é18, inspirativ kapcsolatban
lenne. Ugyanakkor a torténet bizonyos kronolégia
szerint mégiscsak lezarult, s e kettdsségben kiilonos fény
esik a korszakos miivészre, szinpadi életmiivére, da-
rabjaiban is titkr6z3d6 személyiségére meg a Bausch-
irodalomra, illetve annak sajtos rétegeire.

Ha most e hatalmas egészre tekintiink, nem feledhet-
jiik, hogy minden kozelbe hozott tirgy sok masikat zar
ki, minden emlitett/lattatott jelenség mas jelenségeket
hagy arnyékban. Ezt is szamitasba véve talan legjobb,
ha az elmult évtizedek irasos anyagaira timaszkodom,
amelyek mdr énmagukban is sajatos szellemi viszony-
rendszert vazolnak elénk, a latismédok egyéni termé-
szetrendjét mutatjak, és persze az el6adasok élményeire
hagyatkozom, az olvasményokban is megjelené vagy az
interneten elérhet6 darabokon (részleteken) tul — az
oeuvre nagysagrendjéhez képest — arra a kevés miire,
amellyel eredetiben taldlkozhattunk. S kézben mindig
ott lebeg egy véltozatlansagaban is valtozé kép, Bausch
arca, alakja, cigarettija...

Nincs még egy kortirs-tincszinhazi alkotd, akinek
olyan fajstlyos irodalmi recepcibja volna Magyarorsza-
gon, mint Pina Bauschnak. A kilencvenes évek koze-
pén a Tavaszi Fesztival tehetségre fogékony igazgatdja-
ként — és munkatarsaitdl is 6sztondzve — Klenjanszky
Tamés kért fol neves irokat (Nadas Pétert és Esterhazy
Pétert), hogy az 19773-ban alapitott Tanztheater Wupper-
tal, vagyis Bausch tirsulatanak épp esedékes retrospek-
tiv sorozatabél a helyszinen valasszik ki a hazai bemu-
tatisra szerintiik legalkalmasabbat. Igy eleve masféle,
szélesebb ivii, mondhatni, szellemileg is galansabb
aura dvezhette a tarsulat elsé budapesti vendégjatékat.
Es az effajta ,megigyazis” akkor még el is kelt, hiszen
Pina Bauscht errefelé csak kevesek ismerték, s annal is
kevesebben értékelték szokatlan miiveit; néhany korai —
példaul a Kassdk Klubban zajl6é — informalis alkalmat
leszdmitva a nyolcvanas években csak a Tancarchivum
videoprogramyjai adédtak, s ezeket is az egykor Nyugatra
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sodr6dé tincrajongdk elszant és persze ,titkos” miive-
letei tették lehetGvé. Az élmény pedig sokszor tancsta-
lanségot, idegenkedést vagy épp elutasitast valtott ki,
igy valéban sziikségesnek tiinhetett, hogy ,olyan eur6-
pai miveltség, nyitott szellemiségt, fiiggetlen gondol-
kodast egyéniségek valasszdk ki a meghivand6 pro-
dukcibkat, akik mentesek a sziikebb tinc- vagy szinhizi
szakmabeliek 6hatatlan elfogultsigaitél”.! Pina Bausch
autonémidjahoz tehit autoném gondolkodok rendeltet-
nek, olyanok, akik zsigerbél hajlandok mélyre szalini,
elfogadni és értelmezni a szokatlant. Utdlag is latni,
mekkora szolgilatot tettek.

A testtel, a test sajtos egzisztencidjaval regényeiben
is behatdan foglalkoz6 Nadas Péter a testek filozdfusa-
ként aposztrofilja Bauscht, s ezzel fontos és izgalmas
utat nyit a befogadashoz vagy még inkabb e szinpadi
gondolkodasméd értelmezéséhez. Es rogton kozel lép
az egyik lényeges témahoz is, a né- és férfilét tényéhez,
amely Bauschndl persze mdsképp érdekes: ,Nem az
adottsagaikat teszi a drama vagy a tragédia targyava,
mert abban a dologban, hogy az emberi vilag kétnemti,
nem lat sem tragikusat, sem drdmait. Szinpadan e tény-
nek nincs esztétikai értéke.” Par oldallal odébb pedig ez
all: ,Nem a nemek dualitisabél indul ki, hanem a sze-
mélyek pluralitasabol.”? Amikor 1995-ben végre lathat-
tuk az akkor tizenharom éves Nelken/Szegfiik cimd da-
rabot, tényleg szokni kellett azt a szabadsagot, amellyel
Bausch a gender-problematikan (latszélag) atlép. Vagy
tallép. Mert a sztereotipnal magasabb valésag érdekli.
Esenddnek és mégis erésnek tiintek az el6adok, latha-
tolag ismerték magukban az energidkat, a nét meg a
térfit, a néiest és férfiast. Belsé on- €s éntiikrozottsegiik-
ben szinte zavarba ejté sorsbizalommal tették akar ext-
rémnek hatd, olykor bizarr vagy majdnem megalazé
szinpadi dolgukat, libegtek unisex kombinéruhdikban
vagy unisex, mert pusztin emberi meztelenségiikben.
Es sok jelenet mellett a mellkasén harmonikaval sétalé
bugyis lany utan (is) vilagos lett, hogy targyak az emberi
adottsagok helyébe léphetnek, hogy a dolgok helyi értéke
is csak megszokas, elGitélet... Mas kérdés persze, hogy
a megszokott értékrendtsl vald (szinpadi és nem szin-
padi) elmozdulis tobbnyire general egyfajta szokatlan
esztétikai mindséget, s ezzel nyilvan a nemek f6lé szar-

1 Lakos Anna: Egy el6adis héttere. In Bausch. Szerkesztette: Lakos

Anna és Nédnay Istvin. Budapest, Orszigos Szinhiztorténeti Intézet és
Miizeum, 44.
2 Nédas Péter: Pina Bausch, a testek filozéfusa. I. m. 13. és 16.
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nyalé alkoté is tisztaban volt. Es épp ezt az esztétikat lovagoljak majd
meg a feminizmus képviseldi is; a szuverén Bauscht ugyan senki és
semmi nem térithette le sajat Gtjarél, mégis, ha valahol, hat a nemek
emancipacidjaval kapcsolatban lehetett benne némi megoldatlansag.
De hat ebbdl sziilettek csodalatos miivei is! Vajon hogy alakitja ez az
értékrend az eldadé szinpadi statusat, a szinpadi testet, a tancos-el6-
adéi technikat?

,Itt nincsenek Ugy szerepek, hogy el lehetne bijni ama technikaval
mogéjiik. Sajat maguk a szerep” - irja Esterhazy Péter, s a tarsulat
egyik dstagjardl elmélkedve kozel visz ahhoz a kettdsség-
hez is, amelyben Bausch miivészeinek hitelesen létezni-
ik kell: ,Minarik érett férfi, azaz nehéz egy test. Mégis
azonnal azt gondolom réla, hogy tancos. Minarik Gjrade-
finidlja a tdncot mint személyes mozgast, mint szerepja-
tékot, mint korlatot, mint Gszinteséget, mint a pillanat
rabjanak lehet8ségeit. Es mint tudast. Hihetetlen, hogy
miket tud — ahogy férfiassagabol kiforgatva és beleforgat-
va egy néi ruhacskaba graciézen oldalt hajtja a fejét, szen-
dén, ahogy egy kezdé balettpatkiny.”® Talin nem olyan
meglep ez, ha arra gondolunk, hogy Bausch miivészi
szabadsaga abszolut profi technikai bdzisrél lendiilt kiils-
nos Utjara, s ugyanez nyilvan mindvégig alapelvarasa volt,
ha a kortars tréning mellett a szigort balettérdkat sem t6-
rélte soha a tirsulati rendbdl. Bausch ,a testek filozéfusa-
ként” tényleg filozéfus volt, tehat szisztematikus gondol-
kodé is, tudta, hogy minden kiilsé és belsé elmozdulis
csak valamihez képest definidlhatd. Talin ezért is érezte,
értette az dregedd tancostesteket, e testek diissa érzéke-
nyiilt egzisztenciajat. Megdobbentd, hogy a tarsulatban
huszonvalahiny, st harminc éve jelen 1évé miivészeket
latni ma is. ,Bausch visszalopta a tdncos személyiségét a
tancszinhdzba azaltal, hogy a szellemi érettséget rajzolja
bele a test esenddségébe.”* Vajon hogy tekintett Bausch a
tancosaira, amikor szizadszor, ezredszer latta ket a szin-
padon vagy a prébaterembe érkezni kédos reggeleken?

A szeretet 6nmagaban kevés, szigort jézansag is kell, sét,
keménység; gy tlinik, az alkoté csondes figyelmében,

belsé mosolyaban ott volt a vildggal szamot veté hiivos

tisztasag is, s ez a belsd ldtdsban Osszeérd kettdsség lehet

emberi és mivészi nagysigdnak egyik titka. Az el6bbi,

Forgach Andrastél szarmazé idézettel, s benne az éregedés el6adoéi
hozadékaival — amely bizony nem tipikusan tancszinpadi gondolat-
kor — mar a szinhaz felé léptink.

A Bauschrél gondolkoddk kozott sok ,szinhazcsindlét” taldlni,
nyilvan mert ez a Tanztheater konkrétan és miifaji értelemben is
komplexebb, sokkal tobb réteget és nagyobb szabadsiggal mozgat,
mint a tdncszinpad altaliban, ugyanakkor épp a szabadsag priorita-
sa, a toredékesség mint koncepcié mellett a ,lemondas egy teljes
egész felépitésének szandékardl™ a szinhazi vilagban is sajatos cso-
porthoz rendeli 6t. A koreografusok nemzetkézi élvonala helyett jel-
lemzéen inkdbb rendezdi hirességek jonnek széba, Peter Brookkal,
Robert Wilsonnal, Tadeusz Kantorral mint latnokokkal, felfedezék-
kel emlitédik egyiitt, s az alkotis-modszertani kérdéseknél is a nagy,
szintetizdlé mivészek, példiul Giorgio Strehler, Peter Stein neve
keriil el6...° Es ahogy Forgich Andras tigabb értelemben a drama,
a beszéd, a textus feldl (is) probélja félfejteni a , Bausch-mintézatot”,
Ascher Tamas a Bausch-darabokban a konkrét megszélaldsokat, mono-

3 Esterhazy Péter: Nézni, latni. A két idézet: i. m. 37., ill. 2 36.

4 Forgich Andris: A szényeg mintizata. I. m. 112.
5 A szabadsagrél van s26. Bérczes Laszlé beszélgetése Ascher Tamdssal. 1. m. 122.
6 Uo. 116-117.
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légokat és a dialégusokat tartja a legélvezetesebbnek,
és tancosok helyett eleve szinészekrdl beszél. Strehlerre
és Steinre is gondolva mondja: ,Ezeket a szinhazcsina-
16kat végteleniil szabad alkotéknak képzelem, koztitk
is a legkevésbé térvénytisztels éppen Pina Bausch.”’
(A szinhazszakmai érdeklGdést jelzi, hogy a Szinmi-
vészet Féiskola novendékei tandruk, Orsos Liszl6 veze-
tésével el is zardndokoltak Wuppertalba a személyes él-
ményért.) A kiilfoldi szakmai kiadvanyokban ugyanak-
kor az értelmezés arnyaltabb lehet6ségeit mutatva
megjelennek a testelmélet és a testpolitika, a feminiz-
mus, a gender és a fenomenoldgia Bausch szinhizara
vonatkoztatott kérdései meg a bauschi esztétikat, annak
avantgard és posztmodern kapcsolodasait targyalo feje-
zetek. E vonulat egésze tehat az egyszeri, konkrét refle-
xi6n tal tigas szakmai, par excellence szinhaztorténet,
mufajelméleti, teatrolégiai és filozéfiai kontextusban
igyekszik elhelyezni a sajdt tapasztalatot is.

A tancos alapi megkozelitések, kritikdk, elemzések
viszont sokaig, s bizonyos fokig érthetden is, inkabb ne-
gativ itéletekben fejezddtek ki, vagyis hogy mi nem a
bauschi élmény, merthogy az teljesen vilagos, hogy itt
a tdnc, a mozdulat esztétikaja alaposan atértelmezddik.
Az ellenallas Bausch palyajanak korai szakaszaban még
szlikebb hazajinak szakmai és nem szakmai kozegé-
ben is érezhetd, olykor egészen vad jelekbdl.

Imre Zoltin, aki az (j nemzedék legfontosabb eurd-
pai férumanak tartott Kolni Koreogrifusversenyen 1968-
ban masodik dijat nyert — Bausch pedig 1969-ben ka-
pott ugyanitt els6t —, egy ideig német tarsulatoknal dol-
gozott, s igy foldrajzi elényt élvezve sajat élményként
idézhette {6l ezt az idGszakot: ,Kovettem az egész Pina
Bausch-t6rténetet; még ott voltam Németorszigban,
amikor kezdte kialakitani meglehetdsen sajatos tanc-
szinhazi stilusat — mert el6sz6r nem ilyesmit csindlt -,
s Horst Koegler meg a vezet6 kritikusok szinte 8rjongtek.
Azt mondtik, hogy ez »a nem normdlisok szinhiza, mi
koze egyaltalan a tdnchoz, hogy lehet egyaltalan annak
nevezni«... Széval gyilolték Bauscht, és két partra sza-
kadt a német kritikusi tabor, mert ez akkor még német
gy volt, nem internaciondlis kérdés. Am Bauschnak
szerencsére olyan intendansa volt, aki kitartott mellette,
annak ellenére, hogy Wuppertalban a szinhdz nézéte-
rén évekig hirman iiltek.”® Am j6 ideig még telt haz
mellett is furcsa dolgok torténtek, a sajat darabjait szo-
kasa szerint az utols6 sorbél nézé Bauscht példaul
lek6pkodték, és a hajat huzigaltak. ,Ejjelente névtelen
telefondlok goromba, mocskos sértésekkel ugrasztottak
ki az agybdl, és arra szolitottak fel, hogy azonnal hagyja
el a varost.” Utobbi idézet mar a nalunk megjelent leg-
frissebb és legatfogobb portrékstetbdl’ szarmazik, amely
valamiféle koronija is a nem til nagy, 4m mara nem is
kicsi honi Bausch-irodalomnak.

Hajdanan f6ként a Tancmiivészek Szovetsége altal ki-
adott, kivitelében egyszerd, am nélkiilozhetetlen
Kiilfoldi Szemle példanyaibdl értesiilhettiink az idegen-
ben zajl6 legfontosabb eseményekrdl, illetve kritikai fo-
gadtatasukr6l. Az 1978/1. szdmban mindjart harom,
Bauschrél kelt szoveg is akad.' ,A tdncot mint miifajt
felnétté tette” beszédes cimd anyag némely mondata
a mabol visszafelé, megkérdGjelezhetetlen igazsiga
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mellett is, kissé mulatsigosan hat. A Gyere, tdncolj velem
eldadasdnak kapcsan példiul ez olvashat6: ,Pina
Bausch még mindig nem hagyott fl a férfi és né kozti
tesziiltségmezd megyvilagitasaval, hogy a legkisebb em-
beri k6zosség alapproblémaihoz szinhazanak eszkozei-
vel kiméletleniil kozel férkézzon.”'! Hat persze, hogy
nem hagyott fél, hiszen Bausch mtveinek egyik, ha
nem legf6ébb tematikai vonulatardl van sz6. De olvas-
hattunk e korai szemlékben mas bemutatokrél is (Keék-
szakdll, Bandoneon, A hét f6biin, Kontakthof, Walzer,
Szegfiik), amely cikkeket a legismertebb eurépai szakla-
pok legismertebb tinckritikusai jegyezték.'? Nlunk ak-
koriban még masfelé orientdlodott a tanckritikai f6vo-
nal, koncepciézusabb nyitast a kiilfoldi és honi kortdrs
jelenségek irdnt féként a korabeli Tdncmiivészet' szo-
lid, fekete-fehér felilletein tapasztalhattunk, s persze
Bauschrdl is itt taldlni el8sz6r szérvianyos utalasokat.
Es valamiképp ezt a tendenciat folytatva és teljesebben
kinyitva jelennek meg késdbb azok az 6sszefoglalé jel-
legli szakmai mitivek, amelyekben Bausch is mélto
helyet kap: Fejezetek a modern tdnc torténetébdl (1995), a
Szdz év tdnc (2007), majd az Otven kortdrs koreogrdfus
(20009), s végiil (itthon) a legfrissebb, a teljes életmtivet
s magat az alkotét is személyes kozelségbe hozéd
Bausch-kényv, Jochen Schmidt tollabdl. E kotetek szer-
zGje, szerkesztGje vagy épp sorozatszerkesztGje egyet-
len személy, Fuchs Livia; s az egyszemélytiségben meg
a kiaddkra is gondolva valamelyest jelz8dhet az is, hogy
a Bausch-jelenség bemutatisinak, illetve interpretal-
sanak tendenciézusabb igénye merre kristalyosul.

Az olvasmanyok koziil az alkotd palyajat a kezdetek-
t6l figyelemmel kiséré Jochen Schmidt konyve visz leg-
kozelebb Bausch mivészemberi természetéhez, hiszen
a szerz$ az 6nmaganak vagy a beszélgetStarsnak sz6lo
kérdéseivel nemegyszer a személyes élet intimebb ha-
tarain egyenstlyoz, s e kozelségbdl lényegi szalakat fejt
fol. A Walzer bemutatéja kapcsan példaul agy latja,
hogy a mii Bausch anyai 6rémének szinpadi kifejezs-
désén tal az alkoté ,egyik legfontosabb jellemvonisa-
nak szambavétele is: ez pedig az ingadozas a begubdzis
vigya és a heves sévargas kozott, hogy szeressék”.'*
Ez is kulcsmondata lehet annak a finom ambivalencia-
nak, amellyel az alkot6 mozog a dolgok kozstt, amely
nem engedi megallapodni tekintetét, s amelybdl bizo-
nyos fokig térvényszertien kovetkeznek a tarsulati tagok
olykor ellentmondasos érzelmei is. ,Gydloléom, de
ugyanakkor szeretem is” — idézi Schmidt az egyik tan-

cost.”” Az efféle ingadozés persze minden €6 kapcso-

7 Uo. 116.

8 Az egyéniség ereje. Imre Zoltin gondolatai. Posztumusz lejegyzés:
Péter Mérta. Ellenfény, 2003/3. 29.

9 Schmidt, Jochen: Pina Bausch. Forditotta: Nagy Borbala. Budapest,
L’Harmattan Kiad6, 2011.

10 Azt nem tudni, hogy akkor ki vilogatott a kiilfsldi szaksajtobol, mert
e példanynak csak felel6s kiadéja van, a nyolcvanas évek forduléjatol
viszont 1999-es megszlinéséig Fuchs Livia szerkesztésében és a
Magyar Tincmiivészek Szovetsége, majd a Magyar Tancmiivészeti
Féiskola kiadsiban jelent meg a Szemle.

11 Friedhelm Schmiilling cikke. Frankfurter Rundschau, 1977. janius 13.

12 péld4ul Dance and Dancers/John Percival, Ballet International/Norbert
Servos, Les Saisons de la Danse/Lise Brunel.

13 SzerkesztGje Madcz Laszlé volt.

14 Schmidt, Jochen: Pina Bausch. 91.

15 Uo. 13.
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latban eléfordul, kiilondsen, ha az egy mélyekig hatd,
pszicholégiai szempontbdl is érvényes munkafolyamat,
amelyben az egyik fél a masikat lelkileg megnyitja, kozel
vezeti akér sajat, kényelmetlen titkaihoz is. Es Bausch ép-
pen ezt teszi, mondhatni, szdimira ez a kézés munka
starthelyzete, s ennek nagyon is szerves részeként ala-
kul ki az a bizonyos kérdezéses mddszer, amellyel 1978
utin minden 0j darabjanak nekifog, mégpedig f6ként
régi mivésztarsaival, merthogy a vonzis mindig eré-
sebb, hiszen ,Bausch nélkiil nem lehet élni”.!® Az alko-
tot szinte érzéki kozelségbe hozzak a személyes megfi-
gyelések is Gsziilé hajardl, sovany, sipadt és atszelle-
miilt madonnaarcarél, llandé 6ltozetérdl, a fekete pulo-

Varga Sandor Marton

Hogyan irjunk

EGY PINA BAUSCH-TANULMANYKOTET

Végre egy kontorfalazas nélkiili md, amely batran val-
lalja a 1élekelemzést.

Nem historizél agyon (éppen csak megemliti Petipa
és Balanchine nevét, 6ket is csupan azért, hogy Bauscht
— 6vé a lélek - elhelyezze a legnagyobbak sordban), nem
esztétizal az unalomig (az elintézenddket elintézi avval,
hogy vizsgéalatinak targya tancos, koreografus, tincpe-
dagbgus), hanem beavat a miértekbe és a mikéntekbe.

Jochen Schmidt, a Frankfurter Allgemeine Zeitung egy-
kori tAnckritikusa, aki szinte az elsé pillanattdl nyomon
kévette Pina Bausch 6sszes szinpadi ténykedését, 1998-
ban publikilta monografiajat, amely tobb kiadast is
megért, mire — Nagy Borbala meglehet8sen szinvona-
las forditisdban — eljutott hozzink.

A KOMPOZICIO OSSZETARTO EREJE

Egy félig hagyomanyos kényv egy hagyomdnytalan/
hagyomanyteremt6 miivészrdl.

A monogréfia ugyanis valéjaban tanulméanykétet. Az
fizi dssze a fejezeteit, hogy ugyanaz a fészerepldjik,
dm nem sziikségszerd folyamatosan olvasni. Ugy van
megkomponalva, mint egy Bausch-balettest: jelenetek-
bl 4ll 6ssze egésszé! Ezt leginkabb az tantsithatja, aki
esetleg latta a Wuppertali Tancszinhiz valamelyik —
nem adatott beldle sok — budapesti f6llépését, netin
turné kozben (vagy legalabb a neten) a tarsulatot a vilag
valamely mas pontjan, esetleg kifejezetten a koreogra-
fus és egytittese kedvéért zarandokolt el Németorszag-
ba, mint tették példaul a maguk idejében hazai szinmd-
vészeti fiskolasok.
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ver—nadrag—férficipé osszeallitasrol, gyakori fiistolésé-
16l, gesztusairdl, elhallgatasairol...

sLassan, nyugodtan beszél, néha habozva keresi a sza-
vakat, de ez nem visszafogottsdg. Ugy tlinik, mintha
gondolatai beszélgetés kozben kristilyosodninak ki —
mondatai egyetlen kézéppont koriil forognak, és mint-
ha bekeritenének valamit, amit a beszélé nem tud és
nem is akar kozvetleniil megfogalmazni.”"’

Es mintha Bausch kénnyd mosollyal arcin most
is elillanna.

16 o, go.
17 Uo. 14.

kismonografiat?

El6sz6 helyett Es-
terhazy Péter XX.
szazad végi lauda-
cidjaval nyit a b6 szazétven oldalas, csinos kotetecske,
Fuchs Livia targyszerti utészavaval és Lakos Anna em-
1ékképeivel zar: az eleje és vége kozotti feliiletet pedig
torténeti, illetve tematikus fejezetek toltik meg.

Az egész a szerz személyes megkozelitésével indul:
leirattatik egy vékony ndé tet6tél talpig feketében, aki
hossza, sotét hajat 16farokban viseli, ujjai kozétt ciga-
rettat morzsol. Elmondatik, hogy ,naponta kétszer hu-
szonnégy 6rat” szentel a tdncnak, a koreografidnak.

Vannak a kényvben épitkezs fejezetek (az életrajziak,
a darableir6k, a turnésorolék), és vannak latszélag tolte-
lékek, mint példaul a Kontorfalazdsok cimd, amely arrél
elmélkedik, hogyan késziil egy darab. Talan éppen ezek
a pszichologizal6 kitérék segitenek megfejteni, miért is
tett szert vilighirnévre Pina Bausch.

Egy ilyen jellegli monografiat 6hatatlanul visszatérd
motivumok ritmizalnak, hiszen a fejezetek csaponga-
nak a maguk sajétosan tematikus rendjében. Egy-egy
visszakalandozé hangsuly a feliiletes olvasé el6tt ismét-
lésként tiinhet f6l, példaul amikor az Aridk cimi els-
adas diszletét t6bbszor is megidézi a szerzd. Egy j6 mo-
nografus viszont — egymasra épiilé megjegyzéseivel —
képes az iltala folkutatott-folsorolt tényeket allandéan
1j és még Gjabb megvilagitasba helyezni.

Csavar a csavarban, hogy Bausch, mikézben a kore-
ografilasrél beszél (olykor-olykor idéz tdle a szerzé), tu-
lajdonképpen azt is elmondja, hogyan kell monografiat
irni. ,A dolgokat a kompozicié tartja Gssze, és amit az

www.szinhaz.net



