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—Unkcios valsag

GONDOLATOK A KRIZIS-TRILOGIAROL

unius 23-an, a Pragai Quad-

riennilén a jp.co.de kisérleti

film els él6 vetitésével vette
kezdetét a Krétakor Krizis cimdi,
Csehorszagon, Németorszagon
és Magyarorszagon ativel§ tril6-
gidja, amely elészor egyenként,
a kulfoldi helyszineken, majd a
zard epizdd elkésziiltével egy-
ben, a Trafé Kortars Miivészetek
Hazaban volt lathaté (s a hirek
szerint 2012-ben is lathatjuk).”
A trilégia harom epizddja més-
mas miifajban késziilt, s6t az
elsé rész elsé verzidja — Pragi-
ban - a performansz—film-ins-
tallaci6 harmas hatarait feszeget-
te, Budapesten pedig ennek tel-
jes egészében filmre vigott és
adaptalt verzidja kertilt a kozon-
ség elé. A miifajok részben a te-
matikat is meghataroztik a pro-
jektben: az elsé rész, a jp.co.de a
totalis, zabolatlan szabadsagot
igyekezett formiba énteni, a
Hadlatlan dogok cimet visel§ ma-
sodik epizéd kortirs opera, ami
formailag annak a bizonyos za-
bolatlansagnak a szoges ellentéte,
a trilégia zar6 epizddja, A papnd
pedig tulajdonképpen ezek szin-
tézisét hozta létre a civil szinpa-
di létezés, illetve a feszes, didak-
tikus szinhazi formak itkozte-
tése altal. Hogy miért fontos
mindez? Mert a Krétakér produk-
ci6ja 6sszességében kérdésekkel
teli Gtkeresés a miivészet és a
szinhdz szerepének meg- és 1j-
rafogalmazasiban, amelynek so-
ran az alkotok és a befogaddk is
megvéilaszoland6 helyzetekkel
szembesiilnek, (tovabb)gondol-
kodasra és reakcibra késztetve

Lisd Ady Maria kritikajat a SZIN-
HAZonline-on (www.szhinhaz.net).

mindenkit, akihez a projekt elér. Miért kapta a Krizis cimet a Krétakér trilogi-
4ja, miért egy csalad életét mutatja be, mell6zve a linearis térténetvezetést,
s mi voltaképpen a krizis, hanyféleképpen kozelithet6 meg ez a kérdés ma?
Ezekre és még sok egyéb masra keressiik a valaszt.

EN €S A VALSAG

Ugorjunk egy kicsit az id6ben. Miutdn a kézonség elszor tekinthette meg
egyben az alkotdst, masnap a Krétakor kerekasztal-beszélgetésre invitalta az ér-
dekléddket, amelynek sordn Kiraly Jalia kbzgazdasz, a kézgazdasig-tudoma-
nyok kandidéatusa, cimzetes egyetemi tandr, a Magyar Nemzeti Bank alelncke,
Gyorgy Péter esztéta, médiakritikus, ird, az ELTE egyetemi docense és Hadas
Miklés szociologus, a Tarsadalmi Nem- és Kultarakutaté Kdzpont tarsigazga-
t6ja, a Corvinus Egyetem tandra a trilogia gazdasagi, kulturalis és szociolégiai
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vonatkozasait jarta korbe. A beszélgetés soran mindha-
rom meghivott megfeleltethetdnek, illetve atjarhaténak
talalta a krizis és a valsag fogalmat — s6t Kiraly szerint
az emberek szadmdra a gazdasagi valsag (melynek ko-
vetkezményeit a pénztircijukon érzik) maga a krizis.
Ez a fordulatokat sem nélkiil6z8 disputa ugyan még bé-
séggel hordozott a produkciéra vonatkozé meglatasokat
— jocskéan tilmutatva a trilégian, de mindig visszatérve
hozza —, de a mi szempontunkbdl talan egyik sem fog-
lalja magaban olyan kompaktan a krizis-érzést, mint
Gyorgy Péter egyik megillapitdsa: ,,onnan tudjuk, hogy
nincs valsag, hogy az emberek konnyen tudjik el6alli-
tani azt, amit énnek hivnak. [...] Onnan tudod, hogy val-
sag van, hogy ez nem miikédik.” Magyaran: akkor all

a téma és a forma, valamint a mivészet hatarait — a le-
hetségesig tagitva — kutatja. A téma pedig mindegyik
esetben a csalad és az egyén viszonya, illetve a csalad
mint koz6sségi forma miikodési mechanizmusa és an-
nak problémai.

Bar az elGadasok altal felvetett kérdések altalanositha-
toak, és megvalaszolasuk messzire vezet — kezdve attdl,
hogy egy tizennyolc éves fiatal miért kisérletezik kor-
tarsain, és miért igyekszik mindenféleképpen valami
latvinyosat és hatisosat mutatni magibdl (értsd: Gat
Balazs felgytjtja magat), egészen odaig, hogy egy elvi-
leg nyitott és a gyerekekkel valéban foglalkozé drama-
tanar miért képtelen tullépni a kozeg adta kereteken, és
miért nem képes kildbalni sajat tragédidjabol —, mind-
végig a haromtagh Gat csaladbdl, annak tagjaibél indul-

A trilégia elsé része; jp.co.de

el§ a krizis, ha az emberek képtelenek az én megfogalma-
zésara. Gyorgy ego-dokumentumnak is nevezte a trilogi-
4t, ami talin még ennél is talalobb fogalomnak tiinik.
Voltak ugyan finanszirozasi okai is annak, hogy az
egyes epizbédok eldszor kiilfoldon, ottani szervezetek
kozremukodésével jottek létre, de a Krizis egésze nem
kizarélag nemzeti, hanem alapvetd tirsadalmi kérdése-
ket feszeget — példdul a jp.co.de a szabadsagaval valamit
kezdeni probalé Gat Balazs és a lelkileg sériilt gyere-
kekkel sehogy sem boldogulé (nem mellesleg gyer-
mekpszichologus) Gat Gyula alakjaval —, mikoézben
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nak ki: az § torténetiiket és személyiségiiket mutatjak
be gy, hogy kozben a produkci6 formaja illeszkedik az
illet6 habitusdhoz, foglalkozisdhoz és személyiségé-
hez. Voltaképpen egy posztmodern csaladsorozat tanti
vagyunk — amely persze tudatosan hagyja figyelmen ki-
vil a klasszikus kényv-, mozi- és tévésorozatok szaba-
lyait, mégis a popularis regiszterbdl dtemelt narrativara
épiil. Latszoélag — a lényege azonban egészen mas.

MI ES A VALSAG
A csalad az egyik legfontosabb és legalapvet6bb ko-

zosségi forma. Ebbe szilletiink, és rajta keresztiil sze-
rezziik a vilagrol val6 ismereteinket. Az egyik legfonto-
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sabb szocializacibs dgens, altala tanuljuk meg azokat a
szokasokat, amiket késébb mi is gyakorlunk majd sajat
kozosségeinkben. Ez automatikus mechanizmus,
amelynek soran itadédik minden, elédeink altal felhal-
mozott tudis a szociilis viselkedésrdl. A csalddon beliil
megy végbe az én alapjainak a megfogalmazasa is, ami
nem egyszertien csak rogziil, mint egy tananyag, ha-
nem beivddik a tudatalattinkba, a jellemiinkbe. A csa-
l14d — az egyhiaz, az iskola és a média mellett — a sze-
mélyiség kialakulasanak legfontosabb terepe. Az itt
megtanultakon valtoztatni pedig csak kinkeservek dran
lehet. Ennek tiikkrében kétség nem fér hozza, hogy
mennyire fontosak egy formalédé személyiség szama-
ra a csaldd bizonyos koriilményei: egzisztencialis biz-
tonsiga, szellemi nyitottsiga, frissessége és végtelen
tiirelme. Egy diszfunkciondlis csaldd életeket tehet
tonkre. Ez a legkisebb és taldn legszorosabb kotelékek-
kel rendelkezé kozosségi forma — a dolog ir6nija, hogy
fiigg egyéb csoportosulasoktél, a barati koroktsl kezdve
egy orszag vagy egy kulturalis kozeg behatdsaiig. Csalad
és allam kolcsonosen hatirozzak meg egymast.

Ahogyan a Krizis-trilogia egymasra hat6 6sszetettsége
is mutatja, ha egy elemben zavar mutatkozik, akkor az
osszes tobbi elemben is zavar keletkezhet. A mikro- és
makrokozosségek egymas fiiggvényei. Ha az egyén kri-
zist él 4t, akkor annak okai és kovetkezményei is lehet-
nek az 6t koriilolel§ kozosségekben. Ha a csalad vélsa-
got él 4t, akkor tagjai is valsdgban vannak, az pedig kihat
arra az orszigra, amelyben élnek és viszont. Ez 6rdogi
kort hoz létre, amelyben nincs konkrétan megfoghaté
kiindulasi alap, a probléma oka sem nevezhet§ meg
egyetlen biinos kikialtasaval, s nem bonthaté ki és
vezethet§ le egy adott pontbol. Egyetlen allapot van, a
krizis-allapot, hogy valami nem stimmel, ebben pedig
oda-vissza adok-kapokként hompélyognek a problé-
mak, felgyiilemlenek a megvélaszolatlan kérdések. Ezt
az allapotot éli most, a XXI. szazad elején a vilaggazda-
sagi valsagban szenved$ Eurdpa, s részben mis tirsa-
dalmi-politikai okokbél, még fokozottabban, Magyar-
orszag is: az eltemetett, megoldatlan problémik folya-
matos szényeg ald soprésének kovetkezményeként a
felszinre torésiiket.

Ez a komplexum tartja 6ssze a Krizis-trilégiat, amely
val6jaban ennek az allapotnak egy csaladon keresztiil
végbemend leképezése. A jp.co.de-n, a Hadldtlan dégokon
és A papnén nem ivel at egy torténet, egyikben sem
egyetlen kérdés tevédik fel, és nem egy probléma koré
szervezédik az egész. A trilogianak valéjaban nincs
meghatarozott ideje, sem az egyes részeken beliil (gon-
doljunk csak a film torténetzavarara, az opera idéugra-
sara vagy arra, ahogy a harmadik rész folyamatosan el6-
rehalad sajt idejében, mikdzben a cselekmény itt és
most zajlik), sem §sszességében, hiszen mindegyik kii-
16nbozé szeletet mutat meg az egész torténetébdl.
Ezéltal azonban nemcsak a sztori, hanem a beléjiik ko-
dolt okok és problémak is egymas mellé tevédnek, egy-
masra hatnak, és felnagyitjak egymast.

KORBEJART IDO

A latszolag zilalt és zavarokkal teli idGkezelésnek
azonban mas funkciéja is van. Az els6 epizéd még Gat
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Balazs sziiletése el6tt kezdédik (felvételeket lathatunk a
gyerekével terhes anyardl), a masodik pedig az utolsé
el6tt és utan is jatszodik egyszerre. Azt is fel lehet azon-
ban ismerni, hogy ahogy haladunk elére az egyes ré-
szeken, gy szdkil az dltaluk feldlelt idSintervallum.
Mig a jp.co.de tartalmazza a két, id6ben egymastdl leg-
tavolibb pontot, addig a Hdldtlan dégék mar Gat Lilla el-
utazdsa el6tt és utdn zajlik, A papné pedig az anya
~Szamuizetésének” torténetét dolgozza fel. Bar minden
epizédban csak szeleteket kapunk a térténet egészébdl,
azok egymasutanisaga mégsem cserélhet§ fel, mivel
ennek a sorrendnek pszicholégiai funkciéja van. A kez-
deti tg kor folyamatosan sziikiil, az elsd rész teljes sza-
badsaga a harmadikra szigort és feszes keretek kozé
szorul, egyszersmind tovabb tagul — hiszen tovabbi kér-
déseket nyit meg a nézdék bevondsa altal. Az elv a pszi-
choanaliziséhez hasonlit, amelynek sor4n az ember fo-
lyamatosan egyre mélyebbre és mélyebbre 4s magaban,
mikézben a megvalaszolt kérdések Gjabbakat sziilnek.
Ez a szerkesztésmod segiti azt is, hogy a Gat csalad-
1ol is képet alkothasson a nézé. El@szér a fiit, az intim
szexudlis egylittlét eredményeként sziiletett gyermeket
ismerhetjitk meg, utdna az apat (a fiigyerek szamara 6
a példa, a minta), legvégiil pedig a sz6 szoros értelmé-
ben vett sziilGjét, az anyat (mik6zben a sziilést és ko-
rillményeit mar az els részben lathatjuk). igy persze
olyba tiinhet, mintha végig a fitt vizsgilnank, és min-
den probléma okat az anyara vezeténk vissza, de ez
mar csak azért sincs igy, mert A papnd egyaltalin nem
ad sem vélaszokat, sem felelGsoket, hanem kérdez az
altala bemutatott kozeg és az abban végbemeng szitua-
ciok dltal. A nyilvdnvalbéan zavarodott, 6nmagat, kifeje-
zésmodjat, személyiségének formdjat keres§ fiti utan
az apa totélisan rideg és tavolsigtarto jellemét vizsgal-
hatjuk meg egy alapvetSen érzelmekkel telt miifajon
keresztill, ezt pedig az anya, a csalad leginkibb emoci-
onalis és leginkabb zaklatott tagja kéveti egy pontosan
telépitett, egyszerre intim és — azaltal, hogy folyamatos
onreflexiora késztet — tavolsigtart6 eldadas formajaban.
Ebben a produkciéban éppen ezért nincsenek vla-
szok, mivel minden egymadsra hat. Nincsenek lezart
helyzetek, a torténet sincs lezarva — illetve a jp.co.de-ban
a mar-mar nyomasztéan hétkéznapi zaré szituaciéval,
Gat Balazs reggelijével részben igen, de mire a trilogia
végére ériink, az elsé részben megmutatott befejezés
mir teljesen jelentéktelennek tinik (nem véletleniil
van ennyire elrejtve). A feladat nem a cselekmény to-
vabbszovése — a jp.co.de vége utin nem is nagyon akarézik
—, hanem az egész altal felvetett kérdések megvalaszo-
lasa, am ezeket, jellemzGen, sem tarsadalmi, sem egyé-
ni szinten nem tessziik fel, pedig a tovabblépéshez el-
engedhetetlen lenne. A kévetkez8kben a trilégia sor-
rendjében haladva vizsgiljuk meg az egyes részeket.

Tudatfolyam - jp.co.de

Gat Balazs, egy tizennyolc éves fiti életének és meg-
sziiletése el6tti torténetének egy film altal lehetiink ré-
szesei. Hogy miért pont film? Taldn mert vizualis korban
éliink, amelyben a képi elemek sokkal nagyobb hatassal
vannak az emberekre, mint a széveges informaciok, és
mert éppen ezért a Baldzs korabeli fiatalok 4ltal legelfo-
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gadottabb és leginkdbb beszélt/értett mivészeti ag a
film. Mi mesélhetne legérzékletesebben egy tizennyolc
éves sracrél, mint a hozza legkozelebb all6 forma?
Persze ez nem a ,megszokott értelemben” mozi, nem
tartalmaz linearis elemeket, igazdbdl nem is mesél,
hanem kérdez — olykor kérdezni igyekszik —, ahogy a
trilégia egésze is.

A film tulajdonképpen 6nmagaban és atvitt értelem-
ben is beszél Balazsrdl, hiszen a fitt nemcsak {8szerep-
16je, hanem — ahogy a kezdeti felirat is jelzi — rendezé-
je is annak (vagy egy részének). A film els6 részében az
6 életébdl lathatunk szemelvényeket — vagyis 6 mondja
el, hogy mit tart fontosnak beléle —, mig a masodikban
egy altala kitaldlt és véghezvitt kozosségi jatékba, a
jp-co.de-ba nyerhetiink betekintést. {gy viligosodik meg
egyszerre tobb nézpontbol is Balazs személyisége,
egyszerre lathatjuk a jelent — hogy milyen lett — és
a multat — hogy mitél lett ilyen, mi hatott ra.

A sziileit killon-kiil6n, a film elején és a végén ismer-
hetjiik meg. Az anyat lathatjuk el6szor, akinek nagyon
sajatos viszonya van a fidhoz: szexuilis kapcsolat nyo-
mai, elvarasok és a sziiléssel kapcsolatos érzékletes le-
iras egyarant megjelenik a Lillarél szol6 jelenetsorban.
Ugy tlinik, hogy Baldzs szimdra egyébként fontos a
szexualitis — helyesebben csupan a vagy, mivel valos vi-
szonya nincs hozzi, hiszen csak nézi az agyan és a té-
vében egyszerre maszturbalé nét és porndszinésznét.
Ugy tiinik, ez az egyetlen kép, amit lelkiallapotardl
megvall (egy elhagyatott, ires épiiletben sétal, miszti-
kus hangeffektek kiséretében, mintha sajat magiban
1épcsdzne ugyanigy). Az apaval pedig a film végén, egy
kitiresedett, teljesen hétkbznapi szituacié soran talalko-
zunk, amelyben gyakorlatilag nincs kommunikacié,
csak a megszokott mondatok protokollszerd ismételge-
tése és a mindennapi rutintevékenység zajlik.

A két sziil6 megjelenitése kozott Balazs sajat ,vallal-
kozasanak” eredményeit szemlélhetjitk meg. Tizenkét
onkéntessel bezarkozott egy elhagyatott épiiletbe, kii-
16nboz6 feladatok és kihivasok elé llitva Sket, amelyek
célja, hogy megsziilessen egy kozosség. Persze csak a
résztvev8k bemutatisiig és a megfogalmazo6doé kétsége-
kig jutnak. A csapat szemmel lthatélag nem tud valo-
san megsziiletni, nem képes valaszolni a kérdésekre, de
igyekszik és tori magat, annak ellenére, hogy a résztve-
v6k esetleg egy manipulaciés folyamat, egy oncéla ki-
sérlet részeseinek tekintik magukat.

Ez tokéletesen szemlélteti Baldzs allapotit. Nem tud-
ja, mi kell egy k6zosséghez, mibél sziiletik, és mi tartja
Ossze. Miikodonek és izgalmasnak vélt feladatok elé 4l-
litja 6nkénteseit, abban reménykedve, hogy altaluk ki
tud torni sajat helyzetébdl, hogy segitséget és megol-
dast talal. Természetesen ez nem teljesiil, ezért, mint-
egy végs6 bucstként, felgyijtja magat egy hatalmas
épiilet tetején. Persze ezt sem gondolja komolyan - lat-
hatjuk, amint eloltjik a tiizet —, és hazatér, vissza a régi,
megszokott kerékvigisba. (Mar ha egyaltalan valosig
volt birmi mindabbol, amit elStte lattunk, nem pedig
pusztan lom, a vagyak kiteljesedése.)

Talan ez Balazs legnagyobb probléméja, hogy sem-
mit nem gondol komolyan. Az élete olyan, mint egy zi-
14lt, érzésekkel és benyomasokkal teli film, amely nem
képes valds hatast kivaltani.
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A krizis-filmnek két valtozata is sziiletett: a Traféban
vetitett, szigortian a vaszon keretei kozé szoritott mozi,
illetve egy egyszeri és megismételhetetlen, a valosag és
fikci viszonyaval és azon keresztiil a nézdkkel kisérle-
tez§ é16 filmes jaték a pragai nyomdaban, ahova a csa-
pat be volt zarva. Az utébbi anyagaibél és kiegészitése-
ikbdl késziilt el a latott film, amely azonban nem képes
a nézdket a Balazs-féle krizis-érzés részesévé tenni, s
ezért nehéz Gsszehasonlitani azzal az élménnyel, amit
a Pragai Quadrienndlén latott verzié nyujtott.

Ott ugyanis nemcsak kiviilrél néztiik Balazs kint-bent-,
fikcio—valosag-jatékat, hanem részesei voltunk a torté-
néseknek. Természetesen nem varhato el, hogy az épti-
let és a benne két hétig €16 onkéntesek alkotisai, a va-
szon és a valésag kozott dllandéan cikazo, a képernyd-
rél kilépé jelenetek (mint példaul Hadas Miklds
Jp-co.de-elmélete) kivaltotta érzést a film visszaadja — 1é-
vén ott minden él6ben ment végbe (legalabbis ezt az ér-
zetet keltették). De nem is tudhatja visszaadni, mert
nincsenek benne hangsulyok, fontos és kevésbé fontos
jelenetek, nincsenek meg az alapok és az drnyalatok, az
egész olyan, mint egy tudatfolyam — amit azonban sok-
szor nehéz értelmezni a prigai tapasztalatok nélkiil.
Mindez annak ellenére van igy, hogy a film latvanyvila-
ga, beallitdsai, szinei és megvilagitisai rendkiviil igé-
nyesek, vigasai izgalmasak, és 6nmagukon tilmuta-
téak (gondoljunk csak az egymasba fordulé képekre
vagy a tobb bedllitisbol lathat6 agyon maszturbalé nére,
ami igy egyszerre két dolgot is elarul Balazsrél), egya-
rant tudatosan hasznalja a home videés és a nagyjaték-
filmes eszkozoket.

Pragaban azzal ért véget a vetités, hogy a kamera el6tt
reggelizé Balazs képét megszakitotta a kamera mogiil
egy ,Ennyi, koszonom!” bekiabalas. A Traféban viszont
a jaték csak most kezdddik. Az elsé részben latott film
olyan, mintha nem tértént volna meg, mintha mindez
csak egy kérdéseibe és kétségeibe belezavarodott ember
belsé kavargasdnak frusztrdlt dlomképe lenne. Lényegét
tekintve azonban mindegy, hogy alom vagy valésag: {6-
hése ugyantgy 6rlédik benne.

A jp.co.de arrél sz6l, hogy mennyire elhatalmasodik a
fiatalokon a szabadsig, mennyire nem tudnak ezzel
mit kezdeni, s mennyire nem taldlnak kapaszkodét
vagy egy felnétt kinyGjtott segitd kezét.

De milyen is az az apa, aki egy ilyen fiut nevel fel?

Szocio-pszicho-krimi - Hdldtlan dégék

A Haldtlan dogok emogé igyekszik ledsni — ezzel ér-
telmezve és részben atértelmezve az el6zd részt is. Ez
sem linedris torténet. A kortars opera Gat Gyula, a gye-
rekpszicholoégus (pszichéje és a benne felgyiilemlett
kérdések és kétségek) bemutatisa. O munkéjabél adé-
ddan dont paciensei sorsarol: akirdl lemond, arrél lehet,
hogy egy életre lemond mindenki; akit nem sikeriil
meggyogyitania, minden bizonnyal rosszabbul lesz; és
akivel nem hajlandé foglalkozni, ott komoly lehet a
probléma.

A Hdlatlan dogok szocio-pszicho-krimi, amelynek so-
ran az egyik paciense, Adim 4ltal G4t komplett énbon-
coldson megy keresztiil. Az el6adas kulcsfigurdja, Adam
személyisége a kezdeti konkrét 1étezésbél — sorozatgyil-
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kos, akinek peréhez Gatot

kérték fel torvényszéki szak-

értének — gyermekgyilkos-

sagai bemutatasaval parhu-

zamosan valik nem 1étez8,

fiktiv alakka és a pszicholé-

gus alteregéjava (az utolsé

jelenetben mar & felel Gat

helyett a feleségének). Ez

nem a megszokott kérdezz-

felelekre épiils, a torténet-

tel parhuzamosan kibonta-

kozé pszichodrama, nem

egyszer( vidlott—vadio hely-

zet mentén kialakulé érték-

harc, hanem egy emberi

sors, a maga kérdéseivel és

kétségeivel, illetve a misik,

aki nem vallalja a sajat kér-

déseivel és kétségeivel valo

szembenézést és tetteiért a

felelgsséget. A Gat Gyulat

alakité Kovacs Istvan (bari-

ton) és az Adimot megteste-

sit6 Megyesi Zoltan (tenor)

kettése mar csak a hangjukbél adédé ellentét okdn is
precizen fejezi ki a két karakter furcsa viszonyat: egy-
szerre kiegészitSi és ellentétei egymasnak, ahogyan ezt
jatékuk — az el6bbi visszafogott gesztusokkal, mig utéb-
bi erGteljes formai jelzésekkel van jelen — is erésiti.

A Krizis-torténet egyes részletei folyamatosan meg-
megtorik Gyula és Adim konfliktusat, s igy az hat a Gat
csalad életére is. Az egyes ember problémdja igy egy
csaladéva valik, amelyben a csaladf6 nem képes a ko-
riilményeket felismer§ és szdmitisba vevs, el6remuta-
t6 dontéseket hozni, inkabb menekiil el§liik.

Eppen gy, ahogyan teszi azt a fia is, aki egészen Pra-
gaig megy, hogy létrehozza sajat kvazi-csaladjat, kom-
penzalva mindazt a hidnyt, amit els6 kozossége generél
benne. Balazs felbukkan a Hdldtlan dégokben is — Fehér
Laszl6 szinte teljesen civil jelenléte érzékletesen fejezi
ki a fit1 kiviilallasat, hogy nem hajlandé és nem is tud
részt vallalni csaladja életében, nem érdeklik az ott fel-
torlédott problémak.

Vajon miért éppen egy letisztult, steril, minimalista
forméba bujtatott kortars opera adja a trilogia masodik
részét? Az opera sokkal érettebb és régibb kifejezési for-
ma, mint a film, mintegy passzol Git Gyula érettségé-
hez és felndttségéhez, ugyanakkor a zene tokéletesen
alkalmas a hattérben zajl6 érzelmi zavarok és elfojtasok
telszinre hozdsara. Dargay Marcell kompoziciéja egy-
részt rendkiviil sokrétd, szdmtalan stiluselem 6tvoz6-
dik benne — a barokktél a dzsesszen at a kortirs ko-
molyzenéig —, mindig az aktualisan felszo6lal6 szerepld
lelkidllapotat fejezve ki, masrészt a tagoltabb, sokszor
csak alafestésként szolgald hangok sejtelmesen iiltetik
fillinkbe a Gatban felgyillemlett elfojtisokat. Gulyas
Mirton rendezése tobbréti jatékot hoz létre az elSadas
szintjén is, ahol a meggyilkoltakat megszélaltaté gye-
rekszereplék energikus és 6ntudatos jelenléte is izgal-
mas és feszits ellenpontot teremt a Hdldtlan dogok alap-
szituacidjahoz képest.
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A trilbgia masodik része: Halatlan ddgdk

Ugyanis az el6adas a Gat csalad szocidlpszichologiai
boncolasa mellett egy kriminoldgiai oknyomozason ke-
resztiil a gyermekeken elkovetett erGszakos cselekede-
tekkel is foglalkozik. De ahogy a trilogia egészében
sem, itt sem a konkrét esetek keriilnek el6térbe, nem-
csak az szamit, hogy egy gyerek hatabél sz6 szerint szi-
jat hasitanak a sziilei, vagy hogy megverik, mert piszkos
lesz a ruhdja, hanem az er8szak mint jelenség van a szi-
nen — és kezelésének kudarca. Hiszen Géatnak - sajat
felel6tlenségébdl adédban — ezekhez is kéze van, de ha
gy érzi, hogy egy tigy talmutat munkakéri leirasan, ak-
kor azt azon nyomban tovabbpasszolja és kihitral.
Nyugodtan értelmezhetjiik ezt a képet kicsit altalano-
sabban, egy globélis, tirsadalmi szintd struccpolitika-
ként, amire kevés ember mondhatja azt nyugodt sziv-
vel, hogy nem ismeri testkdzelbdl. Bar az értelmezés-
hez nem ad hozz4, és az el6adisnak sem része, nem art
tudni, hogy a darab altal életre keltett gyermekgyilkos-
sagok valés eseményekbdl taplilkoznak. Persze a
Krétakor célja nem a konkrét esetekkel valf elrettentés,
hanem a mogottitk hiz6d6 altalanos emberi gondolko-
dasmoéd bemutatésa.

Ebben az epiz6dban az anya nem valds tényezd, disz-
szonans szinre 1épése azonban érdekesen vezeti fel a
trilégia utolsé részének f6hését. A Hdldtlan dogokben
egyszerre két Lilla jelenik meg: A papnd el6tti és A pap-
nd utdni. Gat neurotikus ideggécnak irja le feleségét, de
ez csak részigazsag, hiszen el6bbi esetben eltokélten
tart egy pontosan meghatdrozott cél felé, s csak utébbi
allapotdban — a kudarc utdn - iranyitja a szélsséges ke-
retek kozott ingd emoécié (a Kovacs Annamaria jelenléte
és alt hangja kozotti ellentét mindkettét képes kifejezni).
Férje és kozte mélységes 1r tatong, és az ebbél fakadé
konfliktusok szinte mindennaposak. A halott gyermekek
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torténetét latva fel lehet tenni a kérdést, hogy vajon
mennyiben szamit gyilkossagnak az, amit 6k kovetnek
el Balazs ellen. Mennyiben mis ez az illandban 6rl§
idegfesziiltséggel atsz6tt kozeg, mint az, ami, mondjuk,
az anorexias lanyt kergethette halalba? Es ehhez képest
mennyire szdmit valéban gyilkosnak Adam, aki gyakor-
latilag tényleg kiszabaditotta a gyereket abbdl a kozo-
nyos kozegbdl, amely képtelen volt észrevenni, hogy
segitségre szorul?

Ezen a ponton Adam, akit el8szér csak gyilkosnak 13-
tunk, egyik pillanatrél a masikra lesz egyrészt a gyerme-
kek megszabaditdja, masrészt Gyula alteregéja. De vajon
a pszicholoégusnak mint gyilkosnak vagy mint segité-
nek az alteregdja? Hiszen esetiinkben a segitség egyen-
16 a gyilkossaggal. Milyen tirsadalom az, ahol ez az ab-
szurd gondolat felmeriilhet? Egyaltalan, kik a cimbeli
Haldtlan dogok? A gyerekek? A felnéttek? Vagy a kozony
aktivistai?

A Krétakor trilogidjanak helyspe-
cifikussiga egyébként nemcsak a
Jjp-co.de-t, de a Haldtlan dogoket is
jellemzi. A Bayerische Staatsoper
2011 nyaran iizemel§ ideiglenes jat-
sz6helyén, a Pavillon 21 MINI Opera
Space-ben bemutatott el6adas a kii-
lonleges miincheni helyszinhez ké-
sziilt. Minden szinpadi gesztus és
otlet annak méreteire lett kalibralva,

latastalan helyzeténél. Tovabbszéve a Gat csalad torté-
netét, tovabb mélyiti a krizist és az annak kapcsén fel-
vet6ds kérdéseket. A befejezd rész az anyardl, a sikeres
f6varosi szinészndrél, Lillarél szél, aki megprobalva —
ahogyan fia is — lazitani a szokasokon, a rutinon, dra-
mapedagogusnak all egy faluban, hogy kit6rjon a meg-
foghatatlan korkorosségbél. Az eredményt tudjuk: ku-
darcot vall, és bukésa végiil egészen haziig kergeti. Az
emberek lennének ennyire beszikiiltek, hogy nem
nyilnak meg semmilyen probalkozasra, vagy Lilla méd-
szerei rosszak, esetleg az elkolt6zés nem megoldas az
évek alatt felgyiilemlett problémakra?

Drama és pedagégia - A papnd
Ugy tinik, az elvart vilaszok nem adjék magukat

kénnyen. Riadisul A papnd nyilvanvalova teszi: Gat
Lilla menekiilése 6nzés. Latja és érti is a problémakat,

olyannyira, hogy bar Gulyas Marton
rendez$ az elSadas 6sszes elemét
adaptilta a mind széltében, mind
hosszaban tagabb Traféba, egy-egy
momentum igy is veszitett az erejé-
bél. (Példaul az az otlet, hogy Lilla a
nézétér alol énekli a szovegét, vagy
hogy a gyerekszereplSk koztink, a
mi szemiinkbe nézve jelennek meg
egy ponton, és Adam is koztiink jar
— ez a miincheni valtozatnak egészen
katartikus pillanata volt.) Persze az
el6adasnak ugyanagy helye és aktu-
alitdsa van Budapesten, mint Miin-
chenben — és a vildg barmely pontjan.

A trildgia természetesen nem all
meg a kozonynél és a gyermekek ki-

2012, februar

1

www.szinhaz.net



de elhivatottsaga a gyerekek személyiségének kibonta-
sara nemcsak a gyerekek, illetve egy koherens miivészi-
emberi értékrend irdnti kérlelhetetlen elkotelezettség-
bél, hanem jorészt félelembdl is fakad. Ebben az isten
hata mogotti faluban mindazonaltal § az els§ ember,
akit valoban érdekelnek a gyerekek, aki nem nevelni,
hanem tanitani szeretné az osztalyt. Ehhez egyetlen t
lehet csupdn: ha sajat magukhoz keriilnek kozelebb a
gyerekek, nem pedig egy elvért értékrendhez alakitjak
személyiségiiket. Lilla ehhez dramapedagoégiai eszko-
z6ket haszndl, az el6adas pedig a szinhazat.

Olyan szinhazat, amelyben a val6sag és jaték legin-
kabb parhuzamosan, olykor egymastdl teljesen elva-
laszthatatlanul folyik. Mi is beszallhatunk: a torténet-
ben olykor elhangzik egy STOP, ezzel jelezve, hogy ed-
dig volt a jaték, most johet a latottak értelmezése — ezt

a jatékszabalyt a nem Gat, hanem Sérosdi Lillaként be-
mutatkozé Sarosdi Lilla kedélyesen elmagyarazza a ké-
zonségnek még az elGadas elején. Aztin kideriil, hogy
ez a STOP nem is csak nekiink sz6l, hanem ez Lilla
modszere drimapedagogusként is; a gyerekekkel ilyen-
kor korbeiilnek, és az imént latott jelenetet elkezdik
boncolgatni. Bent is vagyunk, kint is vagyunk. A labda
nalunk van, és igazabol nem is tudjuk visszadobni. Egy
komplett el6addson keresztiil szorongathatjuk, ami épp
kell§ katalizator ahhoz, hogy egy pillanatra se gondol-
juk azt, hogy ami ott eléttiink torténik, ahhoz nekiink
nincs koziink. Ha valamihez van kéziink, akkor az ez,
a szinpadon ugyanis a pap konzervativ-technokrata és
cseppet sem igaztalan érvei iitkéznek Lilla liberalis, sza-
badsagkeres§ nézeteivel, de sz6 nincs arrdl, hogy bar-
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miféle igazsag demonstricidja kerekedne ki ebbdl. Sét.

Schilling Arpadot egyaltalin nem érdekli, hogy kinek
van igaza, csak az, hogy miért passziv és mozdulatlan a
rendszer. Eppen ezért nem tehet pontot a Krizis-trilégia
végén sem, sét, csak kérddjelek kovethetnek kérddjele-
ket — hiszen az allapot adott. Lilla ugyanis els§ olvasatra
felszabadité ellenpontja Terhes Sandor testnevelésta-
narjanak, akit nem érdekel sem a didk, sem a munka,
csak a rutin és a ra ruhazott kicsiny hatalom gyakorlasa,
mikozben elhiszi, hogy minden pillanatdban hasznos,
amit tesz. Tulajdonképpen semmire sem hasznalja ha-
talmat, pusztan alkalmazza. Lillinak is van azonban egy
nagy — és megbocsathatatlan — hibaja: nem viszi végig,
amit elkezdett. A gyerekekkel — akik nyilvinvaléan nem
pusztan gyerekek, hanem az egyetlen kit6rési lehet6ségét
képviselik annak a kézegnek, amelyben nincs helye

a szabadsdgnak — csak felel6sséggel lehet banni, ez a
felelgsség pedig annal nagyobb, minél jobban kinyilik
a személyisége valakinek a masik keze alatt. Lilla pedig
egy komplett osztaly személyiségéért felel, folyamato-
san katalizdlja és feliigyeli az 5nmegismerd folyamatot.
Vit4ja a pappal azért valik parttalanni, mert mindketten
a sajat igazukat szajk6zzak, a drimatanirnd pedig végiil
feladja, s ezzel a lehet6 legrosszabbat kéveti el: félig nyi-
tott embereket szabadit ra a vilagra, akik felismerik,
hogy amiben élnek, szegényes és sziirke, de nem tud-
jak megérteni sem magukat, sem a koriilottik 1évS vi-
lagot. Lilla bele is bolondul mindebbe, 6 sem tudja
megérteni sem magat, sem a vildgot, igy pedig a pap
egyszerd, de koherens viligképe sziikségszeriien do-
minansabb lesz.
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A trilégia harmadik része: A papnd

A képzeletbeli labdat szorongatva atéljiik, hogy mi-
lyen olyan kérdéseket feltenni és egy pillanatra elid6zni
rajtuk, amelyeket egyébként nem tennénk fel, és kozben
latjuk azon didkok utkeresését, akiknek megadatik ez a
lehet8ség; tovabba végigjatszhatjuk a pap és a papné vi-
tajat is, ami persze csak a felszinen sz6l a gyerekekrdl,
igazabol két vilag intellektualis harca: egdk nagystiliinek
latszo, de pitidner, az 6nismeret hidnyossagaibdl, az el-
hivatottsag felszinességébdl fakadé acsarkodisa.

A dimenziok t6bb fronton is egymasba folynak. A sze-
replSk a sepsiszentgyorgyi Osoné Szinhdzmtihely tag-
jai és erdélyi, csaladjukkal, nevelSotthonban vagy roma-
telepen é16 gyerekek, amat6rok és civilek. Nem jatsza-
nak, hanem 6k azok, de kézben mégis instrudlva vannak,
ami igy meglehetSsen paradox, de jo fesziiltségii 4lla-
potot eredményez. Emellett az eladas harom elkiils-
nithet§ téren jatszédik. Az egyikben minden olyan,
mintha itt és most torténne, és nem lenne hatar nézg-
tér és szinpad kozott. A masik a szinészek szinpadi,
dridmai jelenetei — klasszikus szinhaz, klasszikus esz-
kozokkel, dradmai fordulatokkal. A harmadik a film -
rendre videobejatszdsokat litunk ugyanis a falubdl,
amelyben Lilla és a szereplék élnek, illetve magarél
Lillarél. Ez a hirom tér azonban nem jelent hirom si-
kot, 1évén a cselekmény szintjén is kommunikalnak
egymassal, de az értelmezés szintjén is kiegészitik, 4r-
nyaljak egymast, tehat a legszélsGségesebb stilizacios
formék a lehetd legtermészetesebb médon keriilnek in-
terakcidba egymassal, véglegesen elmosva a hatart fik-
ci6 és valbsag kozott.

Az epizdd elsé és utolso jelenete majdnem megegye-
zik. Testneveléséra a tornateremben. Az elején még
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Sandor instrual, hogyan fusson az osztaly, a végén pe-
dig az mar magitdl, egy szabalyos karikaban korbe-kor-
be fut, nincs megallds, nincs kivétel. A labda ott van na-
lunk, a képet kénytelenek vagyunk értelmezni, és vila-
gos, hogy ki hiizza a legrévidebbet.

A torténet ezzel leginkabb abbdl a szempontbdl valik
kerek egésszé, hogy immar minden eleme tiszta és igy
vitaképes. A papnd mar aktualpolitikai — nem partpoli-
tikai! —, pedagégiai és nevelési allitisokat is megfogal-
maz, a pap és Lilla konfliktusa egy orszag konfliktusa, a
fiatal Gat Balazsra az anyja ugyantugy nem figyel, aho-
gyan az apja sem a Hadlatlan dogokben, mert Lilla sincs
tisztaban a sajat motivacidival, s igy a gyerek sem tudja
értelmezni sem 6t, sem magat. Ezzel a trilogia 6sszetett
kérképet ad arrél, hogyan valhatnak a legjobb szandé-
kok is a passzivitas, az egy helyben toporgas és a két-
ségbeesés melegigyava; miért nem tud szintézisre 1épni
régi és Uj; s hogyan lehetséges az, hogy egy fitinak még
a legjobb kérilmények kozott is tgy kell felnénie, hogy
nem kap semmiféle fogddz6t az élethez.

HATARTALANUL - OSSZEGEZVE

A szinhdznak az egyetlen feladata, hogy ezeknek a
kérdéseknek forumot teremtsen, és ha ez klasszikus
eszkozokkel nem miikodik — ahogyan ezt az elmult
hiisz év tokéletesen megmutatta —, akkor olyan format
kell keresnie, amivel megfogalmazhatéva, sét megke-
rilhetetlenné valnak. A fikci és valosag jatéka, éles
hataraik ilyen foka elmosisa egy lehetséges modszer
erre. Persze ahdny krizis, annyi Krizis-értelmezés le-
het, hiszen ez nem egy torténet, hanem lenyomat egy
tarsadalomrol, egy kozegrdl, egy mentalis és mordlis
kornyezetrdl. De minden eleme remek sorvezet§ a
jovéhoz.
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