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A JELENLET MINT SZINRE VITT ELETTORTENET: MARINA ABRAMOVIC

nagyon fontosak a performance art 5nmeghatarozasa szempontjabdl. A hetvenes években,

A z idén hatvanhat éves Marina Abramovic szerb szarmazasu, New Yorkban él§ milvészné alkotésai

Belgradban megvaldsitott testm(ivészeti alkotdsai (@ Ritmus-sorozat, illetve a hires, 1975-ben
készUlt Thomas Lips, amelynek egyik elemeként 6tagu csillagot karcolt hasara), illetve hanginstallaciéi
(Reptér, 1972) részben a korszak tarsadaimi helyzetére reflektaltak. Belgradot elhagyva bekapcsolédott
a dinamikus amszterdami mdvészeti életbe, és partnerével, Uwe Laysiepennel (Ulayjal) a ,nincs préba, elbre

L 1t

megjésolt befejezés, nincs ismétiés

alaptétellel hataroztak meg alkotéi modszeriket - ezzel alapvet6en

hozzajarulva a m(faj definicids kisérleteihez -, és olyan, a kettdjlk intenziv testi jelenlétére 6sszpontositd
alkotasokat hoztak létre, mint a Belégzés/Kilégzés és az Imponderabilia (1977) vagy éppen a Nyugalmi
energia (1980), amelyben egy - Marina mellkasara irdnyitott - ijat tartanak kifeszitve. Egyittmdkodésiik
végét 1988-ban ironikus mddon az egymashoz kdzelités performativuma jelenti: a kinai Nagy Fal keleti

és nyugati végérdl elindulva mentek egymas felé, hogy a taldlkozas aktusaval pontot tegyenek alkotdi és
maganéleti kapcsolatukra. Ez egyben Abramovic szdl6karrierjének kezdetét is jelenti. Az Abramovic-életm(
legutdbbi, az alabbiakban részletesebben ismertetett darabjai, A mdvész jelen van cim{ performansz/kial-
litds (New York, 2010), illetve a Robert Wilson altal rendezett Marina Abramovic élete és haldla cim( szin-
hazi el6adas (Manchester, 201 1), izgalmas kisérletet tesznek arra, hogy Ujrairjak a mlvészndt leginkabb
foglalkoztatd két témat: az dsszpontositott jelenlét kutatasat és a sajat életesemények szinrevitelében

rejld lehetdséget.

»Jelenlét.

Jelen lenni, hossza idén keresztiil,
Mig a jelenlét emelkedik és esik,
Anyagibdl az anyagtalanba,
Formabél a formatlanba,

1d6bél az idStlenbe.”?

A hagyomanyos értelemben vett, drima alapt1 szinhaz
kijelent6 médjahoz képest a hatvanas—hetvenes évektdl
rendkiviil sokrétivé valo performance” legink4bb kérds
és felkialt6 modban fogalmaz. A megjelenités hagyo-
manyos szinhazi terébdl utcira, galéridba, természetbe
kimozditott, eltéré idtartamti és tirsadalmi funkciét
felvallald, az eseményszertiségre dsszpontosité alkota-
sok esetében az is kérdés, hogy lehetséges-e, sziikséges-e
egyaltalin ezeket az akciokat egyetlen elnevezés, a per-
formance erny6je ala rendezni. Ennek megfelelen a per-
formanszokat elméleti szempontok alapjan megkézeli-
t6 teoretikusok (t6bbek kozt RoseLee Goldberg, Richard
Schechner és Marvin Carlson) tobbnyire a torténeti
avantgérd heterogén hagyomanya, a kulturalis antropo-
l6gia ritus-fogalmai, illetve a beszédaktus-elmélet tarsa-
dalmi meghatirozottsaginak segitségével kisérelnek
meg definiciét adni. Az alkoték kozul Marina Abramo-
vic a probara tett test és a jelenlét (filozéfiai, vallsi, tar-
sadalmi, esztétikai rétegekkel terhelt fogalma) kéré épi-
ti sajat definiciévaltozatat: ,A performansz olyan szelle-
mi és testi konstrukci6, amelybe egy bizonyos iddben
és térben, kozonség el6tt 1épek be. Ezutan a performansz
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valésigosan megtorténik; energiaértékeken alapul. A ko-
zO6nség jelenléte nagyon fontos; a performansz nem
johet létre az egyediillétben; az nem lenne performansz.
Energidm sem lenne arra, hogy egyediil végigvigyem.
Szamomra alapvetd, hogy az energia valéjaban a kézén-
ségtdl jon, és rajtam keresztiil atalakul — megszlirom,
és visszaengedem a kézonségbe. Minél nagyobb a ké-
zOnség, anndl jobb a performansz, mert annél t6bb
energiaval dolgozhatok. Ez nem csak az érzelmekrél szol.
A performance az egyik legbonyolultabb forméja a mt-
vészetnek. A performance val6jiban a jelenlétrdl szol.
Ha megszoksz a jelenlét eldl, a performanszodnak annyi.
A performansz mindig te vagy, az elméd, a tested.
Szazszazalékosan az ittben és a mostban kell lenned.
Ha nem vagy benne, a k6zonség, mint a kutya, megérzi
a bizonytalansagot. Es akkor egyszertien otthagynak.”’
Az 6nmagit ,a performance nagymamajaként” meg-
hataroz6 Abramovic t6bb mint négy évtizedes alkotoi
palyaja (a ,j6l megesinalt szindarab” miifaji meghaté-
rozasihoz hasonldan) a ,j6l mesélt élettérténet”: az em-
1ékezés mint kreativ folyamat és egyben mint e folyamat

1 Részlet Abramovic és Ulay Nightsea Crossing cimd performanszi-
nak szinopszisabol, 1987.

2 A magyar szakirodalomban nincs egységes irismédja e szénak.
A tovabbiakban a ,performance” irdsképpel a tig értelemben vett
muifajra hivatkozom, mig a ,performansz” forma hasznalatival az
egyes performativ eseményekre utalok.

3 Biesenbach, Klaus — Abramovic, Marina: The Artist is Present. Mu-
seum of Modern Art, New York, 2010, 211.
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nyersanyaga jelenik meg Abramovic 6néletrajz-tjrater-
melése iranti lelkesedésében (hasonlé tendencia figyel-
het6 meg példdul Tadeusz Kantor vagy éppen Robert
Wilson munkéiban). A miivésznd masok altal irt élet-
rajzai* pedig nem nagyon tehetnek mast, mint hogy
szinte maradéktalanul feladjak a megfigyel6-meséld
kiilsé pozicidjat, és alarendelédnek Abramovic meséls
lendiiletének, belevondédnak a torténetbe. Abramovic
esetében az Onéletrajz és az életrajz szinte azonos.
Az adatok mellett természetesen vannak olyan rogzitett
pontok az életmtiben, amelyek felkinaljak az egymastél
elkiilonithetd alkot6i korszakok kényelmes és biztonsa-
gos felosztisat: ezek tobbnyire topografiai jellegtiek,
vagy éppen személyekhez kitddnek, és egy-egy kiemelt
performansz fémijelzi Sket. Abramovic (6n)életrajzaban
ennek megfeleléen harom-négy nagyobb korszakot
szokas elkiiloniteni: a kezdeti belgradi éveket (1946-
1975), az Uwe Laysiepennel (Ulayjal) toltétt ,miivészi
alkotokozosség” idészakat (1975-1988), majd az ezt
kovetd, napjainkig is tartd szélokarriert, amelynek
soran a Balkdnnal foglalkoz6 miivek, a performanszok
Ujrajatszasanak elméleti kérdése és a performativ alap-
anyagként értelmezett (6n)életrajz valik jelentéssé.

A ,jol mesélt élettorténet” alapfeltétele az adott kor-
szakban rendelkezésre 3ll6 technikai dokumenticibs
eszkozok kiakndzasa, killonosen az efemer testmiivé-
szeti alkotdsok esetében: Abramovic mar a kezdetektél
felismeri, elfogadja ezt a feltételt, és lelkesen és tudato-
san hasznadlja a fotd, a vided, a film altal nytjtott lehe-
t6ségeket, mindig megbizonyosodva arrél, hogy az alta-
la létrehozott performanszokrél megfelel mennyiségt
és minGség felvétel késziiljon — amelyek a késébbiekben
Ujabb performanszok, mualkotisok nyersanyagivad is
vilhatnak.’ Mintha a jelenlétnek akkor lenne igazén ér-
telme, ha annak tantja is van, és ha azt utina el lehet
mesélni.

A viszonylag ismertnek tekintheté muvek mellett ha-
rom performansz, a Szerepcsere (Role Exchange, 1976), az
Ejtengeri dtkelés (Nightsea Crossing, 1981-87) és a Hdz
kildtdssal az 6cednra (The House with the Ocean View,
2002) emelhetd ki, mint amelyek koncepcidjukat (a jelen-
lét-hidny tematikdja) és vizuilis minimalizmusukat
tekintve koézel dllnak az utébbi évek meghatirozo
Abramovic-alkotasaihoz. A Szerepcsere nem mas, mint
egy kiallitis megnyitdjanak alkalmaba illesztett perfor-
mansz — vagy éppen annak hidnya: Abramovic az
amszterdami De Appel Galériaban megrendezett kialli-
tdsa megnyitdja el6tt szerepet cserélt egy amszterdami
prostituélttal, aki helyette elment a miivészné megnyité-
jara, Abramovic pedig arra az idére beiilt a ng piros-
lampas negyedben 1évé kirakatiba. Az Ejtengeri dtkelés
az Ulayjal valo egyiittmiikodés egyik legizgalmasabb és
mentdlisan talin az egyik legmegterhel6bb perfor-
manszsorozata: a ,folytatisos”, mindig mis mazeumi
térben huszonkét alkalommal megvaldsitott performansz
soran Abramovic és Ulay iilnek egymassal szemben, és
nézik egymast. A kiegyenlitett, meditativ, ugyanakkor
kockazatos Osszekapcsoltsag (amely szinte minden
k6z6s munkajuk alapveté motivuma) ebben az esetben
a mozdulatlansag testi probatételével parosul. A Hdz
kildtdssal az 6cednra tizenkét napig tarté performansza
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a nyilvinossa tett maginélet mint mualkotas: a tér ha-
rom, egy-egy szobanyi méretd, néhiany méter magasan
a falra szerelt ,celladoboz” a galéria termében, amely-
ben Abramovic létezik a kidllitds idején: tesz-vesz, jar-
kal, l, iszik, fekszik, vagy éppen all, és nézi a kozénséget
- nincsenek hangsulyosabb vagy éppen kevésbé hang-
stlyos cselekvések. Az ételtS] és a beszédtdl valé teljes
tartézkodds egyrészt probatétel, masrészt viszont a szem-
1€16d6, megtisztitott, semleges alkotéi allapot fenntartasat
segiti. Fs mig az Ejtengeri dtkelésben a performerek
tekintete kizar6lag a masikéba kapcsolédik, a nézd pedig
ezt a zart format szemléli, addig ebben az esetben
Abramovic tekintete az 6t nézé kozonség egyes tagjai-
nak tekintetét keresi és viszonozza — a teljességhez min-
dig sziikséges, dm hidnyzé Mdsik szerepét mar nem
Ulay, hanem az ismeretlen néz§ személye t5lti be.
Mig egyes performerek (példaul Vito Acconci, Chris
Burden) konceptudlis akadalyként élték meg az egyre
novekvd ismertséget (amennyiben a hagyomanyos, ,md-
vészi életmdre” épils felfogis akadilyozza az egyes
mtalkotdsok 6néallé befogadisat),® addig Abramovic
szdmdra, akinél az utébbi évtizedekben egyébként is az
életm (élet/md) valik kozépponti kérdéssé, a New York-i
Museum of Modern Art (MoMA) falai k6z6tt 2010-ben
megrendezett retrospektiv kidllitisa egyrészt az elis-
mertség, beérkezettség szakmai és anyagi biztonsagat
kinalta, masrészt kiemelked§ lehet8séget nytjtott az
addigi muvészi tevékenység Gjraértelmezésére. A korab-
bi fotok, tervek, installiciok kiallitisa mellett A mivész
jelen van (The Artist is Present) cimd ,kidllitds” val6jaban
egy monstre, hirom hoénapig tart6, tobbrétegl perfor-
mansz: a nyomtatott és digitalis dokumentacié mellett
performerek ,jitszanak Gjra” néhany hiressé valt
Abramovic-mvet, illetve a koncepcié kozéppontjaként
Marina Abramovic il mozdulatlanul egy széken a MoMA
egyik hatalmas csarnokaban. El6tte egy asztal és egy
iires szék, amelyre barki letilhet, és szabadon, barmilyen
hosszi1 ideig nézheti Abramovicot, és ,nézetheti magit”
Abramovictyal. Az egymasra (egymast) nézés kitagitott
pillanata a nézé (latogatd) szamara kiviilallas is egyben:
azzal, hogy bekapcsolédik Marina tekintetébe, kizarja
a kuilvilagot, beleértve ebbe az esetenként tiirelmetleniil
a sorara varé tobbi latogatét is. Akiknek varakozé jelen-
léte tovabbi rétegeket von az eseményre, hiszen itt 6k a
,néz8k néz6i”. Bir a kdzvetlen fizikai kiszolgaltatottsig
ebben az esetben nem jelentkezik (vagy legalabbis nem
abban a formaban, mint Abramovic 1974-es Ritmus o
cimd performansziban, amelyben a latogatok a rendel-
kezésiikre bocsatott tirgyak felhaszndldsaval azt tehet-
tek a kontrollt teljesen dtengedé Abramovictyal, amit
akartak), az egyes nézéi reakcidk kiszamithatatlansaga
itt is magéaban hordozza a kockazatot; ennek a bizony-
talansagi tényezének az elfogadasa, illetve a koncentralt
nem-mozgas jelenti a kihivast a muivészné szamara.
A MoMA-retrospektiv Abramovic szdmara mind men-

4 Legut6bb Westcott, James: When Marina Abramovic Dies. A Bio-
graphy. MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2010.

5 A legfrissebb példa erre a Marina Abramovic: A miivész jelen van
cimd, a korabbi retrospektiv kisllitas/performansz korilményeit
bemutaté dokumentumfilm (rendezte Matthew Akers), amely
megkapta a 2012-es Berlinale kézénségdijat.

6 L4sd ehhez Westcott: i. m. 155.
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talisan, mind fizikalisan hatalmas prébatétel (nem vélet-
len, hogy a koszonetnyilvanitasokban a spiritudlis veze-
tGje és a személyi edzGje kiemelt helyet kap). A latoga-
tok reakci6i rendkiviil sokfélék, az iinnepélyes komoly-
sag, a zavart nevetés, a katartikus siras kozo6tt valtakoznak.
Abramovic arca ezzel szemben maszkszerd, tekintete
statikus, mintha egy meditativ ,ismeretlen tartomany”
teriiletérdl nézné a vele szemben ilét. A nem-mozgas
és nem-beszélés ugyanakkor nem egyenld a passzivi-
tassal: sokkal inkabb az alkoté energia 6sszpontositott
aktivitisa nyilvinul meg ebben az esetben.

Az 1976-0s Szerepcsere cimd, a ,hianyz6 miivész” kon-
cepcidjara épiil§ alkotisaval ellentétben a MoMA-kialli-

A m(ivész jelen van cim( performansz/kidllitas

tason tehat a miivész nem(csak) a megnyitén van jelen,
hanem a kiallitis teljes ideje alatt (Abramovic a nyitas el6tt
foglal helyet, és csak a napi zards utdn all fel onnan),
onmagét valtoztatva kidllitasi targgya, kimondott szan-
déka szerint ezzel a gesztussal eltiintetve minden egyéb,
a miivész és kozonsége kozott ,Gtban levs” targyat, aka-
dalyt. A végsdkig redukalt forma a tekintet hatalmat kap-
csolja Gssze a jelenlét, a jelenidejliség (filozéfiailag, torté-
netileg, elméletileg) terhelt fogalmaval. Riadasul a szin-
haz alapdefinicéjat — amely szerint az el6adé és a nézd
egyarant ényegi része a folyamatnak — Abramovic nagyon
elegins formaban hozza jatékba, amennyiben ez a két,
tobbnyire rogzitett pozicié felcserélhet6vé valik, ugy te-
remtve meg a teatralitis/performativitis alaphelyzetét,
hogy kiiktatja bel6le az elmesélt cselekményt, a targyat,
a beszédet. Mint arra Arthur Danto, a kortars mdvészet
meghatarozé kritikusa rimutat, Abramovic performan-
szanak esetében a nézd (mint egyes személy) kiemelése
a nézdék (mint embertomeg) koziill pairhuzamos az antik
tragédia sziiletésének (Nietzsche) meghatirozé pillana-
taval, amelynek soran a hés kiemelkedik a karbél.”
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A harom hénapig tarté performansz dokumentacié-
jat természetesen a rendezd intézmény vallalta magara,
a szokésos (és elvart) magas szinvonalit MoMA-album
kiadasaval. Az albumhoz mellékelt CD tovabbi réteget
von a jelenlét kérdésére: az adathordozén ugyanis (né-
mileg varatlanul) nem a kényv elektronikus valtozata
vagy a MoMA-kiallitds vizudlis anyaga, vagy éppen a
kordbbi performanszok felvétele talalhat6, hanem
Marina hangja. A kiallitas katalégusa tehat hangoskonyv.
A hangoskényv (mint népszer(i mifaj) altalaban a je-
lenlét és a ,nekem mesélnek” kivaltsigos érzésének
illazi6jat nytjtja. A cimadé performanszhoz hasonléan
azonban Abramovic ebben az esetben is tarssa teszi a

latogatd/nézG/olvasét: az elsé
hangfajlban arra kéri 6t, hogy
miel§tt kinyitna a kényvet, he-
lyezkedjen el kényelmesen, és
lehunyt szemmel, szabalyos lég-
zéssel Gsszpontositson a jelen-
létre, amig Abramovic hétig sz-
mol. A kinyitds gesztusat ko-
vetSen pedig az egylitt olvasas
élményét kinalja, amikor a konyv
egy-egy fejezetéhez, oldaldhoz
hozzaflizi a sajat kommentar-
jat, emlékeit. Onkommentdr.
A miivész szempontjabdl a la-
pokhoz rendelt (és elvben végte-
lenszer jra lejatszhaté) mini-
monolégok az életmi korai
hanginstallaciéinak koncepci6-
jat idézik, mig a befogadé ese-
tében a (mtivész fiktiv jelenlété-
ben valé k6z6s) lapozas, olvasis
folyamata keriil el6térbe — akényv

Jkonyveseménnyé” valik.
Az akusztikus koényvmellék-
let hasznalataval lehetdvé valik,
hogy Abramovic még személyesebbé, érzékletesebbé
tegye az esetenként mtivészi hitvallas jellegii visszaem-
1ékezéseket (mint példaul ,a kozonség 6lni tud” allitast
koveté hatalmas s6haj), és sokszor nem dénthet§ el,
hogy az 6nirénia vagy annak teljes hidnya jellemzi eze-
ket a kijelentéseket. A spontaneitis azonban megint 1at-
szoblagos, hiszen az elmondott torténetek maguk is a
biografia-projekt elemei, és (Wilson élettorténeteihez
hasonléan) maguk is kerek, sokszor kiprébalt, mono-
légszerti anekdotik. (A kristilyosra polirozott térténe-
tek ismétlése mellett Abramovic lelkes viccmesél§ is:
ipari mennyiségii szerb viccet ismer, és gyakorlatilag
minden alkalomra van egy a tarsolydban. O nevet rajtuk
a leghangosabban.) Abramovic (rogzitett) hangja a
szinhaz és performance érzéki minGségéhez is ,hozza-
sz6l”: a mély, telt néi hang nyugodt tempdban mesél,
meghatirozva ezzel az album befogadisinak idejét.
Ezekben az angol nyelvii kommentirokban a miivész-
né6 hangja mellett sokszor emlitett erds akcentusa, tipi-
kus nyelvtani tévesztései is feltindek; ezt azonban nem
egyfajta ,nyelvrendészet” szempontjabél tartom kieme-
lendének. Eppen ellenkezdleg: Abramovic angolja egy-
fajta terapikus V-effekt, mint ahogyan az életrajz teatra-
lizalasa is ,éIni segit”, az ontorténetek angolul, nem anya-
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nyelven val6 megosztisa is eltivolitja, és ezzel elvisel-
het6vé teszi a gyakran fajdalmas emlékeket. Az idegen
nyelv hasznalatinak (a kreativitis kijelolt terepének)
hasonlé mechanizmusa jelenik meg itt, mint Beckett
esetében, aki szerint a Godot-ra vdrva nem johetett vol-
na létre angolul, csak francidul: a megirasihoz nyelvi
tavolsagra volt sziiksége.

Marina mindig jatszik, pontosabban soha nem ,nem
jatszik” (,Marina is never not performing” — mutat ra
Biesenbach). Az alapvet§ exhibicionizmus az 6nir6nia
és a sztereotipiakkal (,szenvedélyes szerb”, ,8riilt mi-

vésznd”, ,gyerekes félelem” - ezek Marina sajat maga

altal hangoztatott sztereotipidi) val6 jaték allandé dina-
mizmusaval valik izgalmas mivészi magatartissa.
Ennek egyik, a korai korszakhoz sorolt megnyilvanulasa
A mivészetnek gyonyoriinek kell lennie — A mivésznek
gyonyortinek kell lennie cimd performansz (1975), amely-
ben e sorokat ismételgetve Abramovic addig fésiili hajat
egy fém hajkefével, amig fejbdre kisebesedik. A mii-
vésznS magaval ragadé és ellendllhatatlan személyes
aurdja (.a csabitisra val6 totilis képessége”, mondja
RoseLee Goldberg, a performance egyik legf6bb teore-
tikusa)® ramutat arra az ellentmondésra, amely a per-
formance és az aura (Walter Benjamin altal a mdalko-
tas egyszeriségéhez kotott) fogalma kozott fesziil — arra,
hogy bar a performance értelmezdi az aura fogalmat
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mint a modernitis burzsod hagyatékit ,gyaniisnak” és
~elvetendének” tartjak, az egyes miivészek személyéhez
kétGdve, karizmaként valtozatlanul jelen van. Abramo-
vicot az ,elragadd néi vonzers” a korabbi divak ~ Sophia
Loren, Maria Callas - sordba emeli; a glamour mint
motivum jelenik meg abban a tényben is, hogy nagyon
gyakran a csalddnévt8l (muittol? torténettél?) megfosz-
tott kereszinév hasznalatival hivatkoznak ra: Marina.
Abramovic muvészetének legf6bb alapanyaga, targya
és tematikus kézéppontja a sajat, kiilonb6zs eszkozok-
kel prébara tett néi teste. Nem elhanyagolhaté tény, hogy
a korai alkotisokban ez megfelel a klasszikus, termé-

keny, ,dGs” néi test képének. A menstruicié—masztur-
baci6-migrén hirmassigaban targyalt’® korai belgradi
éveket kovetGen ez a tobbnyire meztelen test-kép keriil
a performanszok kézéppontjaba, egyszerre kiszolgélva
és kijatszva a nézdi tekintetek (sziikebben a male gaze)
leskel6dés-igényét. Amellett azonban, hogy a performa-
tiv aktusokban Abramovic a test ,,gazdijaként” 6nmaga
allitja probak elé sajat testét, a kilencvenes évektdl kezdve
lelkesen veti bele magat a szépségipar altal dllandéan

7 Biesenbach, Klaus — Abramovic, Marina: The Artist is Present. Muse-
um of Modern Art, New York, 2010, 35.

8 Idézi Westcott: i. m. 239.

9 Westcott fejezetcimei.
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Ujrateremtett és elvart kép (image)
reprezenticidjaba is — ugyan-
olyan kozel 41l hozza Gina Pane,
mint Madonna és Lady Gaga.
Marina teste a kortdrs sebészeti
beavatkozasok targya/aldozata/
élvezGje is egyben: a tobbszori
abortuszok mellett a mellnagyob-
bitds (az 1992-es Biography el-
adas egyik emblematikus képe, a
magasban ,lebegé”, kigyékat tar-
t6 Marina-félakt az ,0j” mellek
prezenticiéja is egyben'?), a fel-
tolté injekciokkal hangsilyozott
arc és a mesterségesen megfeszi-
tett bér latvanya sajatos konnota-
ciét hordoz a néi has bérébe kar-
colt 6taga csillag emlékével. A néi
test szimbolikija mellett Abra-
movic teste a popkultiiranak, illet-
ve a kortars miivészet és techno-
légia kiemelt teriiletének, az aug-

mented realitynek (AR - feljavitott/kibGvitett/megno-
velt/kiterjesztett val6sig) a lenyomata is egyben.

A tszta”, ;megvilagosult”, ,fényl6” (luminous — Marina
kedvenc jelzdje) jelenlét megtapasztalasara irdnyuld
kisérletekkel parhuzamosan a kilencvenes évektél kez-
dédéen Abramovic a sajat életének szinpadra éllitisaval
foglalkozik. A sajat életesemények mriialkotasként val6
,keretezése” természetesen nem egyediilallé (hasonlé-
val foglalkozik tobbek kozt Sophie Calle is), és mikoz-
ben ebben az esetben nem a klasszikus, ,a miivész
élete magyarazattal szolgal a mdre” feltételezés munkal,
hanem éppen annak felismerése, hogy az élet/miivé-
szet (és biztonsagos, megnyugtatd) kétpélusi elvalasz-
tdsa nem tarthaté6 t6bbé, meglehetésen varatlan és
izgalmas Abramovic déntése, amely szerint életesemé-
nyeit éppen a lényegileg a ,megismételhetetlen megis-
métlésére” torekvS szinhazi el6adas keretébe kivanja
foglalni. Az Fletrajz-sorozat egyes darabjait Charles Atlas

2012. aprilis

(Biography, 1989) és Michael Laub
(The Biography Remix, 1997) rendez-
te, Marina pedig mindben jatszott.
E sorozat legutébbi eleme a Marina
Abramovic €lete és haldla (Manches-
ter, 2011), amelyet Robert Wilson
rendezett.

Ez az elsé alkalom, hogy Abramo-
vic és Wilson egyiitt dolgozik; a cim
pedig pontosan jelzi az egyiittmiko-
dés kiegyenlitettségét, hiszen egy-
forman utal Abramovic életére mint
nyersanyagra és Wilson korabbi
munkaira (példaul a Sigmund Freud
élete és kora vagy a Joszif Sztdlin élete
és kora cimi el6adasaira). Wilson
megkozelitése két nagyon lényeges

Jelenetek a Marina Abramovic élete
és halala cim( eladasbdl

Wi =

vonatkozasban tér el az Eletrajz-sorozat korabbi elemei-
t6l: mig Atlas és Laub els6sorban Abramovic alkotéi
tevékenységére koncentralt, addig Wilson féleg Marina
gyermekkori emlékeire (kiilondsen az anya-lanya kap-
csolat mtikodésképtelenségére), illetve az Ulayjal valo
viszony nehézségeire 6sszpontosit. A masik ,0jdonsag”
Marina sajat halalanak és a sajat halal fel6l szemlélt élet
eseményeinek szinrevitele. (A ,sajat halal” szceniroza-
sa nalunk elsésorban Hal4sz Péter és Nidas Péter nevé-
hez kithet6.)

Az el6adés nyit6 és zard jelenete egyarant erre reflek-
tal; a prologus (Temetés I.) vizudlis asszocidcié Marina
végrendeletére (amely szerint a gyaszszertartison ha-
rom lezart koporsénak kell lennie, az egyikben az & tes-
tével, a masik kett6ben pedig annak utinzataival): a tér-
ben hirom nyitott koporsé lathatd, benniik harom né

10 Westcott: i. m. 229.
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fekszik. A fekete-fehér tinnepélyes komorsagit a térben
szétszort piros fénytocsikkal kiemelt marhalabszar-
csontok erdsitik — és a kutyak (vérebek? dobermanok?),
amelyek szabadon cirkilnak a szinpadon, a csontokat
és egymast szagolgatva. A zar6 kép pedig (Temetés I1.)
hirom fehér angyal (Marina és két tincos) a levegében,
»a fehérség makulatlan egyiittallasa”, ,hé-vulkin” — ének-
li Antony Hegarty.

A pszichologizil6 jatékmod hétiérbe szoritisa mellett
Wilson korai rendezéseinek egyik legfébb ujitisa az
volt, hogy a szinhazi el6adas hagyoményos értelemben
vett alkotbelemeit (szoveg, jatékmod, zene, latvany stb.)
nem rendelte ald az ,6sszmiivészeti alkotds” hierarchi-
ara és ok-okozatisagra épiil§ elvarasainak, hanem meg-
prébalta egymassal parhuzamos, egyidejii, egymasra
vetiil, de nem egymasnak aldrendelt rétegekként jelen-
valéva tenni Sket. Es bar ebben az el6adasban a torté-
netmesélés gesztusa sokkal hangstlyosabb a tobbi
(f6ként a korai) Wilson-miihoz képest, a toredezett, epi-
zodikus szerkesztésmod, a precizen és kontarosan
komponalt szinpadképek a kénnyen felismerhet6 wil-
soni formakanont erésitik. A két részbdl all6 elGadis-
ban a rendezére jellemz§ tiszta, élesen elvalasztott jele-
netezés muikodik: a viszonylag hosszi (mar a kézonség
érkezésekor lathat6) prolégus utin az egyes (a széveg-
konyvben bettivel és szdmmal jelzett) epizédokat a
Jtérd-jatékok” (knee plays) kétik 6ssze. Az epizédok
Marina torténeteinek (tobbek kozt A mosdgép torténete,
A nagy orr torténete, Torténet a kérhdzrdl) néhol vicces,
mozgb képeskonyvre vagy rajzfilmre emlékeztetd Gjra-
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jatszasai. Abramovic az elGadis elsG részében sajat
édesanyja karakterét jatssza: fekete ruhas, merev, rideg
dama lépked a térben megkozelithetetleniil — Marina
visszaemlékezéseiben a lelkes titoista, expartizin kul-
tarpolitikus Danica Abramovic ez utébbi tulajdonsiga
volt a leginkibb meghatirozé élmény. A kislany
Marinét pedig egy vékony testalkatii, mozgékony férfi
szinész (Carlos Soto) alakitja, piros fodros lanykaruha-
ban, fehérre maszkolt

arccal, expressziv mimi-

kaval. A sajat élet ese-

ményeinek elmesélése,

az ezt tematizalé el-

adas létrehozasanak fo-

lyamata, ezen beliil is az

Anya eljatszasanak (kin-

z6 és megtisztitd) aktu-

sa egyértelmen a szin-

haz mint terapia meg-

valositasa. A miivészet

terapikus felfogasa nyil-

vanval6é Abramovic egész

munkassagiban, de Wil-

sontdl sem idegen, aki

palyaja kezdetén a szin-

hézi alkotést a kiilénbo-

z6 tipusu és llapota fo-

gyatékosokkal val6 fog-

lalkozas egyik hatékony

eszkozeként alkalmazta.

Ha Marina hangja és

akcentusa kapcsan Be-

ckett ir6i tevékenysége

idéz6dhetett fel, akkor

ez az elGadas — a sajat

élet rogzithetSsége, az

emlékezés lehetSsége-

lehetetlensége és az él-

mények elmesélhetésé-

ge tematizildsaval — az

ir szerz6 Az utolsé tekercs cimd monodramajat juttat-
hatja esziinkbe (amelyet Wilson 2009-ben rendezett
meg, s 6 maga jatszotta Krapp szerepét). Abramovic
torténetét Wilson eladasiban a Mesélé (Willem Dafoe)
kozvetiti, aki egyes szdm harmadik személyben beszél
Marindrdl, és szévegének nagy része (legalabbis az elsé
részben) a rengeteg évszamhoz k6t6dé révid megjegy-
zések felsorolasabol all. A Mesél§ tere a szinpad jobb
oldalahoz toldott kisebb, valtoztathaté magassagu prosz-
cénium, rajta csomagokkd kétott Gjsagpapir, nyomta-
tott lapok (a szovegkonyvbdl?), forgoszék. A figura mint-
ha Krapp sajatos Gjrajatszdsa volna: meghatirozatlan
katonai egyenruhat, kocos voros pardkat viseld, kegyet-
len, részvétlen clown, minidiktator. Dafoe, aki filmes
karrierje el6tt az elismert New York-i avantgard tarsu-
lat, a The Wooster Group tagja volt, rendkiviil koncent-
riltan, valtozatosan, pontosan és energikusan viszi a
hitin az el6adist. Amikor pedig cinikus, Joker-szerti
Ulay-narréatorként belép a szinpad terébe, a Marinaval
val6 hosszt dialégus sordn nagyon pregnansan nyilva-
nul meg a kettGjiik jatékmodja kézotti kontraszt: Dafoe
pengeéles, aktiv, dinamikus, izg6-mozgb energidival

www.szinhaz.net
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szemben Marina ,gravitdl”, lassabb, kevésbé ritmikus.

A latviny mellett az elSadas egyik leghatisosabb
komponense mindazonaltal a zene. Antony Hegarty
vardzsol. A vizualisan rendkiviil erés proloégus utan az 6
zenéje és hangja nyitja meg akusztikus ,egyszer volt,
hol nem volt”-ként a mese terét (Antony a Grimm-
mesékhez hasonlitja Marina végletekig csiszolt csalad-
torténeti anekdotait): a Your Story, My Way egyarant az
akadalytalan empitia és a mesélhet6vé tételhez elen-
gedhetetlen eltavolitis megnyilatkozasa. Dalainak t6bb-
sége a brechti értelemben vett song, vokalis kozjaték az
egyes epizédok kozott (hasonléan példaul a Wilson
Woyzeck-rendezésében hallhaté Tom Waits-zenékhez).
Antonynak a produkci6 zenei rendezéjeként ugy sike-
riil beépitenie a szerb folklért (Svetlana Spajic és kérusa),
hogy az nem tinik felesleges ,kalapdisznek”. Amikor
pedig nem a zenekari drokban, hanem a jatéktérben all,
szinpadi jelenléte a ,vigy a lathatatlan hangga valasa”.
Fekete, viktoridnus ,néi-férfi” ruhat visel (Gjabb Wilson-
toposz), hangja betolti a teret, megdll az idé.

A (viszonylag) idérendben haladé torténetmesélésre
az el6adasban ,pirhuzamos rétegekként” rakédik a
szerb torténelem és folklér, a rajzfilmszeriibdl az egyre
sotétebb ténusiva valo szinpadképek és a szinészek-
résztvevdk kiilénbozé mindségi és szinvonal szinpadi
munkajanak rétege. Jatékmodjuk nem egységes. A tobbi
Wilson-rendezés szigora, aprolékos és kotott szinész-
vezetésének ismeretében ez akar a rendezéi fegyelem
lazulasaként, kifogisként is felfoghat6 ~ lenne, ha nem
éppen ez a viszonylagos kiegyenlitetlenség adna az
el6adas egyik legnagyobb vonzerejét. A négy kiemelt
alkot6 — Wilson, Abramovic, Antony és Willem Dafoe —
markinsan eltér§ szinpadi esztétikija nem kioltja,
hanem felerdsiti, kiegésziti és ellenpontozza egymas
hatasat.

A Marina Abramovic elete és haldla a kreativ recycl-
ing” 0jabb izgalmas példaja, két mitivész egybeflizott
mozgd életmii-portfolidja, exkluziv szinhazi album, amely
éppen a masik jelenlététdl frissiil fel. (Ez a frissesség
kiilondsen azért lényeges, mert az utdbbi években mind
Wilsont, mint Abramovicot gyakran vadoltak egziszten-
cidlis kényszerbdl fakadé ismétléssel és az alkotdi
invencié megfogyatkozasaval.) Az el6adis annak a ter-
modinamikai tételnek a cafolata, amely szerint a forrd
és a hideg anyagok vegyitésével az eredmény mindig
langyos lesz. Itt: Forr6 + Hideg = Forr6Hideg.

A testet probara tevs, nagy kitartast és alloképességet
igényl6 Abramovic-performanszokra valo felkésziilés
leglényegesebb fizisa a performer mentalis-fizikilis
allapotinak ,élesitése”, amely lehet8vé teszi az ,alkot6i
energia akadilytalan aramlisat” (Abramovic kifejezé-
se): ezt a folyamatot Marina ,a haz nagytakaritisdnak”
nevezi, és voltaképpen valtoz6 id6tartamii (néhany nap-
t0l néhany hétig tart6) radikalis bojt, amelynek folya-
man a résztvevék tartézkodnak mindenfajta ételtsl és
beszédtdl. Ez a médszer természetesen nem 0j: ritudlis,
szakralis gyokerei nyilvanvalok. A hiz mint a test meta-
fordja raadasul nagyon lényeges Abramovic munkassé-
gaban, de a ,magianember” (?) Abramovicra is jellemzé:
a csak néhany éve eladott 6tszintes amszterdami haza
az aprodlékos onkifejezés és a gyakori vendégek kényel-
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mének tere volt, egyfajta kiterjesztett testkép (a vendé-
gek mintha ,Marina testében laktak volna” — irja West-
cott'). A haz eladdsdnak gesztusa pedig szintén szim-
bolikus, amennyiben lehetévé tette Abramovic Gijabb,
egyeldre befejezetlen vallalkozasat, egy olyan laboratéri-
um-kézpont létrehozasat Hudsonben (New York allam),
amely a performance mint tigan értelmezett miivésze-
ti forma korébe tartozé6 munkak létrejottéhez nyujt
majd lehetdséget. A korabban szinhazként (!), moziként
és alkalmi teniszpalyaként hasznalt épiiletben lel majd
otthonra a ,Marina Abramovic Alapitvany a Performance
Miivészet Megdrzéséért”, a tervek szerint Abramovic
tobb évtizedes oktatéi tevékenységének 6sszegzéseként
— ez a kozpont kiilénosen fontos lehet a rezidens miivé-
szek szamara egy olyan mivészeti ag esetében, ahol a
képzés nem korlatozhat6 egyetlen, bevett modszerre,
tantervre, programra. Az Abramovic-kézpont mind el-
képzelésében, mind jellegében meglehetésen hasonlit
a Wilson altal létrehozott és miikodtetett Watermill
Centerre,'” 4m mig ut6bbinak egyik elsédleges célja
a Wilson-el6adasok elSkészitése, addig Abramovic in-
kabb a tanitvinyai projektjeinek kivin helyet és idé6t biz-
tositani — a ,hiz mint Abramovic teste” metafora igy
egésziil ki a lombik, az inkubator képével.

A milvész jelen van és a Marina Abramovic €lete és haldla
egyarint olyan mdualkotds, amely nem von(hat)ja ki
magat a globalizalt kultaripar mdkodése aldl. Ennek
megfeleléen mindketté turnézik. Ez a Wilson-elGadas
esetében egyaltalin nem megleps, a MoMA-perfor-
mansz esetében azonban akar varatlannak is tiinhet,
amennyiben a performance-nak mint tigabban vett
muvészeti aktivitdsnak az egyszeriség, megismételhe-
tetlenség koré rendezett koncepcidja ellenll a repetici-
6nak (részben ez taplalja a szinhaz és a performance
kozotti, gyakran a szembenallas, versengés képével leirt
viszonyt). A pusztin a mulandésig felmutatisara ala-
pulé performance-fogalom azonban nem tarthat6 - e
tétel kimondasaban nagy szerepe volt Abramovic Hét
konnyi darab cimi sorozatinak (New York, 2005),
amelynek keretében néhiny ismert miivész (tobbek
kozott Joseph Beuys, Vito Acconci, Valie Export) korab-
bi performanszét jatszotta Gjra, abbdl a meggy6zdés-
bél kiindulva, hogy sziikség van a performance megér-
zésére, és ennek egyetlen érvényes modja az adott per-
formativum ismételt el6adasa. A re-performance a szinhiz
keretébe tereli vissza az adott eseményt. E formik ver-
senyeztetése, esetleg gydztes hirdetése értelmetlen és
terméketlen. A hatdrok markans kijelolése és azok
~megsértése” helyett inkabb a mezsgye képével érdemes
leirni. Hogyan valtozik a performance, ha szinhazi
keretek kozé keriil? Hogyan moédosul a szinhiz, ha
megprébal valaszt keresni a performance 4ltal felvetett
kérdésekre, ahelyett, hogy nem vesz réluk tudomast?
Mit jelent az, ha a SZINHAZ folyéirat Marina Abramo-
vic muvészetérdl kozol irast?

11 Westcott: i. m. 241.

12 A Wilson—Abramovic-el6adis elSkészitésének elsé fizisa is a
Watermill Centerben zajlott 2008-ban; ennek dramaturgasszisz-
tensként részese voltam. A Watermill Centerrdl részletesebben
irtam a SZINHAZ 2007. januéri szaméban.
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