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A TISZTA TANC TAVASZA A TRAFOBAN

A Trafé 200% tdnc-sorozata kimondatlanul az intéz-
mény alapitisatél fogva létezett, de csak 2009 tava-
szatol nevezték annak, ami: a tiszta tinc iinnepének.
Bizonyara volt ebben kivarés is a szervezdk részérdl,
hiszen az Eurépiban masszivan meghatirozéva valt,
am Magyarorszagra gyakorlatilag importalhatatlan
konceptualista tanciranyzatok huzamosabb ideig hat-
térbe szoritottak a tisztdn mozdulatokbél épitkezé ko-
reografusi felfogist. De amikor ismét fordult a bum-
fa, és az ezredfordul6t kovets években fokozatosan
erére kapott egy j koreografusnemzedék, amely
nem stilusiranyzatok és tinctechnikik mentén, ha-
nem egyéni latdsmoéd szerint, sajat személyiségére
szabva kisérelte meg Gjradefinidlni a tiszta tancot, a
Trafé is egyre nagyobb figyelmet szentelt a bemutata-
suknak. Akram Khan, Crystal Pite, Emanuel Gat, Hofesh
Shechter, Russel Maliphant, Wayne McGregor és a
tobbiek mind e mar elveszettnek hitt, formatudatos,
mozdulatcentrikus gondolkodast csempészték vissza
a tancszinpadra. Szab6é Gyorgy igazgatidsanak utols6
negyedévében Crystal Pite, Emanuel Gat és a poszt-
modern tanc 6rokifji nagyasszonya, Anne Teresa De
Keersmaeker jart tarsulataval a Traf6éban.

A TEST MINT A SZELLEM KABATJA

Miivésznek lenni, Gigy tinik, Kanadaban sem fenékig
tejfel. A megszoritasok a vilag gazdagabbik felén is
megszoritdsok — legfeljebb nincsenek atideologizélva,
kozteherviselésre alapoznak, és a magas muvészet
karara nem hozzdk helyzetbe a sildnyt, a gagyit. Az
1970-es sziiletést Crystal Pite, Kanada egyik leguji-
tobb szellemd koreografusa példaul csak 2010 tava-
szan, kilencévi k6z6s munka, hat (vilagot korbejart)
tarsulati premier és nevesebbnél is nevesebb balett-
egylittesektdl érkezett koreografusi felkérések utan
(NDT 1., Cullberg Ballet, Ballet Frankfurt, The
National Ballet of Canada stb.) jutott el oda, hogy
2001-ben Vancouverben alapitott tirsulatinak tagjait
hosszabb idé8re leszerzédtesse. No, nem kanadai, ha-
nem német pénzbdl — miutin Frankfurt virosa ha-
roméves rezidensszerz6dést kotott Pite-tal, és a vele
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Narrativa, zeneiseg,

jaré tamogatas stabilizalta az egylittes, a Kidd Pivot
biidzséjét.

Frankfurt nem volt ismeretlen Pite szdméra, hiszen
1996-t0l 2001-ig, 6t éven at tancolt William Forsythe
Frankfurti Balettjében, igy szinte hazaérkezett. Az vi-
szont ersen elgondolkodtatd, hogy Pite ilyen nem-
zetkdzi reputaciéval a hita mogott sem tudott kikeve-
redni hazéjaban a létbizonytalansigbdl, jelezve, hogy
Kanadaban még a nemzetkozi elismertségnek érven-
d8 muivészek timogatasa sem stabil és automatikus.
(Nem tGgy, mint idehaza, ahol az allam viligos szak-
mai és mingségbiztositasi szempontok érvényesitése
nélkiil vallalja a 2013-t6] mar nemzeti és kiemelt ka-
tegoriaba sorolt kulturélis intézmények finansziroza-
si kotelezettségét.)

Pite eddig latott munkéiban az volt a k6z6s, hogy
valamiképpen narrativaval kacérkodott — nem a ha-
gyomanyos médon persze, de mégiscsak olyasvalami-
hez nyalt, ami a kortars tincban ma nem divat.
A 20006-0s Lost Actionben (amit 2009-ben mutatott
be a Trafd) a narrativa inkdbb csak tematizélta a dara-
bot: az elsé vilaghdborus veteranok eltiind nemzedé-
kének emléket allitd koreografia ugyanis elbeszélés
helyett tincba rejtett, Ggymond, ,rdutalé magatartas-
sal” emelte két méterrel a fold felett jard szintiszta
tanckoltészetté a darabot.

A tavasszal itt vendégeskedett Dark Matters (2009)
narrativaja viszont mar cseppet sem rejtett, igaz, a
kétrészes m1i elsé felvonasa elsésorban (bab- és) szin-
hézi eszkozokkel dolgozik. A torténet dupla vagy trip-
la fenekdi (sé6t, tobb!): artatlan meseként kezdédik, vé-
res thrillerré fajul, majd misztikus vizekre evez, nem
kevés varatlan fordulattal a sztoriban. Diéhéjban: egy
modern kori, fiatal és szemiiveges Dzsepetté — Peter
Chu alakitja — fababot eszkdbal, ami ,varizsiitésre”
életre kel (eddig sima Pinokkié-sztori), am a bunraku-
technikaval, hossz, fekete palcakkal mozgatott, kozel
télméteres marionettbab fellazad alkot6ja ellen, s az
elmérgesedd viszaly betet6zéseként egy olloval bruta-
lisan kivégzi mentorat, majd maga is életteleniil csuk-
lik 6ssze dldozata mellett. Ezen a ponton 1épnek el8
a hattérbdl a bab (tet6tdl talpig feketébe 61t6z6tt) moz-
gatoi, és vilnak a darab fGszerepl§ivé, s ekkor dobbe-
niink rd magunk is, hogy él6 ember és fabab mind
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csak eszkoz volt keziikben, akikkel élet és halal urai-
ként jatszottak.

Vagy mégsem? Merthogy arra is taldlunk utalést,
hogy ez az egész csupén a fantazia sziileménye, mely
az egyik ,baljos arny” képzeletében jatszodik le. Vagy
mégsem? Hiszen a kasirozott diszletelemekkel és né-
hany konkrét targgyal jelzett stilizalt szobabelsé valo-
sadgosan omlik Gssze, mintegy kifordulva sarkaibdl,
miutdn az arnyalakok ironikus kungfucsapasokkal
kis hijan a padléba dongolték egymist, és eltiintették
Dzsepetto holttestét. Vagy mégsem? Mivel nemcsak a
szoba, hanem vele egyiitt a szinhiz is romba dél:
leszakadnak a lampatarté vastraverzek, lezuhannak
az oldalfiiggonyok, és feltdrul a maga Gsszevisszasa-
giban, szétszort kellékeivel a csupasz falakig lebon-
tott szinpad — merthogy ezek csak rombolni tudnak,
épiteni nem. Vagy mégsem? Hiszen az elsé fekete dé-
mon, aki e szétdult, atomtimadas utani futurisztikus

tajra Ggyeleg, azonnal kimenti Dzsepettét a romok
aldl, és feltimasztja. Van remény, nem hiaba... Vagy
mégsem? Mert amikor tarsara is ratalal, és a szinpad
kozepére cipeli, nagy erével ravigja a foldén fekvs
vaskeretekre. Vagy mégsem? Hiszen mindez csak il-
luzié volt, és egy életnagysagt fekete babon kiviil sen-
ki és semmi nem latta kardt, amire, persze, csak az
utolsé uténi pillanatban eszméliink.

Itt van vége az els§ résznek.

Felmeriil a kérdés, hogy ez nem sok-e igy — meg ke-
vés is egyszerre. De azt hiszem, nem. Mert Pite a
szinhadzcsinalasnak olyan mélységére as, ahol min-
den tett, gesztus rogton megkérdGjelezédik, idézdjel-
be keriil. Szinhaz és tanc, realizmus és stilizacié, alli-
tasok és elbizonytalanitisok e sebes forgatagiban, a
mese, a fantasztikum, a misztikum boszorkanyos ke-
verésével Pite nem akar mast, mint valaszt taldlni a
cimben jelzett ,s6tét anyagok” kilétére, s persze fo-
lyamatosan gondoskodik arrél, hogy soha ne talaljuk
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meg. Kik és mik 6k? Jok vagy rosszak? A sors, a vélet-
len, az ismeretlen megszemélyesitsi? Az univerzum
orok feketesége, vagy sajat démonaink/angyalaink?

Az elGadis masodik részében mintha teljesen mas
darabot latnank: a tiszta tinc dominal, bar a cselek-
meényszal nem tiinik el véglegesen. Az 1ij szereposz-
tas szerint a jatszék tincosokkd vedlenek (Eric
Beauchesne, Peter Chu, Yannick Matthon, Jiri Pokor-
ny, Cindy Salgado, Jermaine Maurice Spivey), mig a
»baljoés arnyakbdl” csupan egy marad (Sandra Marin
Garcia), aki be-bekapcsolédik ugyan a koreografiaba,
dm tobbnyire néma, tétlen, bar nyomatékkal jelen
levé hattérszerepléként kiveti az eseményeket.

A kopér, fehér tincszdnyeggel boritott szinpadon
Pite elsGsorban a bib mozgasat adaptilja, a test tehe-
tetlenségét, er§ és ellenerd taldlkozisait képezi le,
megnyugvasokat és kitoréseket indukal. Tancosai
nyeklenek-nyaklanak, mint a marionett, puha kontak-

tokbo6l kimereved$ szo-
borcsoportokat forméaz-
nak, lassitott felvételként,
a foldrdl lagyan vissza-
viszapattané testtel fog-
nak talajt. Szemet gyo-
ny6rkodteten hajlékony,
a test minden izét, porci-
kajat igénybe vevé, ruga-
nyosan puha akcidk zajla-
nak a térben, amelyekhez
meglepd médon a mindig
kézelben siindorgs fekete
arnyalak nyajt esetenként
megfelel§ timasztékot és
segédkezet.

Es még a végére is ma-
rad csavar: Peter Chu visz-
szaoltozik fess, halvanykék
inges, nyakkendds ,Dzse-
pettd-jelmezébe”, a démon
pedig kivetkdzik 6nmaga-
bél, és sudar holgyként
Ujrajatssza az életre kelt
fababot Dzsepett6 karji-
ban - majd hogy helyre-

billentsen valamit az élet igazsagtalansagabdl, fajdal-
masan illuzérikus oltésekkel 6sszevarrja a férfi sziv-
tajékan olléval okozott sebhelyet.

HALLANI A TANCOT

Bar Emanuel Gat, a marokkoéi gyokert, Izraelben fel-
cseperedS, ma Franciaorszagban él§ és alkoté tancos-
koreografus szintén a fiatal nemzedékhez tartozik,
nem ismeretlen a hazai k6z6nség elétt, hiszen a Trafé
Gat 2004-ben alapitott tirsulatanak eddigi nyolc pre-
mierje koziil hdrmat mar miisorara tizétt az elmult
években (2009: Tavaszi dldozat, Winter Voyage, 2010:
Winter Variations) — kirobband sikerrel.

Gat csak igen késén, huszonhirom évesen kezdett
ismerkedni a tdnccal, és 1994-ben készitette elsé ko-
reografidjat, de mar e viszonylag révid palyaszakasz is
meredeken felfelé ivel§ nemzetkézi karrierrdl tants-
kodik. Tarsulati munkai mellett rendszeresen kore-
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ografil olyan ismert balettegylitteseknek — Brémai
Téancszinhaz (2007 és 2010), Parizsi Opera (2009),
Sydney Dance Company (2010), Ballet National de
Marseille (2012) stb. —, amelyek a klasszikus-roman-
tikus repertoar és a modern muvek mellett a feltérek-
v§ kortars alkoték bemutatasara is figyelmet fordita-
nak. Ha volt kérdés a tiszta tinc szerelmesei el6tt a
tarsulat mostani fellépését illetSen, egyrészt ez lehe-
tett: miképpen vezényel Gat egyszerre tiz tdncost a
szokisa szerint tokéletesen iires szinpadon a kisebb
létszamu, kamara jellegli mtvek utan (egy kvartett és
két duett), hiszen valamiért épp a sokszereplds kore-
ografiai — K626 (2006), Through the Center (2007),
Silent Ballet (2008) — maradtak ki eddig a szdrasbol.
Masrészt: mi torténik a tanc ra nagyon is jellemzé ze-
neiségével, ha nem o6r6k érvényid klasszikusok
(Sztravinszkij, Schubert, Mahler) dllnak a koreografia
szolgalatiban, hanem Gat sajit szerzeménye szél,
amelyen kozel két évig dolgozott, és ami sok mindent
tartalmaz, csak hagyomanyos ér-

telemben vett zeneiséget és har-

monidkat nem? Vagy csak nyo-

mokban.

A valasz rogton kideriil, elolja-
réban csak annyit: Gat nem csu-
pan koreografusként, hanem
teoretikusként is kivaléan meg-
allja a helyét. A Brilliant Corners-
hez komoly esszét kanyarintott
(olvashat6 a tarsulat honlap-
jan!), amelyben részletekbe me-
néen reflektdl a munkafolyamat-
ra, és meggy6z6 okossaggal ér-
vel koreografusi elképzelései
mellett. Amit azért tartok fon-
tosnak kiemelni, mert tedria és
kritikusi tapasztalat eztttal érde-
kesmod tokéletesen egybeesik.

Vildgosan kideriil bel6le pél-
daul, hogy Gat — bar bizonyara
nem voltak véletlenek fiatalkori
zenei tanulmanyai és karmeste-
ri el6képzettsége sem — vilagéletében zeneként fog te-
kinteni a tancra. Ahol tinc van, ott nem kell zene, al-
litja, mivel a tAnc 6nmagaban zenei mingség, mely nem
szorul a zene tdmogatasara, értelmezésére. A zene nem
kezdépont, de nem is megoldds a szamara, mert —
mint irja — a tincot zene nélkiil is hallanunk kell.
Hallanunk, nemcsak latnunk. Annal jobban birtokol-
ja ugyanis valaki a koreografia nyelvét, minél kevésbé
érzi sziikségét annak, hogy a zenéhez nytljon segit-
ségért.

Ebben a paradoxon nemcsak az, hogy Gat ennek el-
lenére természetesen a Brilliant Cornerst sem hagyta
zenei kiséret nélkiil? (bar gyakran alkalmaz hosszu,
beszédes csondeket), hanem hogy a tedria testet 6lt,
és a tényleges zenei téma — Gat komplex, de diffaz
hanguniverzuma ellenében —, a koreografia hordozza
a zeneiséget.

Gat mint zeneszerz§ inspiriciés forrasként Thelo-
nious Monkra hivatkozik, de az 1957-es azonos cimi
nevezetes dzsesszfelvételr6l egyetlen taktus sem
hangzik el a darabban. Helyette digitdlisan manipu-
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lalt, fémesen elidegenits, hangmintak tomkelegébdl
osszedllitott zenei montazs teriil szét a térben, ami el-
sédlegesen ritmikailag és dinamikailag tdmogatja
meg a koreografiat. Ha a tancot kozel valénak, meg-
érinthetdnek érezziik is, ha személyes kapcsolatot tu-
dunk is kialakitani vele, a zenével mindenképpen am-
bivalens viszonyba keriilink, és ez az ambivalencia
olykor tol, taszit a tinc és a koztiink levé tavolsdgon —
attél fiiggGen, hogy Gat éppen ellenpontoz vagy erdsit
a zenei részletekkel.

Hasonlitottdk mar a Brilliant Cornerst halraj mozga-
sdhoz, gazellacsapat vandorlasdhoz, madarraj ropté-
hez - és igaz, ami igaz: igy egylitt —, és mégis, kiilén
mozgatni tiz tincost, igy megadni az egyéniségeknek,
ami jar, majd aldzatosan elbijtatni ket a nagy k6zos
egészben - ritka koreografiai bravar. Merthogy a tizek
tinca tiz 6nillé szélam, mikézben a szélamok Ggy
futnak egymads mellett parhuzamosan, vagy kapcso-
lédnak 6ssze szervesen, mintha egyetlen é18 organiz-

must alkotnanak. Csak ritkan és révid pillanatokra ke-
riil szinkronba két-harom tancos, a mozgaskinon sem
tal gyakori, helyvaltoztatasuk, térfoglalasuk iranya al-
talaban mégis egyfelé htiz, de azt mindenki mas tem-
péban, mas dinamikaval, mas mozdulatokkal valosit-
ja meg. Kaprazatos polifénia, csipetnyi diszharménia
nélkil: néha enyhe szell§ f3j 4t rajtuk, hullimzas s6-
por végig a testeken, ingereket, energidkat aramoltat-
nanak egymas kozott, ahol a ,nagy testbél” kiszakado
sz0lok, duettek, tercettek kénnyedén simulnak vissza
a szervesen indéz6, organikus struktiirdba.

Gat Ggy hatirozza meg a fény jatékat a szinpadon,
ahogy a kamera keretbe foglalja a valésig egy szeletét.
A koreogrifia ugyanakkor nem vesz tudomast a szin-
pad méreténél méterekkel sztikebb, elmosddott kor-
vonala fény téglalaprdl, nyitottan és szabadon hasz-
nalja a teret, a tincosok ki-be 1épegetnek a sotétségbdl

I http://www.emanuelgatdance.com/texts/

2 Egyetlen zenei kiséret nélkiil jatszott muve a tirsulat szimara koreog-
rafalt Silent Ballet (2008).
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a vilagossagba. A fény mintha a természetbdl merite-
ne ihletet: egyszer balr6l, masszor jobbrdl siit vakitd
fehérséggel, intenzitisa, d6lésszoge folyamatosan val-
tozik, de olyan kimért és lassti, mint a nap jardsa az
égen. Ahogy a vilagitasban, 1igy a mozgasban sincse-
nek csticspontok, a folyamatos és folyamatosan Gjra-
strukturalédé valtozas tartja éber fesziiltségben a
koreografiat.

MINIMALBOL A MAXIMUMOT

Akar jelképesnek vehetjiik, hogy a Trafo régi vezetése
altal életre hivott 200% tdnc-sorozat a Rosas vendég-
szereplésével zarult. Hiszen az eurdpai posztmodern
tanc egyik legnagyobb hatasti koreografusanak, tarsu-
latvezetGjének és tincpedagbégusidnak, Anna Teresa
De Keersmaekernek a palyafutisa ugyaniigy a nyolc-
vanas évek elején indult, mint az a munka, amit
Szabé Gyorgy (némi kozgizos ,el6tanulmany” utan)

még huszonévesen, a Pet6fi Csarnok rendezvény-
szervezGjeként kezdett el a kortars tdnc j dramlatai-
nak megismertetésével, az addig csak hirbél ismert
kulfoldi tanctarsulatok és szolistik meghivasaval —
1985-t6] a Pet6fi Csarnok, majd 1998-t6l a Traf6 falai
kozott. E hihetetlentil valtozatos és mindvégig mind-
ségre torekvé tinckindlatban, ami annak idején a ha-
zai kortars tinc fejlédésére is intenziv hatast gyako-
rolt, természetesen a Rosas is rendre felbukkant.
De Keersmaeker és tirsulata 1992-ben, a Flamand
Kortars Mtivészeti Napok keretében mutatkozott be
nalunk az emblematikus Rosas danst Rosas (1983), il-
letve a Ligeti Gyorgy és Eugene Ysaye kompozicidira
szilletett Achterland (1990) cimi darabokkal — el6bbi
a Petéfi Csarnokban, utdbbi az Erkel Szinhazban volt
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lathat6. Majd hosszabb sziinet kovetkezett, mig 2005
6szén a Joan Baez 1963-as koncertlemezére készitett
Once (2003) cimd sz6lo, tavaly pedig Bartdk Mikro-
kozmoszanak (1987) hires pajkos-bakancsos tincvil-
tozata szerepelt a Trafoban.

A Rosas mostani fellépésére a trafés korszakzaras
melankolidja telepedett, &m tinnepi fényben is jat-
szott. Hiszen De Keersmaeker nemcsak elkisérte tar-
sulatit a budapesti vendégjatékra, hanem maga is
tancolta a miveket, partnerével, Tate Dolvennel. Ami
2002 6Ota — amikor Once cimi szo6léjaval visszatért
a szinpadra — mar nem akkora meglepetés, de még
mindig eseményszamba megy.

A Steve Reich kompozicidira késziilt négytételes Fase
(1981) De Keersmaeker masodik legkorabbi munkija.
Programadé md. Amelybdl mar pontosan latszik,
hogy mi (és mi nem!) a koreografus hitvallasa a tinc-
rél. A béjart-i tancszinhdzi 6rokség biztosan nem —
mert bar kézenfekvének bizonyult a fiatal flamand

tancosnd szamara, hogy a Mudraban, a ,nagy magus”
briisszeli iskoldjaban képezze magat, az ott tapasztal-
tak csak azt erSsitették meg benne, hogy melyik titon
nem szeretne jarni. Viszont egyetlen, az Egyesiilt
Allamokban eltsltstt répke esztends eldéntstt min-
dent: talilkozasa Merce Cunningham eszméivel és az
amerikai minimalistak, Lucinda Childs és Laura Dean
munkdival segitette megtalalni a sajat stilusat, ami a
mozgas minden tartalomtél megfosztott kéznapi egy-
szerliségét hirdette a tanc esztétizald, ortodox szépsé-
gével szemben. ,A darab megalkotasanak folyamata-
ban nem valamilyen megfogalmazott cél vezérel: sok-
kal jobban érdekel a strukttra, a ritmus, a tér, a dolgok
architektaréja, a fesziiltség, a kapcsolat a zenével és a
szinekkel. Errdl szél ugyanis az egész. [...] Milyen
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szép lehet akar egyetlen mozdulat is. Hogy érdemes
megnézni az olyan egyszerid és ismerés dolgokat,
mint példaul a lépés, a menés. En nagyon szeretem
nézni, hogy valaki hogyan kap fel egy széket, hogyan
veszi le a cip8jét, hogyan szaritja a hajat.”?

De Keersmaeker New Yorkban fedezte fel Steve
Reich zenéjét is — egy, az utazécsomagjaba keveredett
lemez volt a ludas —, aminek hatisira a Fase els6 két
tétele, a Violin Phase és a Come Out még Amerikiaban
elkésziilt, a masik kett6t, a Piano Phase-t és a Clapping
Musicot viszont Belgiumba hazatérve koreografilta
meg. Reich nem tekintette Gsszefiiggének e négy,
1966 és 1972 kozott kompondlt miivet, De Keers-
maeker azonban — rovid, atoltézésnyi sziinetekkel —~
Lkozos fedél” ala hozta Sket, sét, az utolsé tételben a
masodik rész vilagitasinak bevonasival még finom
atkotést is alkalmazott.

A Piano Phase duett: a két tancosnd végig sikban
mozog, parhuzamosan a hatsé fallal, de a sik térbeli
helyzete vindorol a darab sordn. Feleket és egészeket
forognak a kétzongoris repetitiv dallamkorokre, fel-
foghatatlan ritmusérzékkel és tokéletes szinkronban,
kinyajtott karjuk a fordulatok lendiiletétsl felcsapé-
dik, majd visszaesik, szoknyaik lebegve, vidiman vi-
hancolva kovetik a testek repetitiv mozgasat. Késébb
tudatosan elcsiisznak a mozdulatok: De Keersmaeker
ritmusban marad, Dolven lassit, hogy a zenei szek-
vencia végére oOramipontossiaggal Dbeérje tarsat.
Szikar precizios szerkezet, amit itt-ott izgalmasan
megszinez a patikamérlegen adagolt jatékossag. A tan-
cot kijelolé fénypast eldszor szorosan a falhoz tapad,
késdbb a szinpad kézepén tiinik fel, majd eléreugrik,
kozvetleniil a nézbk 1aba elé — végiil forditott sor-
rendben vissza. Amig hatul tincolnak, drnyékuk ve-
lik tdncol a falon, mintegy megsokszorozva a repeti-
ci6 zsongitd erejét. A kozépsé fénysivon kiilonos
expresszivitist adnak a tincnak, ahogy férfias ke-
ménységgel, lendiiletbél megrantjak kaszalé karmoz-
dulataikat. De feminin gesztusra is akad példa: ami-
kor kislanyos huncutsiggal — mintegy véletlen-
szertien — magasabbra rantjak lebbend szoknyajuk
szegélyét, mint az ildomos volna. De Keersmaeker
nem csupan raiul, rafekszik Reich hipnotikusan fe-
gyelmezett modulicidira, hanem halvinyan elleniik
is dolgozik, kiszél beléliik, fricskat ad nekik — s igen,
6 valahogy mindig t6bbet enged meg maganak, mint
Dolven. A koreogrifia amilyen egyszerti, olyan btivé-
letes: nemcsak a nézét is megbizserget transz okan,
hanem hogy két 1abon jaré robotok, felhtizhat6 kelj-
feljancsik helyett hus-vér tancosokat latunk, akik szé-
diiletes intelligenciaval, de érzé 1élekkel ropjak.

A Come Outban a mozgis helyhez kotott: a két tin-
cosné egy-egy barszéken iil, narancsszin buraja, me-
leg fényti hangulatvilagitis alatt — mig az ,igazi” fény
(hol balrél, hol jobbrél, hol feliilrd] érkezve) a darab-
ban korbepasztizza Sket. A fehér zoknis, tornacipés,
kartonruhds oltézetet (a Piano Phase jelmeze) katonai
gyakorléruhazatra emlékezteté zubbonyszerd ing és
keki szind nadrag valtja. A tincosok mozdulatai nem-
kiilonben katondsak: merev tartassal iilnek, idénként
harmadokat, negyedeket, feleket fordulnak a széken,
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de a test [ényegében csak deréktdl felfelé jatszik — dra-
mainak hat6 (!) gesztusokat produkalva. Félrefordit-
jak a fejiiket, és a hajukhoz kapnak, a karjukkal dek-
lamalnak, nyakukat tekerve hatrahajolnak, félfordu-
latbol hatramutatnak, ruganyosan eléredSlnek és
visszapattannak, megemelkednek a széken, majd
visszahuppannak — s mindez egyre kiszdmithatatla-
nabb sorrendben és rémiszt§ gyorsasiggal. Olyan a
koreogréafia, mint egy heves gesztikulacioval kisért be-
szélgetés, vagy mint egy parhuzamos monolég. Csak-
hogy a mozdulatok jelentés nélkiiliek, a tdncosnék
némak.

A Violin Phase az egyetlen sz06l6 az esten, amit maga
De Keersmaeker tincol. Témaja a kor. A tancosné
alakja lassan bontakozik ki a s6tétbSl: még nem lat-
juk, de a mozdulatok szelébdl, a ruha suhogisabél
mar érzékeljik, hogy tancol. Laza, kénnyed fordula-
tok kozepette pillantjuk meg, amint egy képzeletbeli
kor ivét rajzolja meg a térben fiirge, tincos léptekkel,
amit finoman a vilagitas is kijelsl. Szokkenéses irany-
valtasokkal halad, karja a tehetetlenségi er6tdl rateke-
redik a torzsére, megindul a kor sugara mentén, és
korcikkeket hasit ki belSle, majd az atlokat fedezi fel,
és minden oldalr6l ,bekoszon”. A koreografia szerke-
zete és a repetitiv hegeddszélammal valé 6sszjaték
pontos és fegyelmezett, de mint kordbban is, az el6-
adasmod egyre eksztatikusabba valik, a kotelességtu-
déan teljesitd testbdl elgbajik az érzéki nd, aki hun-
cutul elkezd kijatszani a struktirabdl. Megpaskolja a
toldet, nyalogatja a szija szélét, rezegteti a fejét, kivil-
lantja fehér bugyijat. Mozdulatai egyre energikusab-
bak, vaganyabbak lesznek, egyre merészebb kihaga-
sokat kovet el, mint aki nem akar mist, csak bizony-
gatni személyes hatalmat a létezd szabilyok felett.
Pedig tudja jol: nem &, hanem a mokuskerék diktal,
barmennyire szeretné is, hogy masképp legyen.

A végére aztan helyére kertil az atl6 is mint mértani
elem: hiszen a tapsritmusra komponilt bohokas
Clapping Music srévizavi, hatulrdl elére, a rendezéi
jobb oldalrél a rendezdi balra — a Come Out lampabu-
rai ald — tart bg hatperces jatékideje alatt. A két tan-
cosnd ruhdja az el6zbek keresztezése: katonas szere-
lés tornacipdvel. Utobbi feltétleniil elkél, latva a mi
ruganyos, pattogds szerkezetét, ami a t6bbi duetthez
hasonléan a szinkronitis és faziseltolds halilpontos
jatékan alapul. Ritmusos el6re- és hatralépegetések,
dzsoggingszerd mozgas, repdesé karok, rézsut hala-
do tdncospar — no meg harmonia, tempé, lendiilet és
még ezernyi finom aprésag.

A né, aki sosem mosolyog, csak ha tincol - jegyez-
hetnénk fel De Keersmaekerrdl, mikoézben rezzenés-
telen dbrazattal fogadja az tinneplést eladés utin.
A fapofa — aki csak akkor deriil fel, amikor vastapsban
tor ki a k6zonség. No igen, a vastaps, ezen Gsi magyar
szokds még 6t is megmosolyogtatja.

3 Tancpoétikdk — A reneszdnsztol a posztmodernig. Szerk.: Fuchs Livia.
L’'Harmattan, 2008, 222. és 226.
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