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usz-egynéhiny évvel ezel6tt a tévé kulturalis
H magazinjanak riporterndje ezzel a nyit6 kérdés-

sel igyekezett meglepni interjlalanyat, a ma is
j6 egészségnek orvendd, jeles szinésziinket: ,Azt
mondjdk, hogy te amolyan »gyogyithatatlan hipochon-
der« vagy. Igaz ez?” ,Nem — jott egy huncut kacsintas
kiséretében, reszketegre vett hangon a vilasz —, nem
igaz! En egy nagyon beteg ember vagyok...”

A Mohicsi testvérek Gj darabja ennek az azéta csak
sulyosbodott tarsadalmi és szinhazi betegségtudatnak
a darabja. A posztmodern elméletiréi — Baudrillard-
t6l az orosz Mihail Epstejnen at a test-szociologus
Bryan S. Turnerig — gyakran emlegetik a barokk és a
mi vildigunk parhuzamait: a hasonléképpen grandié-
zussagra hangolt tomegmédiumait, a félelem monu-
mentalitasa altal lenytigozott, tandcstalanna valé
embert, és a barokk és a mai ember skizoid és nar-
cisztikus énképét. Azt az ént, amely képtelen megkii-
lonboztetni a betegséget a betegségtdl valé félelmétél.
Mintha a torténelem rejtélyes mechanikija, megtéve
egy teljes kort, ugyanoda forgatta volna vissza a torté-
nelmet, ahol Moliére idején allt. Betegségtudatunk
van, mert a betegség az egyik lehetséges médja annak,
hogy az egyre megfoghatatlanabbnak tiné személyi-
ség, a személyes 1ét, az Snazonossag kifejezést nyer-
jen. Beteg vagyok, tehat vagyok. Ha beteg vagyok, vagy
ha félek a betegségtdl: van torténetem, vannak az éle-
tem értelmét kifejez6 hasonlataim — ahogy Susan
Sontag irta A betegség mint metafora cimii esszéjében.
A betegségek torténete veszi at az élettérténetek he-
lyét, a betegség maga a sors. Betegnek lenni esztétikai
allapot, a szinhazban pedig: szinészi teljesitmény,
egészségesnek lenni pedig tires és unalmas.

Moliére 1673-ban, Marc-Antoine Charpentier kisé-
rézenéjével bemutatott Le malade imaginaire-je mel-
lett mas miiveiben is — A mizantrépban, A botcsindlta
doktor cim vigjatékaban és egy elveszett darabjaban
is — foglalkozott a betegség és a halal témajaval. A be-
tegség tulajdonképpen egyfajta kultarkritikaként, a
beteg maga pedig valamiféle kultarkritikus filozéfus-
ként jelent meg benniik. A betegség mint tirsada-
lombélcseleti kulcsfogalom — irja a La Fontaine-kuta-
to6 Patrick Dandrey Le ,cas” Argan — Moliére et la ma-
ladie imaginaire (Az Argan-eset — Moliére és a képzelt
betegség) cimi, 1993-as konyvében — Moliére rogesz-
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méje lehetett: mar ezen élcelédik egy 1670-ben meg-
jelent, Elomire hypocondre cimd (Elomire a Moliére
anagrammadja), Moliére-ellenes pamflet is.

A Moliere személyes és szinhazi attribitumava valé
hipochondria — ami Dandrey szerint a korabeli orvos-
lasban a néi betegségnek tartott hisztéria férfi-parja,
vagyis maga is betegség — nem véletlentil kapcsolodik
a XVII. szazadi, barokk, Rabelais utini nevetéskultii-
rdhoz, a Moliére kapcsan szintén Dandrey emlegette
fekete humorhoz. A Mihail Bahtyin altal olyan taliléan
jellemzett, kozépkori eredetd, rabelais-i, ,karnevali”
kultarat, a nevetés ritualis kereteit éppen Moliére ide-
jén és éppen az & szinhazaban valtja fel egy absztrakt,
filozofikus nevetéskultira. Egészen pontosan Moliére
vigjatéki dramaturgidja arra épiil — darabjainak az
egykoru és a mai k6zonséggel valo kozvetlen kapcso-
lata annak készonhet8 —, hogy nem felviltja, hanem
hasznalja, kritikusan és ironikusan idézi meg a ritua-
lis nevetést. Olyan szinészek jatsszak, és olyan nézdk-
nek szél, akik mar nem érzékelik a nevetés archaikus
funkci6jat, tudat alatt mégis értik a helyzetet, amely-
be belekeriiltek. A kézépkorban és Rabelais 6riasai-
nak, Gargantuinak és Pantagruelnek a kordban més-
hogy és mason nevetnek, mint Moliére idején, és —
Henri Bergson vagy Freud utdn — mi is mast tartunk
nevetségesnek, és masképpen nevetiink, mint A kép-
zelt beteg 1673-as kozonsége. A Bergson-kortars val-
lastorténeti-antropologiai szakirodalom (Franz Boas,
Hermann Usener, Emile Durkheim és mindenek-
el6tt a Rites de passage szerzdje, Arnold van Gennep)
sokat foglalkozott a nevetés rituilis jelent§ségével.
Felfigyeltek az antik és sajat koruk frissen gytijtott et-
nografiai adatainak pdrhuzamosségaira, a gyasszal és
a talvilaggal kapcsolatos hiedelmek nevetés-tabuira
és arra, hogy a ritusokban a nevetés mindig az él6k
tulajdonjegye. A nevetés az életre keltés, a halaltél vald
megszabadulas, a talvilagrol valo visszatérés kotelezd
rituseleme — irja példaul Vlagyimir Propp. A szinhéz,
bar a reneszansz utdn eltivolodott a nevetés szakrilis
szinrevitelétél, Moliere vigjatékai 6ta mégis képes fel-
és elGidézni a nevetésnek ezeket az archaikus forma-
it. A racionlisan gondolkod6 nézé Ggy tudja, hogy a
humor nem mas, mint egy-egy lehetetlen szituicio,
egy-egy ligyes sz6jaték vagy virtuéz retorikai alakzat,
és ezért nem veszi észre, hogy ha nevet, minduntalan
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a halélt neveti ki, hogy 6 maga is egy vigjatéknak al-
cazott szertartds része. Fekete humornak mondja, az
esztétikai normakon kiviilinek, a vilighoz valé helyes-
nek vélt viszonyunk kisiklasidnak véli azt, ami csak a
régi, életteli, karnevali-ritudlis nevetés varatlan meg-
jelenése a mai szinhazban.

Gennep elmélete szerint a betegség és a haldoklas
az altala harom szakaszra tagolt ritusmenet kozépsé,
ugynevezett hatdrhelyzeti szakasza, amely a haldlos
betegség tudatosulasaval kezdddik, és a halal pillana-
taval végzédik. Ebben a haldoklét mar eltavolitottak
korabbi kézosségétsl, mar megfosztjak a korabbi ko-
zosségi/csaladi szerepétdl, a koriilstte levk is a ritus
rajuk osztott szerepkorei szerint viselkednek, a beteg-
gel pedig eljatszatjak a ritualis halalat. A halal pilla-
natat koveté gydszesemények, a ritus Ggynevezett be-
€pitd szakaszanak rituselemei ezt kévetSen a halott-
ként elnyert Gj status megerdsitését szolgaljak.

A moliére-i dramaturgia lényegében Argan hatar-
helyzeti allapotat, betegségének idejét helyezi a vigja-
téki cselekmény kozéppontjaba. A gennepi ritulis lo-
gika szerint Argan él6bdl halotta valo atvaltozasanak
ideje elkezdédott. Csakhogy Argan ,képzelt”, ,imagi-
narius” beteg — sét, ahogy a darabban elhangzik:
,képzelt hipochonder” —, aki a csaladjaban kialakult,
kibogozhatatlan eredett, feloldhatatlannak t{ing
konfliktusok elél menekiilt a betegségébe — & ugyan-
is nem a Ben Jonson-féle Volpone, a racionilis-hu-
manista, tettetett beteg. Argan a betegség utébb arcé-
ra dermedt vondsait hasznilja csaladféi szerepének
fenntartasara, aki ,vigjatéki hiibrisze”, tragikus téve-
dése folytin éppen annak az dnsajnaltaté viselkedés-
mobdnak lesz az 4ldozata, amivel a csaladja feletti ira-
nyitast probalja megtartani. Az orvosok ebben a konf-
liktusrendszerben csak epizodistak, szerepiik mélyen
ironikus, 1évén nem a gy6gyulasban — hiszen nincs is
mibél kigyogyulni! —, hanem Argannal egyiitt a be-
tegség éllapotinak elnyGjtisdban érdekeltek: minél
tovabb marad beteg Argan, annél késGbb hal meg.

De a ritudlis és raciondlis dramaturgia virtuéz ke-
resztezése onmagaban, a nézgkre tett hatisként még
nem vilhatna végil démoniva. A képzelt beteg 1673.
februar ry-i, tragikus, negyedik el6addsa azonban uté-
lagosan szinhaztorténeti passidjatékka valtoztatja a
darabot és a benne szinre vitt témat: néhany 6raval az
elédas befejezés utdn az addig onkivilletben jatszo,
tiidGvérzését nevetéssel alcazé Argan-Moliere meg-
hal. A sors sétét ironiaja: ezzel lényegében a karneva-
li-ritudlis és a raciondlis-filozofikus nevetés drama-
turgidja az ellenkezgjére fordul, mert nem lehet t6bbé
szinjaték az, ami a szinpadon imaginaciok nélkiil, va-
l6sdgosan megtdrténik. Moliére haldlaval az éltetS ne-
vetés mar nem teszi illiziéva az eljatszott betegséget,
ellenkezéleg, a szinészkiraly halila teszi illuzérikussa
a nevetést. Mintha Moliére késziilt volna ra. (Es mint-
ha Bulgakov is éppen ezt irta volna meg a Képmutatdk
cselszovése negyedik felvonasaban.)

Mohicsiék atigazitasa gy forgatja fel — totdlisan —
a darabot, hogy ettd] a ritualis és filozofikus vigjatéki
dramaturgiatél, Moliére-t6l a legkevésbé sem akar el-
tavolodni. Elsé hallasra az utobbi évek egyik legjob-
ban megirt és legmélyebb dramaszévegének gondo-
lom Mohicsi Istvan és Mohicsi Janos Moliére-para-
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frazisat, idén mulatsdgos és (On)kritikira ingerl§,
koltéi, aranyosan, ronddszertien tagolt (,kézen allt a
halal?...”, ,cseng a csengd, csengetnek”, ,Toinette,
menj a konyhaba!”), és ezért j61 mondhatd, ugyanak-
kor a barokk—posztmodern allapotok pontos parhuza-
mait felmutatd, filozofikus, ,értekez8” szoveg is egy-
szerre. Lathat6an a szinészek is nagyon jol érzik ma-
gukat ebben a szovegben. A textus nagyon j6 tempét
diktal, s6t maga a szévegkonyv vezényli az elGadast és
a szinészeket is. Ez persze veszélyeket is rejt maga-
ban — egy kicsit aggaszté ez a feszes és kolt8i nyelv —,
mert barmikor felpéréghet téle az el6adas. Szerencsé-
re ez most nem torténik meg.

Es persze iszonytan témény és enciklopédikus is,
ahogy Mohacsiékt6]l megszoktuk. Annyi sz6jaték,
poén, aforizma — hogy ez moliere-i 6rokség-e, vagy a
pesti kabaréhumor? —, halalfilozéfia, a mar elfeledett
ritushagyomanyokat helyettesits, keletieskedd ezoté-
ria, annyi athallas van belezstifolva a raérésen kifejls-
dé két felvonasba, hogy aligha van nézg, aki egy ult§
helyében mindezt be tudna fogadni. Talan ezért meg-
lep6, hogy bent ragad a darabban néhany olyan szin-
padi geg, amit éppen azok a Mohicsiék nem hagynak
elsiilni, akik minden darabjukban akkuratusan végig-
viszik minden otletiiket: amikor Argan leletei, a film-
szalag, a magnokazetta stb. el6keriilnek egy kis barna
dobozbdl, pontosan érzékeljiik, hogy az emberi test
mediatizaltsiginak, a leletek valédisdginak és a test
illuzérikussaganak posztmodern tézisét kapjuk a
szinpadon, s zavar, hogy a masodik felvonds végén,
Argan monolégjanal (,...mi lesz, ha meghalok? Hova
tinik a ldbnyomom?”) mégsem keriil el6 a barna
doboz.

Az Argant jatsz6 Galffi Laszlé a Mohacsiék-féle
koncepcié szerint is kiemelkedik a t6bbi szerepl
koziil, rajta mulik, mennyire jon 4t a paradox médon,
egymas mellett jelen 1évs, egymas ellen hat6 ritualis
és racionalis dramaturgia. Galffi mesteri médon,
megkérddjelezhetetlen precizitissal jatssza ezt a pa-
radoxiat.

Analitikus moédon épitkezd rendezé—dramaturg
paros munk3jat és az ezt a vilagos értelmezést szinte
hiba nélkiil megjeleniteni képes szinészcsapat jatékat
latja a nézd; a hibatlan szinészi jaték pedig ott kezdd-
dik, hogy hibatlan a szereposztas. Talan Vajda Milan
mozog még idegeniil a szerepében — az apja korti Gyab-
ronka J6zsef (Thomas doktor) édesapjat, D’Auvergne
doktort kell jatszania, ami a Mohdcsi-valtozat egyik
legzsenidlisabb hiizdsa; és talain Szandtner Anna
(Toinette) stilizalja alul a szolgalé szerepét, de ennek
mas okai is lehetnek (amiért igazan a rendez6, Mohacsi
Janos a felel@s).

Azzal, hogy Mohicsiék felléptetnek egy Moliere-nél
nem szerepl§ figurat, Re Noire-t, a haldlt (Debreczeny
Csaba) — a Patrick Dandrey konyvébél kélcsénzott fo-
galom, a fekete dramaturgia megszemélyesitése lenne?
-, tulajdonképpen nem borul A képzelt beteg szerep-
hierarchiija. Tovabbra is Argan all a kézéppontban,
és egyfeldl az &t mar é16 halottnak tekintd, gorelosko-
dast mimel§ felesége, Béline (Fiir Aniké jatssza, cso-
daszdmba mend, reviiszinészndi gesztusokkal), mas-
fel6l az Argant a szerepébdl kirangatni akar6 Toinette,
harmadrészt éccse, az élvhajhasz Béralde (Znamenik
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Istvan) ellenpontozza a f&szerepl§ t6bbszorss tévedé-
sét. Béline, Toinette és Béralde kontrasztjai Argan
rogeszméjének. Csakhogy minden viszonylatnak, a
Béline—Toinette, Toinette—Bérald, Bérald—Béline kap-
csolatoknak is kiilén jelentése van: azonos hangsullyal
kellene szerepelnitik a viszonyokat szinpadra &llité
kettésoknek, igazdbdl azonban a szinpadon csak
azok miikodnek, amelyekben Znamenédk benne van.
Toinette-nek (Szandtner Anna) nem sikeriil ezt a ko-
zépponti szerepet végigvinnie, benne marad a nyité
jelenet almabdl felvert, téblabolé figurajaban.

A szbveg zsenialitdsa és a szinészi jelenlét csaknem
hibatlan 6sszehangoldsa mellett vannak ugyanis a
rendezésnek zavarban rossz megoldasai is. (Inkabb
mondjuk Ggy: a nagyon atgondolt koncepciéhoz valé
talzott ragaszkodas az oka a hibdknak.) Nem tetszik
példaul a darab diszlete. A falakba épitett lepkegytij-
temény-vitrinek a herny6bol az atmeneti baballa-
poton keresztiil pillangéva atlényegiilé halhatatlan
lélek metaforai; el6bb John Fowles A lepkegyifjté cimd
1965-6s angol pszichothrillere jut réla eszembe, és
csak az elsé felvonas végén jovok ra, hogy A képzelt
beteg diszlete a maga képiségében, szimbolikusan a
Radnoéti Szinhaz Holt lelkek-jének unalmas szinpadi
latvanyara emlékeztet. Holott ehelyett — ahogy a két-
oldalt, a kisebb iivegdobozokban légbefuivissal moz-
gatott lepkék lebegnek — az egész szinpadi térben lep-
kéknek kellene lebegniiik, és logikusabb is lenne, ha
a vitrinekben az atvaltozast var6 babok Argan ,altere-
g6i” lennének. (Fodor Viola diszlete csal6das.)

Hidnyzik a térbdl Argan-Moliere karosszéke. A fotel
geometriailag szervezné a teret, ha a felvonasok finé-
léiban, a folyamatosan szextetté, szeptetté, oktetté,
nénava béviils egylittesekben a karosszék koré lehet-
ne Gket szervezni. [gy viszont az el6ad4sok nagyijele-
neteiben a szimmetrikusan és statikusan beallitott
szinészek altal képzett térformak kozéppontja iires.
Nyilvanvalé ugyan, hogy azért, mert az éppen soron
levé vezet§ szélam — Argan monolégjai, Re Noire szé6-
noklata a kozonségének, a ,diva” Béline kvartettje a
héarom orvossal (Vajda Milan, Epres Attila, Mathé Zsolt)
stb. — lép mindig el§ ebbe az iires térbe, de tartalmi-
lag akkor is Argan képzelt és val6sidgos haldoklasa
és/vagy atviltozisa a torténet magja. (Erdemes meg-
nézni azokat a videofelvételeket, amelyek a William
Christie altal vezényelt Les Arts Florissants egyiittes
1990-es, historikus, a Charpentier-baletteket és inter-
mezzokat is szinpadra 4llité elSadasin késziiltek a
Théatre du Chatelet szinpadan, s amelyekben a szin-
padi mozgasokat Francine Lancelot rekonstruilta.)
ElképzelhetS, hogy a tér atszervezése helyrebillentené
a vigjaték eltorzult szerepszerkezetét, mindenekel6tt
a Bérald-Béline-Toinette ellenpontokat vagy a két
lany, a néiességét felfedezd Mimolette (Trokdn Anna)
és a férfiassagaval érvényesiild Rouelle (Bir6 Kriszta)
kaotikusan gy6nyori parosat.

Komoly hatdsa van a nézgkre a felvonaskezdeteket
jelzé elsotétitésnek. Ez, illetve a vonés hangszerek és
a tibeti hangtalak keltette megszakitatlan hangkulisz-
sza jelzi az elGadas, s benne a szinészek és a nézdk
hatarhelyzeti allapotat, azt, hogy nem egyszerd komé-
dia, hanem egy ritus részesei vagyunk, és a nevetéssel
voltaképpen menekiilni igyeksziink ett6l a nyomasz-

t6 érzéstbl. Ehhez képest komoly szimbolikus torés,
hogy a hosszu elSadasba, kényszertiségbdl, mégis be-
iktattak egy sziinetet. Gyengiti a koncepci6 atélhets-
ségét, hogy ki-be 1épkediink a hatarhelyzeti, ritualis
(bab)allapotunkbdl, s az el6adas, szindéka ellenére,
ilyenkor mégis kiils§ megfigyel6vé, nézévé fokoz le
benniinket. A Moliére—Charpentier-féle eredeti — vagy
egy ahhoz hasonlé — megoldas hiidnyzik: hidnyoznak
a zenei kozjatékok, ,eklogdk”, ahol a néz§ eldontheti,
hogy kimegy-e felvonaskézben, vagy marad. Ez a meg-
oldas — hogy a néz§ donthet — alkalmazkodna a neve-
tés kettds koncepcidjahoz, a rituilishoz és a racioné-
lishoz egyarant.

Galffi Laszl6 (Argan) és Debreczeny Csaba (Re Noire)

A masik nagy fejtorést az el6adis zenéje okozza.
Mert zseniilis. Kovics Marton és zenésztarsai, Rozs
Tamas és Benkd Rébert igazi szinpadi zenét impro-
vizalnak. Az el6adis egyik szinészi csucsteljesitménye
— a Charpentier-nak sz6l6 ironikus tisztelgés, Mimolette
és Cléante (Trokian Anna és Polgir Csaba) miniattr
»pasztori musicalje” — hamisnak tetszg, de tokélete-
sen megkomponalt zene. Kovacs Marton végig preci-
zen alkalmazkodik a rendezd koncepciéjahoz: az ato-
nalis, szényegszerd zenei struktardk a talvilag el8ér-
zetét, az atvaltozés folyamszertiségét jelzik, azt, hogy
a felvonasok eleji nagy elsotétitésektsl kezdve mind-
annyian az élet és halal kozotti dtmenet allapotiban,
egy ritualéban vagyunk. (Vagy egy szinhazjegy araért
egy — amugy odakint méregdraga — tibeti rezgéstera-
pidn? Nem konnyu eldonteni.) Ez azonban az eltdvoli-
t6 ritualis mechanizmus — ahogy Gennep irja: phase
de séparation — f6losleges megkett6zésének tdnik.



Kovacs Mérton, Szandtner Anna (Toinette) és Galffi Laszl6

Az elsotétités elég volna ennek az eltavolit6 gesztus-
nak az érzékeltetésére, és a zenének taldn mas, 6sz-
szetettebb szerepe lehetne. A ,szferikus” hangszere-
lés a zenei szovet toredezettségében tenne nagyobb
hatast, akkor, ha csak par masodpercekre, effektsze-
rien szélalna meg a felvonasok alatt, igazodva a ko-
mikus és filozofikus széveg sotétebb tonusaihoz.

Akkor, amikor a szereplSk tényleg a halalrél, a talvi-
lagrol beszélnek, vagy amikor nem gondolnak arra,
hogy a halalrdl beszélnek, de megrettennek a csendet
megt6rd tulvilagi hangoktol. Lehetne a zene a sziné-
szek és zenészek kommunikacibéjanak eszkoze: a zene
tobbszor reagilhatna a szinészek mondataira, és a szi-

Kovécs Marton, Trokdn Anna (Mimolette), Galffi Laszlé
és Bird Kriszta (Rouelle)



nészek reagalhatnanak a zene kisérteties hangjaira.
A folyamatos hangkulissza ugyanis — bar konzekvens
— gyengiti a szinpadi hatast. Egyfeldl a zenészek idén-
ként nem érzékelik, mekkora hangerével szélalnak
meg a hangszerek, és emiatt folyton elnyomjik a szi-
nészek hangjat. Masfel6]l remek otlet ugyan, hogy a
zenészek fent iilnek a szinpadon, a szinpad sarkai-
ban, és a szinészek a kozottiik levs, hangokkal meg-
toltott teret jatsszak be, mégis az a néz§ érzése, hogy
nincs kapcsolat a zenészek és a szinészek kozott, hogy
szimultdn, két egymastdl fiiggetlen szinpadi strukta-
ra kozott oszlik meg a figyelmink. A szinészeket a
szoveg viszi, nem a zene, a zene pedig a megkompo-
nélt részek kivételével nem ad szimbolikus tobbletet a
parbeszédekhez. A folyamatos, megszakitatlan zenei
kiséretnek, hangstruktirdknak csak Re Noire jelenlé-
tében van értelme, ennek nyomaszté6 atmoszféraja-
hoz illik igazabdl Kovacs Marton zenéje. A zenészek,
a babbdl kikels és elroppend lepke, a balett-tdncos
lany és Debreczeny Csaba hasonlé sminkje és jelme-
zei egyébként is erdsitik ezt a szorosabb Gsszetarto-
zast. (Remete Krisztina egyszertiségében beszédes
megoldasai ezek, ahogy a t6bbiek gydszanak sokféle-
ségét a fekete eltérd, de alig megkiilonboztethets t6-
nusaival szimbolizalé ruhik is.)

Re Noire, a hol félelmetes, hol pitidner, de mindig
szertartasos haldl flizi torténetté a jeleneteket: a Mohdcsi
testvérek a zaré jelenetben rajta keresztil végil min-
den szerepl6t szembesitenek a sajat halalaval-atvalto-
zasaval. Csak kapkodjuk a fejliinket, hanyféleképpen
lehet szembesiilni a fekete dramaturgia szinhazi
megtestesiilésével. Onmagdaban is nagy jelenet ez a fi-
nalé, ami pontosan koveti a ritus logikajat. Nincs
ugyanis vége. Mi, néz6k mar nem lépiink 4t a halot-
takkal az dtviltozasuk utdni vilagba, s a taps koreog-
rafidja is olyan, mintha a szinészek odadtrdl jonnének
vissza. Itt érvényét vesziti minden tudomainyos és
ezoterikus, a doktorok vitdjaban ironikusan szinre vitt
képzet az emberi testrél és a halalrél. Nincs megol-
das, a vigjaték nem adhat definiciét a halalra, mert
a nevetés csak a darabban jatsz6 szinészek és a szék-
sorokban ilé nézék atmeneti megmenekiilésének
ideiglenes onfeledtségét adja vissza. Arra szolgil,
hogy felejtsiink.

Mohicsiék rendezései mindig enciklopédikus jel-
legtiek, szimbolikus osszetettségiik lenytigozé tud
lenni - és gyakran lenylig6z8 a hibaik dsszetettsége
is. A képzelt beteg sem egyszertien feldolgozhato 1atva-
nyossag, nem holmi spektikulum, hanem az emléke-
zet hidnyaibdl épiild, ritudlis és filozofikus szinhazi
élmény. Es talan éppen az el6adis enciklopédikus
Osszetettsége miatt nehezen vehet6 észre, hogy A kép-
zelt beteg nemcsak Moliére-hommage, nemcsak kul-
tarkritika, de a mai magyar szinhdz onértelmezése is.
A magyar szinhaz beteg, betegnek gondolja magit, és
mégis pazarléan szérja el azt, amije van. Begubozik,
betegséget tettet, hogy ne kelljen egészségesnek ha-
zudnia magit, kinevet(tet)i magat, hogy a nézének le-
gyen min nevetnie, filozofikusan vagy rituilisan,
hatha van még nézg, aki érteni akarja, ami koriilotte
zajlik. Hipochondernek mondjik, de & tényleg beteg,

mint Molieére Arganja, s mint Mohacsiék Arganja.
Mert j6l jatszani haldlos betegség. Mert a betegségnek
van esztétikuma, csak a tettetésnek nincs.

Mirdl szél végiil a Mohacsiék-féle Képzelt beteg?
A nevetés ritusairdl; vagyis az atvaltozisok szakralita-
sar6l, a haldlrél; vagyis a hitr8l, a gyaszrol; vagyis a
csaldd bonyolult fogalmairél. Ertékekrdl — csakhogy
a emberi élet jelenvalé végessége, nem pedig a rissz-
rossz brosurakbél osszeolvasott vulgarteologiak és
-ideologiak fel6l nézve. Erre valé a szinhaz, és ezért
félelmetes. Betegséget terjeszt, azt a betegséget, hogy
mindenki 6nallé, és felelds a tetteiért.

Utoéjaték (2014. janudr 4.):

A fekete dramaturgia miikédik és hat, a mogsttem 18
kétsornyi gimnazistit leksti. Nagyon jél miksédnek
az Onreflexiv, ,Beseny§ csalddos” parbeszédek: csak-
hogy mig egy bohozatban a szinpadi cselekvés csak az
abszurd nyelvi szituici6é illusztrilasira szolgil,
Mohacsiék szinészei itt remekiil jatsszak el azt, amit
az abszurd széveg nem mond ki, de ott van a széveg
mogott. A gimnazistik pedig értik. Csak az irodalom-
tanaruknak lesz nehéz dolga — szerencsére -, nem
lesz koénnyi raismerni az el@adasra az Illyés Gyula-
féle (Diakkonyvtar) Moliére-szévegbdl.

A tér és zene tovabbra sem épiil bele a szovegbe,
igaz, mintha a zenészek most t6bb helyen lettek volna
szinkronban a szinpadi cselekvéssel, mint december
22-én.

A januir 4-i el6adas tempobja érezhetSen felgyorsult,
a finalé azonban ,andantébol” ,lentora” valtott: nem
hiszem, hogy ez a j6 megoldas. A lassabb tempo6 fe-
lulirja az ir6niat, a befejezés igy inkabb elégikus, mint
félelmetes. (Es mintha lenne a finiléban néhany imp-
rovizativ elem is: amikor Argan — miel6tt kimondana,
kiért j6tt Re Noire — korbetekint, a halalfélelem mas
gesztusait litom néhany szinésznél. Szinészi szabad-
sag? Mindenesetre 0j értelmet nyer Bérald eszmefut-
tatisa Moliére szinészeinek ,teamwork-feeling”-jérél.)

Januar 4-e Fiir Aniké nagy napja volt! Harsanyabb,
affektaltabb gesztusok, poentirozott, ,szinésznésebb”
beszéd, és azonnal megjelenik annak a figurinak a
parja, amit Galffi Laszl6 jatszik: Argan az imaginari-
us beteg, Béline pedig az imaginarius — az urhatndm
— ddma, aki valéjaban még mindig cselédlany. Béline
figurija lényegét tekintve skizoid szerep — ezt Fiir
Aniké januar 4-i jatékabol lehet megérteni. Eppen tgy
tudathasadéasos, mint ahogy Znamenak-Bérald sem
tudja 6nmagardl, hogy tetteti-e vagy nem Toinette
irdnti szerelmét. Az Argan—Bérald-Béline viszonyok
igy végre kiegyenlitédnek. Szandtner Anna azonban
— bér zsenialis volt a Trokdn Annaval és Znamenék-
kal lejatszott kettése — a kozponti négyesben tovabb-
ra sem taldlja a helyét. Vajda Milin és Gyabronka
J6zsef parosanak aszimmetridja eltint, igy a négy orvos
Lugykodése” is feltiinden nagyot szolt, a mtitét-jelenet
— hisztérikus nézétéri nevetés kisérte — egyenesen sok-
koléra sikeriilt.

Ongyogyité elGadas A képzelt beteg? Az. Csak aggo-
dunk Toinette szivéért. Arra pedig ,vigyazni kell”!



