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Az id0 tekintete

LEPAGE TETRALOGIAJANAK MASODIK RESZE A RUHRTRIENNALEN

A

kertvaros katonds rendben figyel6 hdzai utan kihalt terlletre érink: egykori gyarak, funkciojukat
vesztett ipari éplletek, raktarak sorjadznak a drotkerités mogott. Az észak-vesztfaliai Essenben
vagyunk, és a Salzlager felé igyekszlink, Robert Lepage legljabb rendezésére.

Az Ex Machina tarsulat Hearts (Sziv) cimi eladéasa a
Ruhr-vidék t6bb mint egy évtizedes, koncerteket, ins-
tallacidkat, szinhazi, tinc- és opera-eladasokat felvo-
nultat6, ikonikus mtivészeti fesztivaljanak program-
jaként valosul meg.! A 2013-as Ruhrtriennale végére
id6zitett bemutaté Lepage Playing Cards (Kartyajaték)
tematikus kézéppontjiban a rendezd szavaival élve
»az arab vilag meg- és félreértése 4ll”. Masrészt a kar-
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tyajaték jelenségén keresztiil éppen az a Lepage-féle
szinhazi elbeszélésmod keriil fokuszba, amely a kii-
lonféle szabalyok, szimbélumok, jelek és strukturak
kombinaciéinak keverésével, valamint az egymasba
olvadé, asszociativ torténetek sajitos mozgatisival
képes az id¢ teatralizalasara.

1 A Ruhrtriennale célkitzéseirdl, valamint a tavalyi fesztivalrol lasd
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Ady Maria beszémoléjat (Kulturilis interferencia. SZINHAZ, 2013.
januar).
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Mig a tavalyi Spades (Pikk) cimi darab az iraki ha-
borti tematikajabél bontotta ki pszichedelikusnak
haté Las Vegas-i meséjét,? eztittal a magia és techno-
légia hivészavai szervezik az el6adast. Az egykor rak-
tarként hasznilt hatalmas épitmény, a Salzlager fa-
mennyezete alatt kor alakti, mozgb vardzs-szinpad
kap helyet, melyet arénaszertien il korbe a kozoénség.
A szinpad aldl felbukkané, majd az egyes jelenetek
kozott oda visszatér$ hét szinész karakterek valtoza-
tos skalajat testesiti meg: a XIX. szdzadi varazsloktol
és spiritisztakt6l a XX. szdzadi algériai felkel6kon at
egészen a kortdrs kanadai csaladokig. A Hearts egy-
maésban tiikkr6z8d6 és egymast tovabbird torténeteit
két idébeli végpont keretezi: egyikben egy torténelmi
alak, az 1800-as évek népszert biivésze és technikai
fenoménja, Robert-Houdin (Olivier Normand) all;
mésikban pedig egy napjainkban él6 québeci taxis,
Chaffik (Reda Guerinik). E két karakter sorsat pusz-
tin algériai utazasuk kapcsolja Gssze: dm
mig elébbi a francia kormany utasitasara
latogat az észak-afrikai orszagba, hogy ,va-
razstudasban” foliillkerekedhessen a helyi
migusokon, az utébbi 6nszantabél indul
ugyanide, csaladi titkok, algériai felmendk,
elveszett nagysziil6k kutatisara. Az el6adas
koézel 6t 6rdja alatt e két idépont kozotti,
egyre taguld résben megleshetjitk a jelen
multjat, el6zményeit (Chaffik és csalddja
torténetét) és a régmault j6vijét, kovetkez-
ményeit (Robert-Houdin munkassaganak
tovabbélését) is, mikozben fiktiv terek soka-
sagat jarjuk be Franciaorszagtol Algéridig és
Marokkétol Kanadaig. Mert Lepage szinpa-

di birodalmaban az id6 és a tér lancolatai
meggylirédnek: egymasra vetiilnek elbeszé-

lések és médiumok, a magia és technologia
,€sodai”, igy hozva létre sajatsigos, koztes
téridGket. Ekképp a kanadai rendez$ szin-

hazi formanyelve tematikusan az id§ teatra-
lizalasdhoz, formailag pedig a szinhazi in-
termedialitassal folytatott jatékokhoz kap-

csolodva képes felmutatni és tematizalni az emberi
észlelés mbdozatainak sokféleségét.

S épp ezért nem véletlen, hogy a német szinhaztu-
do6s Christopher B. Balme remek tanulményaban’ épp
Lepage szinhazan keresztiil mutatja be az intermedi-
alitds miikodését, melyet a kilonféle médiumok esz-
tétikai-perceptudlis konvencidinak cseréiként vizsgal.
Azért érdemes Balme elméletére a Hearts kapcsan is
kitérni, mert irdsaban az a fontos felismerés artikula-
16dik, miszerint a kortdrs szinhazba integral6dé mas

2 Err6l lasd Koltai Tamas beszimol6jat a Bécsi Unnepi Hetekrdl
(SZINHAZ, 2012. augusztus).

3 Christopher B. Balme: Intermediality: Rethinking the Relationship bet-
ween Theatre and Media, THEWIS, 2004. (http://www.theaterwis-
senschaft.uni-muenchen.de/mitarbeiter/professoren/balme/
balme_publi/balme_publ_aufsaetze/intermediality.pdfr)

4 A magyar szinhazi gyakorlatban t6bbek kézott Hudi Laszl6 és Bodb
Viktor rendezései kutattik-kutatjak konzekvensen a filmes hatasesz-
tétika ezen formait.

5 V6. Roland Barthes: Camera Lucida: Reflections on Photography. Trans.
Richard Howard. London, Vintage, 1993.

médiumok (példaul mozifilm, zenei klip vagy video-
jaték) elemzésekor nem hagyhato figyelmen kiviil az
a tény, hogy a médiumok felismerése egy sor torténe-
tileg meghatirozott konvencidhoz kotott. S ennek ko-
vetkeztében a szinhizi intermedialitis kortars példai
sem kizérdlag a technikai médiumok eszkézhaszna-
latdhoz (mint a videokamera, televizi6 vagy vetit6va-
szon) kotddnek, hanem az olyan, pusztan a vilagitas
vagy testpozicidk véltoztatdsaval is elérhetd szinhazi
hatasesztétikikhoz, amelyek garantaljdk, hogy bizo-
nyos szinhizi jelenségeket példaul ,filmesként” is-
merhessiink fel.*

A Hearts elsésorban a fotografia és a némafilm ész-
lelési mintait olvasztja magaba, mely médiumok szo-
rosan osszekotédnek a fiktiv vilag szerepléivel (fotog-
rafusok, filmrendezdk, filmtorténészek) is, igy egy-
ben az eléadas témaiként funkcionlnak. A fot6 mint
az idé felfiiggesztésének s ~ Barthes-tal szélva — a halal

eléérzetének médiuma’® elsésorban sajat technoldgia-
janak korai szakaszaiban valik jelentésessé a bemuta-
t6 soran. Egyik jelenetben az Algéridba érkezd id6s
francia fotografus (Marcello Magni) fényképet akar
késziteni egy arab kisfitrdl (Kathryn Hunter), akinek
nincs més dolga, mint kozel egy percig mozdulatla-
nul maradni, amig a fotokésziilék expoziciés ideje
lejar, s a felvétel elkésziil. A kiilon koreogréfidval biro,
idGigényes fényképfelvétel alatt a két alak megder-
med, a vilagitis hirtelen szépiaszinbe vonja a kor-
szinpadot, az 6ra ketyeg, s par pillanat erejéig az igy
létrejovd szinpadkép egy megsargult, régi fot6 latva-
nyat sugallja. A sajatos allokép kozben a malt szomo-
ra szellemei (vélheten sajat sziilei) korbevonjik a
kisfiat, minduntalan mozgéasra csabitva: a fénykép-
ként (is) észlelt jelenet igy olvasztja magaba az egy-
maésra rétegzddd idésikokat.

A film médiuma még viltozatosabb felhasznalasi
spalettdn mozog: megjelenik az észlelési kondicidk,
az eszkoézhasznilat, s6t a dramatikus univerzum koz-



ponti tematikdjanak szintjén is, igy pedig a Lepage-féle
szinpadi narrici6é fontos szervezgjévé valik. Chaffik
és kedvese, Judith (Catherine Hughes) kapcsolatanak
kezdeti fazisait csaladi latogatasok jelzik, egyrészt
Chaffik algériai szarmazasi édesapja és nagyanyja
szivélyes-énekl8s vacsorai, masrészt a Judith ,tipiku-
san kanadai” sziileivel t6lt6tt (az apa csak angolul, az
anya féként francidul, de néha angolul is beszél) fe-
szengb-szamonkérd étkezések. E szekvencidk a szin-
pad kozepébdl kiemelkedd asztal koriil jatszédnak,
egymast valtva: a sziil6k-nagysziilék és a tanyérok-
evleszkozok mellett a vilagitis cseréje jelzi a hely-
szin- és idGpontvaltozist, s ezek a finom atmenetek a
filmek vagasi technikait idézik, igy annak perceptuilis
szokasrendjét aknazzak ki. De a Hearts a szinpadi
megoldasokon til élében felvett mozgoképekkel is
gyakran operal: mikor Chaffik felmenginek Marokkoé-
bél valé elmenekiilése (s igy az § Kanadaban toltott
késébbi élete is) kizardlag a hamis utlevelek elkészi-
tésén mulik, akkor az okmanyok hamisitasat egyszer-
re kovethetjilk nyomon a szinpadon 1évé szinész
mozdulataiban és a szinpad koré kifeszitett, atlatszo
mobilhéléra vetitett filmképeken. A film itt a kieme-
lés eszkoze, hiszen a kozelképek feliilrdl és részletei-
ben mutatjik az éppen késziil§ Gj atleveleket, melyek
egyben egy jobb élet zdlogai.

Arra a kérdésre, hogy a tematika és az elbeszélés
szintjein miként is valik a Lepage-bemutaté megke-
rillhetetlen elemévé épp a film, a vilaszt Judith film-
szeminariumai adjak meg. Judith egyetemi oktatoként
egy szemeszteren keresztiil ugyanis arrél a Georges
Mélieés-rdl tart elSadast, aki a XX. szazad elején t6b-
bek kozott illuzionistaként dolgozott, megvasarolta a
Théatre Robert-Houdint (az egykori btivész altal ala-
pitott intézményt), valamint az egyik elsé ,cinemagi-
cian” volt, akinek sziirredlis némafilmjei sokszor bi-
vésztritkkokon, specialis effektusokon alapultak. fgy
itatja tehat at Méliés figuraja a Robert-Houdin- és
Chaffik-féle szalakat, s ezzel parhuzamosan a néma-
film médiuma igy keriil kdzponti szerepbe a Hearts
tematikus haléjaban. Raadasul par Mélies-filmet le is
vetitenek a filmszeminariumok jelenetei alatt: ilyen-
kor a nézGtér és mozgd korszinpad kézstt megjelend
halén peregnek a fekete-fehér filmkockik, mik6zben
az attesz8 haloé miatt a nézdket is kérbepasztizza a ve-
tités. Tehat a film egyszerre jelenik meg a halén mint
vetitévasznon, valamint e viszon mogott helyet fogla-
16 kozonség tomegtestén, arcok sokasagat vilagitva
meg, a médiumok jatékanak ontudatlan résztvevgivé
avatva Gket.

Az id6 Lepage-féle teatralizalasdnak eklatins pél-
dajaként végiil egy olyan jelenet érdemel emlitést,
amelyben a fotogrfia, a némafilm és a bombarobba-
nas mechanizmusai egymas torz tiitkérképeiként je-
lennek meg, a kozos térben reprezentilt idésikok
osszjatékan keresztill. E jelenetben a szinpadon par-
huzamosan lathat6 hiarom esemény egyetlen robba-
nasban kulminalédik, &m a robbanasok célja nem is
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lehetne eltérébb. Egyfeldl latunk egy Mélies-féle film-
forgatast, ahol épp a rendezé altal gyakran hasznalt
tritkk felvétele torténik: a tedzd szinésznd kitartja a
végsS pozt, hogy a blivészszamokban hasznalt fiist-
robbanist kévet6en ugyanebben a pdzban jelenhes-
sen meg egy csontviz, mikézben a kamera forog.
Maisfeldl latjuk, ahogyan az id6s fotémiivész épp a
fotografia hasznalatara tanitja a korabban lefényképe-
zett arab kisfiat, felhiva figyelmét a fénykép elkészité-
séhez sziikséges kémiai anyagok helyes aranyara, a rob-
banékony eziist-nitrat finom adagolasira. Harmad-
részt megjelenik a szinen egy arab kavéz6 is, amelynek
egyik asztaldhoz egy széke eurdpai né érkezik, kavét
rendel, mikdzben nem is sejti, hogy az asztal alatt
mar a helyi felkel6k (konkrétan Chaffik nagyapja)
altal készitett bomba ketyeg. A valtozatos idSket és te-
reket szinkronban reprezentilé események k6z6s pil-
lanatiban Mélies triikkos fiistbombéja, a fotografus
fényképezigépének fusttel kisért éles vakuvillanasa,
valamint a kavézoba rejtett bomba egyszerre 1épnek
mtikodésbe. Lathato6 tehat, hogy Lepage szinhazi nar-
raciéja milyen finom szalakkal sz6vi 6ssze a technikai
modszereken alapulé biivésztritkkoknek, a fotografia
és a némafilm technolégiainak, valamint az ember-
Olésre alkalmas bombaknak a hatisesztétikajat.

A Hearts egyszerre valasztja témajaul a technika
csodait és visszassagait, az illuziokért fizetett arat, vala-
mint a kultirak kommunikiciéképtelenségét. Ez utob-
bit nem pusztin a szabadsagharcos versus terrorista
terminolégia oncsaldsa példazza, hanem a kanadai
hézaspar (akik ausztral és francia kanadai szarmaza-
sukkal és funkcionilis kettdsnyelviiségiikkel a multi-
kulturalizmus iskolapéldai) konstans félelme és ide-
genkedése is az arab orszagokkal mint tdiil6helyek-
kel, valamint egy lehetséges algériai szarmazasa vével
szemben. A sodr6doé torténetek végén azonban egy 1j
élet varazslata formal teljesen mas irdnya kérdést a
genericidk és kultarak egyiittlétezésének lehet8ségé-
16l és sziikségességérdl. Mindekozben pedig az el6-
adast meghatarozd, az idé szinhdzi artikuldciojat
kutaté lepage-i formanyelv, amely sajat médiumat, a
szinhazat mindig egy komplex médiataj fel8l és annak
relacidjaban értelmezi, a szinhaz hipermedialis tér-
ként valo létezését tudatositja.® Hiszen a film és a fo-
tografia eszkézhasznélata, valamint észlelési mintaik
felmutatisa sordn a Hearts képes jrakeretezni mis
médiumok reprezentacios technikait, tudatositva ezzel
a vizudlis élmények Gsszetettségét, s létrehozva egy-
fajta koztes mediacios allapotot. Ebben a koztes rés-
ben sziiletik meg az idé sajatos tekintete, amely év-
szazadok és kontinensek csalddtorténetein, magiain
és technologidin keresztiil végsé soron azt lesi, mi-
ként kapaszkodnak 6ssze a leosztott kirtyalapok, az
emberi sorsok.

6 A szinhazi hipermedialitishoz lisd Freda Chapple — Chiel Katten-

belt (szerk.): Intermediality in Theatre and Performance. Amsterdam—
New York, Rodopi, 2006.
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