WILSON/GLASS

— Mi a véleményed az eldaddsaitokhoz kapcsolédé nagy-
fokii személyességrol és intimitdsrol? Példdul Magyaror-
szdgon ez viszonylag szokatlan miifajnak szdmit, a sziné-
szek inkdbb karakterek borébe szeretnek buijni a személyes
érzelmeik és gondolataik kiteregetése helyett.

— Ez fontos kérdés, ha a szinészetrdl gondolkodom,
a jelen id6 és a jelenlét a legfontosabbak. A valésaggal,
a térrel és a kozonséggel 1étrejové igazi taldlkozas. Ebben
hiszek. A nézék nem veszithetik el a kapcsolatot a valo-
saggal, mivel erre kitallt torténetek hijan nincs lehetd-
ségiik. Az onéletrajzi elemek nagyobb lehetdséget
adnak a bevonddasra és a megérintésre — azt hiszem,
engem kizarolag ez a fajta szinészet érdekel. A Gob
Squad altal biztositott nyitott szellemi tér, az emberek
bevonasa és a performativ jelenetek altal felvetett kér-
dések hatalmas szabadsagot, egyben elmélyiilést adhat-
nak. Nem tudunk elveszni a sajat fikciénkban. Fontos,
hogy a nézdket soha nem ergszakkal rangatjuk a szin-
padra, az 6 dontésiik, hogy részt akarnak-e venni. Mivel
minden jelen id6ben zajlik, a személyes élmények ki-
szdmithatatlanok, pont ezért nem lehet hibdzni sem:
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nincs olyan, hogy egy nézé elrontja az el6adast, valamit
rosszul csindl. A sajat, szerteagazé személyes élménye-
ink felhasznalasdval taldn tudunk valami altaldnos ér-
vénytit mondani az embereknek. Es parbeszédet foly-
tathatunk velitk. Méas szévegeket is fel szoktunk hasz-
nélni, de ezek mindig talalt anyagok, semmiképp nem
akarjuk, hogy az el6adasaink csak rolunk széljanak, vagy
ami ,megvaltisunkat” szolgiljak. Ha példaul olvasok egy
regényt, ami nagyon tetszik, az a személyes torténetem,
igy a produkci6 része is lehet.

— Bdr utdlom azt a kérdést, mert sokszor én sem tudok
vélaszolni rd, de mégis felteszem: mit gondolsz a szinhdz
szerepérdl, illetve van-e a Gob Squadnak megfogalmazhaté
célja az eléaddsokkal kapcsolatban?

~ (Nevet) Manifesztumunk vagy hatalmas, teoretikus
alapkéveink nincsenek, de azt hiszem, a legfontosabb a
kapcsolatteremtés és a kozosség, kiilonboz személyes
és tarsadalmi kérdések mentén. Az €16 szinhaz megte-
remtése. A valosagot szeretnénk bekeretezni.
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Harmadik felljitas

AZ EINSTEIN A TENGERPARTON MINT KLASSZIKUS

1976-ban Avignonban volt az ésbemutatdja egy négy
felvonasbol allé, 6téras operanak (Robert Wilson —
Philip Glass: Einstein a tengerparton), amely a szinhaz,
valamint a zenés és tincszinhaz befogadasanak médjat
lényegében egyszer s mindenkorra megvaltoztatta.
Cselekményes opera, avagy a cimszerepld életrajza he-
lyett a nézének a koérus kiszdmitott hangsoraiban volt
része; ezek kisértek néhany asszocidciokban gazdag
képet, példaul egy 6rids mozdonyt, egy torvényszéki tar-
gyaldtermet a hozza csatlakoz6 borténnel, és a végén
egy lrhajot, amelyben hatalmas fényszérok el6tt
mozg6 piktogramokhoz hasonlé tincosokat lehetett
latni. Aki tudta, hogy Einstein szeretett hegediilni, egy-
fajta horgonyt talalhatott Philip Glass minimal music
kompoziciéjaban, amelybél Gjra meg Gjra kiritt egy he-
gediisz6l6. Aki emellett még azzal is tisztidban volt,
hogy Einsteinnek a relativitas elméletérdl irott konyve
mozgb vonatokkal illusztrilja a maga id6- és térfelfoga-
sat, a mozdony hipnotikusan lassii betoldsaban vonat-
kozasi pontot taldlhatott a nagy ivhez, amely Einstein if-
jusdginak vastti korszaka és — egy vetitett atombomba-
robbanést kovetéen — az élete végén bekdszontd
tirutazasi korszak kozott fesziil. Egyébként azonban
tiszta zenére sziilet tiszta formaval és — Andrew De
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Groat és Lucinda Childs koreografidjaban — tiszta moz-
gassal volt dolgunk. Megtoldva kozjatékokkal, az tgy-
nevezett ,,Knee Plays”-szel, amelyek esetlegesnek tiing
kéznapi dialégusokbol allnak.

Azt a korilményt, hogy az 6sbemutaté alkalmabol
a mu minden bizonnyal ugy hatott, mint egy mas csil-
lagképrdl szarmazé trhaj6, Wilson és Glass mar j6
ideje elGszeretettel relativizdlja. A mai szinhdz tulaj-
donképpen jéval konzervativabb, és ennek megfeleléen
az akkori kézonség sokkal nyitottabb volt az efféle Gj-
donségokra. S&t, aki ismerte a korai hetvenes évek New
York-i szinhazat, annak latnia kellett volna, hogy csu-
pan néhiny elemet (Glass zenéjét, az 1j tincot és
Wilson vizudlis szinhazat) kapcsoltak 6ssze kovetkeze-
tesen egységes miialkotassd. Glass késébb igy emléke-
zett erre: ,Wilson és én megkiséreltiik, hogy kiemeljiik
minden egyes elem belsé struktirajat. El kell azonban
ismernem, hogy ez a munkamoédszer csak kozvetve ne-
vezheté Wilson eredendé érdemének: a széban forgéd
esztétika tulajdonképpeni eredete Marcel Duchamp-ra
vezethetd vissza. Ezek az elképzelések Robert Rauschen-
bergen, Jasper Johnson és Merce Cunninghamen ke-
resztiil jutottak el hozzank. Ok hatiroztidk meg azt a
modern esztétikat, amely az adott mi tizenetét részben
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a néz6 befogadasi folyamataba helyezi at.” E tekintetben
a merében mas kiindulépontok fel6l érkezé Wilson ta-
lalkozott mas szinhazi Gjiték kozonséget aktivizald to-
rekvéseivel, Brechtt6l egészen a Living Theatre-ig, csak
éppen az opera mtifajaban ez a felfogas addig még nem
jelent meg.

Az Einstein a tengerparton elsé szama Wilson-klasszi-
kussa lépett el§, amely nagyszabasii nemzetkozi turnék
feltjitdsain élt tovabb, eldszor 1984-ben, majd 1992-
ben. A miivet alkalmanként mas rendezdk is szinre
vitték, példaul a kilencvenes években Achim Freyer
Stuttgartban, sét 2000-ben mint ,hozzaférheté operat”
az egykori NDK-beli Allami Bank termeiben (és alagso-
1i trezorjaiban) is bemutattik egy legendas berlini off-
szinhazi produkcié keretében, egy Berlinben é16 ameri-
kai zeneszerz8, Ari Benjamin Meyers irdnyitasaval.

Most ismét Berlin lett négy kontinens harmadik fel-
tjitasanak utolsé llomésava, amellyel a Berlini Unne-
pi Jatékok Héziban lehetett talalkozni, gy is mint az
idei marciusi zenei fesztival cstcsprodukcidjaval. Nem
konnyti pontosabban meghatarozni az §sbemutat szo-
ban forgd 0j betanulasanak mibenlétét, hiszen ennyi év
elmultaval egyszerre foglalja magaban a torténeti re-
konstrukci6 aspektusat, valamint az 0j szereplSk jelen-
1étébdl kovetkezben a sziikségszerd valtozasok mozza-
natait, amelyek ha nem is a mivet magat, de eladasat
feltétleniil érintik. Igy példaul az elsé felvonasban a
Lucinda Childs altal kidolgozott, ,Tétel harom atlén”
cimi sz6létincot, amely a lassan a szinpadra tolt moz-
donyt kiséri, mar nem maga az amerikai koreografiai
ikon adja el6, hanem Childs tarsulatanak egyik tagja,
Caitlin Seranton. Kerek hiisz percen at rajzol a tancos-
nd ismétléds 1épésekkel lassan htiz6do térbeli atlokat a
mozdony elé, amelynek vezet§iilésérdl comics-szertien
vigyorog egy pipaz6 masiniszta. A tobb mint négy 6rdn
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at tartd, sziinet nélkiili el6adas mozgasbél, zenébdl és
képekbdl all6 egymasmellettiségében ez az elsé cstcs-
pont. Hogy tart-e sziinetet, azt tetszése szerint a nézd
hatarozza meg; de ez esetben elmulaszthatja (az 6sz
Einstein-parokat viseld) Jennifer Koh valamelyik vibra-
16 hegediiszolojat — és ezzel az est egy tovabbi cstics-
pontjat.

Ami az attetsz6 fehér és késébb az tirhajéban meleg
sarga vilagitast, a fekete nadragtarté alatt fehér inget
viseld, fehérre sminkelt korustagokat és a nagyszabasu
grafikakként hat6 szinpadképeket illeti, ezekben késgb-
bi Wilson-produkcidk épitékockait fedezhetjiik fel.
Az Einstein a tengerparton a sz6 szoros értelmében a ké-
s6bbi wilsoni szinhaz szintiszta 1ényegét jeleniti meg: a
maga musical-varidnsaiban szinesebb, lendiiletesebb,
mint a Berliner Ensemble 1j keletii Pdn Pétere, s az el-
lentétes irAnyban kozelebb all a Death, Destruction & Detroit
és a Hamletmaschine (New York és Hamburg) nyolcva-
nas évekbeli, a nyelv szerepét is hangsulyozé sziirrea-
lizmusahoz. A nagy meglepetés azonban abban allt, hogy
milyen frissen, elemi erejiien és energikusan élhetjiik
meg harmincnyolc év elmiltaval az Einstein a tenger-
parton-ban jelen 1év8 wilsoni lényeget — olyan esszencia-
ként, amely 6nmagat revitalizalja. Sajitos esete ez a
modern szinhaztorténetnek.

Az einsteini asszociaciés vilagba lopakodé irritacié
szogletes vonzerejét egyediil a ,Knee Plays” vesztették
el, amelyek neviikh6z hiven 6sszekétik a felvonisokat,
és tébbnyire Wilson sokéves munkatirsanak, az autista
Christopher Knowlesnak a szovegeibdl keletkeztek.
Ma, ha ugy tetszik, a maguk sziinet-funkciéjaban koze-
lebb allnak a zenéhez, mint sz6 szerinti jelentésiik meg-
értetéséhez, amire az egész részeiként mar annak ide-
jén sem igen volt lehetéségiik. Ebben az értelemben a
zenéld képek wilsoni szinhazaban a zene diadalmasko-
dik a sz6veges szinhaz folott, amely amigy sem érde-
kelte a muivészt egészen addig, amig az eurdpai nem-
zeti és varosi szinhdzakban hozzi nem fogott késébbi,
a repertodr klasszikusait felvonultaté rendezéseihez.
A zeneszerzd vezette Philip Glass Egyiittestdl, amelyet
az Avignon 6ta a wilsoni valtozat minden el6adisat ira-
nyit6 Michael Riesman vezényel, szivesen hallgatnank
a mii koncertszerd elSadasat is (a kozbeiktatott CD-kkel
egyiitt), beleértve Gordon Befferman Keyboardsanak
széls6séges Glass-specialitisit, amely a maga mély
hangzasaival az egész szinhizat is a nézétéri sorok zsi-
gereiig meghatarozza.

E harmadik feltjitas egy tovabbi aspektusa az erétel-
jes wilsoni 1ényeg mellett a konnyedsége is. ]6 id6k jar-
hattak a mitivészetekre annak idején New Yorkban.
Az Einstein a tengerparton-t nem terheli az aktualis miivé-
szeti politizalds, amely ma térténelminek hatna, és to-
kéletesen mentes sajat recepci6étorténetétsl (amely gya-
korlatilag mind a mai napig maguknak az alkotéknak
a kezében van, s6t, masok produkcioi is az 6 engedé-
lyezési eljarasuktol fiiggnek). Ekként a m tovébbra is
megmaradt operanak, amelyen keresztiil friss szemmel
vizsgalhatjuk mind a mdfajt, mind a szinhizat magit.
Mint a XX. szazad egyik mérfoldkovét és a XXI. sza-
zadba r6pité Uirhajot maig sem multak felul.
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