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Fellrél az ibolyat (Stereo Akt)
Schiller Kata felvétele

nész- és szinhazi csapatok kaptak fellépési lehe-

téséget, amelyek a szervezdk szerint mashogy
nyalnak hozzank és a vilighoz, mint amihez hozza
vagyunk szokva. De miben rejlik ez a méssag? Milyen
szandékot és utat titkkroznek az Y generacié alkotasai,
egyaltalan van-e hasonlésag benniik?

A dramai produkciéval bemutatkozé csapatok mii-
kodésére szinte egytdl egyig a projekt alapt szemlélet
a jellemzé: llandé tarsulat helyett a miivészek pro-
dukcidkra allnak 6ssze, és nem rendelkeznek stabil
finanszirozasi, illetve infrastrukturalis hattérrel. Fig-
getlen 1étiikbél is adéddan allandé at- és formakere-

A NextFeszt keretében olyan fiatal tancos-, ze-
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sés, illetve kisérletezd kedv jellemzi Sket. Igyekeznek
olyan produkcidkat létrehozni, melyek 0j megkozeli-
tésmaddokrél drulkodnak.

A HUPS! Crew tagjai 2013-ban végeztek a Szinhaz-
és Filmmiivészeti Egyetem babszinész szakan, f6al-
lasban pedig a Budapest Babszinhazban és a Kolibri
Gyermek- és Ifjusagi Szinhazban jatszanak. Szabad
idejiikben azonban sajat projektjeiken dolgoznak, fel-
hasznélva az egyetemen tanult kiilonb6z8 babtechni-
kakat, igy tobbek kozott a targy- és homokanimaciét,
a pélcas és kesztyiis babozast, az arnyjatékot, a mario-
nettet és a bunrakut. Elsé, Jam cimii el6adasukkal 1ét-
rehoztdk a babkoncert miifajat, melyre a szabad jaték
és zenélés, a kevés szoveg vagy épp szovegnélkiiliség,
a humor és az Gjrahasznositis technikéjival késziilt
babok hasznalata a jellemzd8. A fesztival kozonsége
a csapat masodik, Idegen elemek cimi produkcidjat
lathatta, melynek megvalésitasdban Kovacs Marton
zenei, Fekete Adim pedig dramaturg konzulensként
vett részt.

A Dollar Papa Gyermekei (DPGY) forméci6t Ordog
Tamas és Kiss-Végh Emdke frissen szerzett szinész-
diplomajukkal a zsebiikben hoztik létre 2009-ben.
Minden alkalommal egy klasszikus darabot valasz-
tanak kiindulasi pontként, azonban Ibsen vagy épp
Strindberg miive csupan ugrédeszkaként szolgil
szamukra, és elGadasaik az eredeti miiveknek csak a
szandékait 6rzik meg. Ujdonsaguk abban rejlik, hogy
nem az elvart médon aktualizalnak: nem helyezik 4t a
darab torténetét és helyszinét a XXI. szizad vilagaba,
nem tiizik tele a széveget aktualis kozéleti utalasokkal,
hanem a darab mélyére 4dsva azokat a kérdéseket és
problémakat tarjak elénk a lehetd leghétkoznapibban,
melyek hovatartozastél, kortél és nemtdl fuggetleniil
mindenkit érintenek. A NextFeszt keretében a harom-
részesre tervezett Csaldd-trilogiajuk eddigi etapjait, a
Szerelem és az Otthon cimi el6adasukat nézhette meg
a kozonség.

A Stereo Akt produkciés mihelyt Boross Martin
miivészeti vezet6 és Racz Aniké producer kézosen
hoztik 1étre 2013 tavaszén a korabbi évek ko6z6s mun-
kai soran szerzett tapasztalatok alapjan. A produkciés
miihely nevében az Akt az eseményre, mig a Stereo az
esemény kétoldalisagara utal: utoébbi azonban nem
feltétleniil azt jelenti, hogy a nézdnek aktiv szerepet
szannak, hanem hogy minden egyes produkci6 a né-
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z6b43l indul ki, mivel az alkoték arra kivancsiak, mi
fog a nézgvel torténni. Boross Martin a rendezéseiben
- legyen az helyszinspecifikus el6adas (Promendd),
vagy szinpadi produkcié (Feliilrél az ibolydt) — a szin-
hazat mint eseményt, egyszeri és megismételhetetlen
pillanatot vizsgalja, s kozben folyamatosan a nézg le-
hetséges pozicioit keresi. Ez a torekvés jelenik meg a
Feliilrél az ibolydt cimi elGadasanal is, melynek téma-
jaul a bakancslista (bucket list) nevii jelenség — a vagyak
listaszerti 6sszeirasa — szolgalt.

Fekete Adam a Szinhaz- és Filmmfvészeti Egyetem
Otodéves dramaturghallgatdja, aki az elmult években
szamos fiiggetlen szinhazi elad4sban kézremiik6dott
mar szinészként (pl. Minden Rossz Varieté, Szerencsés

Flétds) és dramaturgként (példaul Biin és biinhddés, V-
lasszunk Pdrt!). A fesztival keretében sajit rendezéssel
mutatkozott be, melyben a TAP Szinhaz szinészei, il-
letve frissen végzett szinészhallgatok vettek részt.
Mind az 6t dramai produkcié az emberi elszigetelt-
ség, a hiany, a vagyakozas és a kommunikaciéképte-
lenség témajat jarja koriil. Bar kiilonb6zé médokon,
mindegyik torekszik a nézdkkel val6 kozvetlenség
kialakitasira: a nézék aktiv vagy passziv médon, de
mindenképpen résztvevdi, egylittmtikodéi a produkci-
oknak. Az alkotdk szdmara fontosnak latszik a szemé-
lyes hangvétel megteremtése, melyet tobbek kozott a
szinészek hétkdznapi beszédstilusaval, a kozonséghez
val6 kozelségével, illetve a civil és darabbeli szerepeik
vegyitésével igyekeznek elérni. Az el6adasokra emel-
lett a toredékesség és etiidszer(iség valik jellemzévé.

Az Idegen elemek cimii babkoncert az emberek kozti
kommunikacié és kapcsolat megteremtésének a le-
hetetlenségérél sz6l. Bar az ember alapvetéen tarsas
lény, a HUPS! csapata szerint maganyra van itélve
mindaddig, amig nem képes odafigyelni a tarsaira,
illetve feliilkerekedni sajat sztonein, vagyain és aka-
ratdn. A kommunikaciés nehézségeket elészor tarsa-
dalmi szinten vézoljik fel az alkoték: apré, gyurma-
fejti babokat latunk futészalagszerli munkat végezni.
Egymas utdn hordjak és pakoljak a gyurmatéglakat,
am egyszer csak — ahogy az lenni szokott — a sorbdl
kivalik egyikiik, és parancsolgatni kezd. Az alattvalo6i
szerepkorbe kényszeriilt figurdk tdrik-tirik, majd egy
id§ utan megelégelik, fellizadnak, és a halilba kiildik

Idegen elemek (HUPS! Crew)
Badinszky Tolvaj Annus felvétele

az onjeldlt diktatort. Am a hatalom tal vonzé ahhoz,
hogy ne prébalja valaki még egyszer a birtokiba venni.
Mivel az ember nem képes a hibaibél tanulni, sajat
magat pusztitja el. Mire az épitmény elkésziil, csupan
egy gyurmafigura marad talpon, aki szdmara nem ma-
rad mas, mint az elviselhetetlen egyediiliét.

A magany és a kommunikacidképtelenség a magan-
életre is rdnyomja a bélyegét. Szolar Tibor egy ma-
ginyos utazé szerepét olti magara, aki Gjsagpapirbol
hajtogat maganak baratnét. Amikor azonban a vonat-
fillkébe belép egy igazi né (Spiegl Anna), nem tud mit
kezdeni a helyzettel. A jelenet az aktuélis ismerkedé-
si trendek elé 4llit gorbe titkrot: egy virtudlis térben



Csoportkép oroszlan nélk{l (természetes fényben)
Schiller Kata felvétele

— példaul a kozosségi halékon — képesek vagyunk a
legjobb oldalunkrél megmutatkozni, beszélgetni, oda-
figyelni a mésikra, a mindennapok valésagiban azon-
ban csédot mondunk.

Nemcsak a parkapcsolatainkb6l, hanem a csaladi
egylttlétekbdl is hidnyzik a megértés: a sziil6-gyer-
mek viszonyara az elnyomds, az elhallgattatas, a ma-
ganyba dontés a jellemzd. Spiegl Anna egyszerre jele-
niti meg anyat és gyermekét: a gyermek szabadsagra,
sajat akaratra és nyelvre vagyik, de hiaba prébal kitorni
a bilincsként koré fonddé szildi kezek koziil, az anya
nem engedi. Az el6adas legszebb és egyben legnyugta-
lanitébb pillanata az, mikor a gyermek sajat szajat vag
maganak, amit az anya régton beragaszt.

A jelenet Sigmund Freud kisérieties (unheimlich) fo-
galmat juttathatja esziinkbe: Freud egyrészt kisérteti-
esnek nevezi azt az esetet, amikor az ember nem tud-
ja, hogy a latott alak él6-e vagy élettelen, rendelkezik-e
lélekkel, avagy nem; masrészt azt, ha valami egyszerre
ismerds és ismeretlen. A babkoncert tobb eleme is, de
leginkabb Spiegl Anna szemetes- és nejlonzacskdokbol
krealt, anyat és gyermekét megjelenit babja lehet ki-
sérteties hatdssal a nézdre. Az ember nagysag babok
a hozzajuk kapcsolodé his-vér végtagokkal — a szinész-
né labaival és kezeivel — rendkiviil ismerdsen, szinte a
sajat hasonmasainkként hatnak. Az anya és a gyermek

figuraja kézti viszony pedig felidézheti benniink a gye-
rekkorunkat, a sziileinktdl valé elszakadast vagy épp a
hatalom tulkapasait. Azonban a bibok arctalanséiga,
nejlonzacsko testiik és furcsa mozgasuk idegennek ti-
nik. A latott figurak tehat egyszerre hatnak élének és
élettelennek, ismerdsnek és ismeretlennek, ami nyo-
masztd és nyugtalanitd, azaz kisérteties érzést kelt ben-
niink. A produkci6 cime, az Idegenek elemek, illetve az
el6adasban is elhangz6 Kerek a sz6l6 levele cimi népdal
egyik sora — ,Idegenek, idegenek, ne egyetek meg en-
gemet, én is ideval6 vagyok!” — is ezt a kisérteties érzést
erdsiti benniink: amit latunk, bir nem szeretnénk, na-
gyon is ismerds, €és hasonlit rank.

Az Idegenek elemek sikere tehat tobb dologban rej-
lik: egyrészt a magany és a kommunikaciéképtelenség
témakorét — aminek abrazolasa gyakran kozhelyes
mondanivalék és képek soraba fullad - uwjszer(ien
hat6 otletekkel, egyedi humorral és rendkiviil valto-
zatos babtechnikaval képes megjeleniteni. Masrészt
figyelemre mélt6 kapcsolat fiizi a bibost a babjdhoz: a
mozgaté szinte egyiitt 1élegzik és érez a babjaval, mi-
kézben megdrzi sajat személyiségét. A fekete ruhis
babszinészek nem oldédnak fel a hattérben, a koztitk
1év6 kommunikacié az el6adas inverzére mutat ra:
hogy igenis létezik olyan, hogy csapatmunka, 6ssze-
fogas és megértés. Ez az 6sszhang 4rad a produkcié
zenei vilagabdl is: a szinészek hol a sajat testitkon, hol
pedig kiilonféle hangszereken (hegediin, tangéhar-
monikan, gitidron) zenélnek egyiitt.

A DPGY Szerelem cimi el6adasa Ibsen egyik utol-
s6, Kis Eyolf cimi miivét dolgozza fel, melyben a szii-



16k fogyatékos gyermekiiket hibaztatjak csédbe jutott
hazassagukért. A csalddtagok — a gyerek, a feleség, a
térj és annak lanytestvére — elszigetelten élnek egy-
mas mellett: mindenki csak magaval foglalkozik, és
nem képesek meghallani egymast. Ibsen dramajaban
a patkdnymérget arulé oregasszony, Patkinymamzel
intézi el a kis Eyolf halalat, annak érdekében, hogy ra-
dobbentse a hdzaspart valédi probléméjukra. A DPGY
eldadasaban ez a figura szinte teljesen elveszti jelen-
tGségét, ezzel is aldhtizva, hogy nincs sziikségiink az
életfonalunkat sz6vé parkakra, mi magunk vagyunk
a felelések elhibazott életiinkért és dontéseinkért. A
Strindberg A pelikdn cimi darabjat feldolgozé Otthon-
nak is a f6 témaja az egymas mellett val6 elbeszélés
és létezés, melynek legszembetlingbb példija, mikor
a fitt megprobalja elmondani névérének, hogy meleg,
a lany azonban teljesen félreérti.

A maginy, az elhallgatis, a meg nem értettség kér-
déseit és kovetkezményeiket a DPGY a lehetd leg-
kozvetlenebb médon prébélja elénk tarni: eldszor is
az eredeti mii szovegét az elemz§ probakon teljesen
atdolgozzik, és a mai ember szamara nehezen érthe-
t8 gondolatmeneteket a sajatjukkal helyettesitik, ezek
el6adasakor pedig improvizativ és személyes hangzas-
ra torekednek. A személyességet erdsiti az is, hogy a
szereplSk bemutatkozasa utin a szinészek a sajat ne-
vikon jatszanak tovabb. Az eldadas alatt a szinész ci-
vil énje végig keveredik a darabbeli figurajaval. Emel-
lett folyamatosan reflektilnak a szinhaz és a valdsag
parhuzamara: hol értékelik a sajat karakteritknek irt
mondatokat, hol pedig a kozonség kozt helyet foglalva
nézéként reagilnak a szinészkollégajuk jatékara.

A hétkoznapisagot és a kozvetlenséget célozza az
iires jatszotér is. Mindkét el6adasnak a Trafé préba-
terme ad otthont, ahol diszlet, jelmez és kellék nélkiil,
teremfényben jatszanak a szinészek. A nézék kérben,
egy sorban helyezkednek el, igy esélyiik sincs, hogy
elrejtézzenek a bemutatott problémak eldl.

A Stereo Akt Feliilrél az ibolydt cim( produkcidja is
a személyes hangvétel megteremtésére torekszik. A
két f6szerepld, Vadas Zséfia Tamara és Vass Imre ci-
vil valéjukban vannak jelen a szinpadon: bemutatjdk
egymast, mesélnek az elsé talalkozasukkor szerzett
benyomasaikrol és természetesen a sajat bakancslis-
tajukrol. Tamara példaul meg akarja tapasztalni, hogy
milyen férfinak, illetve selldnek lenni. Vasi a nagyapja
bérébe szeretne bajni, illetve at akar élni egy halalko-
zeli élményt. A vagyak megvalésitisa kozben pedig
mesélnek magukrol: Tamara példaul a gyerekkorardl,
hogy tizévesen levagatta a hajit rovidre, kiszedette a
fiilbevaléit, és tigy 6lt6zkodott, mint a batyja, mig Vasi
arrol, hogy milyennek latjak 6t a nék. Bar nem ocltenek
magukra szerepeket, és beszédmodjuk is — olykor mar
kinosan — civil, a természetességiiket megfertézik az
érezhetéen megirt, lejegyzett szovegeik. A nézdkkel
viszont mindketten remekiil tudnak kapcsolatot te-
remteni: példiaul megkérdezik télik, hogy mit csinal-
nanak, ha tobb pénziik vagy idejik lenne, illetve fel-
hivnak valakit a szinpadra, hogy a tamburinon ugralva
megtapasztalhassa a sulytalansagot. Emellett Gssze-
gyljtik, felveszik és végiil lejatsszak a nézdk vagyait —

ekkor dobbenniink ra a szomort igazsagra: hogy alig
rendelkeziink egyedi almokkal és vagyakkal.

Az Y generacibra jellemz$ technika-megszallottsig
meglepd moédon csak itt, Boross Martin rendezésében
jelenik meg a vetitések és a kamerahasznalat kapcsan.
A hatalmas vasznon latott felvételek azonban szorosan
Osszekapcsolodnak a jatékkal: Tamara példaul egyszer-
re jelenik meg a vasznon és a szinpadon sell6ként. Mig
a felvételen latjuk, ahogy egy medencében tszik, és egy
kadban fuirdik, addig a szinpadon egy tincperformansz
keretében utinozza a selldémozgast. Vasit pedig nem-
csak felvételrdl, hanem élében is halljuk énekelni. A
vided és szinpad dimenzibja dsszemosédik: tgy tinik,
mintha a filmvisznon latott felvételek valéjaban ott és
abban a pillanatban sziiletnének meg, és mi, nézék a
részesei vagyunk a vagyak megvalositasanak.

Fekete Addm rendezése, a Csoportkép oroszldn nélkiil
(természetes fényben) a fesztival legérdekesebb formai
kisérlete: a sziinet, a csend és a hidny dramaturgiajara
épiil. Az el6adis jelenetei a wilsoni , allapotszinhazra”
és Jim Jarmusch filmjeinek alléképre kihegyezett be-
allitisaira emlékeztetnek.

Az elGadas témaja itt is a maginy, ami béarhol —
munkahelyiinkén vagy odahaza — korbevehet minket.
Egymastdl elszigetelt, az egyediillét nyomaszt6 csond-
jével stjtott emberek toredékes torténetei rajzolédnak
ki eléttiink: adott egy piros ruhas nd, akinek a vendég-
16je kong az iirességtdl, illetve akinek a fia nem hajlan-
do beszélni; egy terhes nd, akinek a férje lathatatlan-
nak érzi magat; egy pincér, aki menekiil agyban fekvé
magatehetetlen felesége eldl; és egy tangéharmonikas
lany, aki szerelmes a zenésztirsaba. A szereplSk kiilon
kis szigetet alkotnak, amire a térben elfoglalt helyiik is
utal: jeleneteikben egy-egy viaszosvaszonnal letakart
asztalnil helyezkednek el, vagy korfénnyel megvilagit-
va kimetszik ket a sotétbdl.

Az egész elGadas dramaturgidjara egyfajta zenei-
ség a jellemzé: a darab szerkezetét a jelenetek belsé
ritmusa, a szinészek intonécibja és beszédritmusa, a
bejatszott hangok és zenék dallama formaljak. A k-
lonallé élettorténetek pedig mint kiilon szélamok a
produkcié végére osszedllnak egy nagy zenemiivé. A
latvanyos osszeuitk6zések — példaul a lebénult feleség
és a férj taldlkozasa; a két zenész kozos randevija; az
elnémult gyerek és az anyja vitdja — helyére a csend
és a mozdulatlansag — egyediil elfogyasztott vacsora,
zenehallgatis, virakozds és dlomba szenderiilés —
1ép. A mozdulatlansdg kovetkeztében minden egyes
gesztus és megszolalds ezernyi jelentéssel ruhazoédik,
pontosabban ruhazédna fel — sajnos a szinészek nem
tudnak megbirkézni a feladattal, hogy csupén a jelen-
létiikkel jatsszanak és kozvetitsenek.

A produkcié (sziinet nélkil) két és fél oras hosz-
sza bizony emberprébald, féleg manapsig, amikor a
nézdk a masfél 6ras el6adasokhoz vannak szokva, és
allandé rohanasban élnek. Fekete Adam ezzel is jat-
szik: a gyors ritmusu térténetmesélés, az elhadart par-
beszédek, az egyszerre befogadhatatlan ezerféle hatas
helyett mindennek meghagyja a maga idejét, helyét,
ritmusat, hogy az el6adas a sajat tempdjaban folyjon,
és végiil érjen véget egyetlen, a Magany alléképében.
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