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Az ember es a pixe

HIROAKI UMEDA MOZDULATSZINHAZA

Accumulated Layout

iroaki Umeda teste a Traf6 teljes nézGtere elStt

valtozott pixeles képpé. Nem blivészmutatvany,

nem szemfényvesztés. llletve csak annyira,
amennyire becsaphatd az emberi szem. és persze be-
csaphatd. A japan tancos el6adasai ugyanakkor arra is
ravilagitottak, hogy a szinhazi tar mikant valhat az
észlelas kortars tréningcentrumava,

A szinhdz mint tréningcentrum gondolata a német
szinhdztudés Peter Boenisch 2003-as cikkében' buk-
kant fel, méghozza az emberi kognitlv standardekkel
kapcsolatban. Boenisch a (McLuhan-féle) médiaelmé-
letet a klasszikus gorég szinhazzal Osszefésiilé
Derrick De Kerckhove kutatisaibél indult ki, melyek
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szerint a gorog szinhaz annak idején alapvetd szerepet
jatszott az abécé és irasbeliség 0j kognitiv rendszerei-
nek széles kord megismertetésében és bevezetésében.
De Kerckhove vizsgilata rimutatott, hogy a klasszikus
gorog szinhaz gyakorlata t6bb 6ran keresztiil megko-
vetelte a tobbé-kevésbé mozdulatlan k6zonség tekinte-
tének egyetlen fix teriiletre valé koncentraciéjat.
Ekképp a szinhdzi esemény koordinilta a térbeli és
idébeli viszonyokat, és a kdzoénséget egy tijfajta, egysé-
gesit§ és levalasztott, a kinesztetikus részvételt nem
igazan batorit6 észlelésmodhoz szoktatta a szinhazi els-
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adasok ,észlelési tréningjein” keresztiil. [gy a tér maga
is mentalis konstrukci6va, spektikulumma valt.?
Boenisch hasonl6 funkciét tulajdonit a kortirs szin-
haznak, am az elektrONikus kultira észlelési minta-
zatainak tekintetében. A hagyoményos nyomtatasi
kultarét (print culture) meghatirozé kognitiv standar-
deket (melyek ugyanugy meghataroztdk a szinhazat,
mint a narrativ mozit vagy a torténetmeséld regénye-
ket) felvaltjak a multimedialis és multiszenzoralis ész-
lelési médok, amelyek a hipertextualis szimultaneitas
és az (inter)aktiv felhasznalok altal keretezett téridg-
ben alakulnak ki. S ezek a standardek nem csupan az
Uj technologidk altal meghatarozott digitilis esztéti-
kakban lethet6k fel, hanem kulturilis gyakorlatok
egész sorat hatjak at. S éppen ilyen gyakorlatnak te-
kinthet§ Hiroaki Umeda januar végén a Trafbéban 1-
tott két tancelSadasa is, amely a nézéket az észlelés és
érzékelés kortars modozataival s az ezek éltal felmerii-
16 problémakkal szembesitette.

A kortars japan mtivészeti paletta egyik kiemelkedd
alakja a harminchét éves koreografus-tancos, aki elé-
adédsaiban a digitlis univerzumba belezuhané ember
mozdulatainak szoros olvasatat tiizi ki céljaul. Hiroaki
Umeda mozdulatszinhaza igy a latas, a hallds, az ér-
zékelés és a téridG-tapasztalat hataraira fokuszal.
Ebben a szinhazban t6bbé nem az a kérdés, hogy a
szinpadon megjelend alak milyen érzelmeket kozvetit,
vagy milyen torténetet mesél el, esetleg milyen fizikai
attrakcidra késziil, hanem hogy miként alakul it az
emberi test helye és észlelhetGsége a technologidk
mindennapos zajorvényében. Ezek a poszthuman lat-
képek igy egyfeldl arra iranyitjdk a nézdék figyelmét,
hogy miként latszodhat és épiilhet Gjja az ember (mint
test és szubjektum) a digitalis technolégia kordban, il-
letve arra is rimutatnak, hogy a néz6k — érzéki csalé-
dasoknak is kitett — érzékelS testtel rendelkeznek.
Vagyis a nézés hatarait, 0j teriileteit veszik célba.

Az els6ként bemutatott sz616, az Accumulated Layout
(nagyjabol: Megsokszorozédott elrendezés) alapvetéen
a mozgas és a vilagltistechnika segitségével hozott 1étre
olyan tlipontosra kompondlt percepciés kalandokat,
amelyek az elidegenitett emberi mozdulatok hataseszté-
tikajat aknaztik ki. Példiul a tekintet szamara hirtelen
kovethetetlen gyorsasagava valé karkorzések, majd
hirtelen megallitisaik a mozgbképpé alakulas sajatos
staciéiként jelentek meg. A fekete-fehér térben
Hiroaki Umeda darabossa, szakadozotta vagy maskor
nagyon is fluidda valé mozdulatait a vilagitas iranyai-
nak (oldalrdl, elélrél, hatulrdl j6v6) és modozatainak
(éles, kozéperds, gyenge fény) valtakozdsa szervezte
olyan latvannya, amely a filmek és szamitégépes ani-
maciodk észlelési konvencibit idézte meg. Tehat a fény
le- és felkapcsolasa révén miikodtetett villamgyors va-
gastechnika kovetkeztében néha tigy tint, mintha da-
rabosan rogzitett videot néznénk, maskor egyenesen
egy pixelekbdl felépiils, életlenné valé szamitogépes
grafika tirult a tekintet elé. Ezek a megtort, atalakitott,
Ujrakeretezett mozdulatok pedig végs6 soron az em-
beri test mechanikus robottd valasat is elérevetitették.

2 1dézi BOENISCH: i. m. 38.
3 BOENISCH: i. m. 44. (Forditas t6lem: D.K.)
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A vizualis varazslat kiegésziilt a technolégia szono-
rikus kornyezetével: zajok, kiilénféle hangfrekvenci-
an megszolald, zenévé Gsszedlld zorejek és hangef-
fektusok keretezték az emberi test GijraszervezGdését.
Az elektronikus morajlasok sok esetben olyan kimé-
letleniil hangossa valtak, hogy a nézé nem pusztan a
fillon keresztiil és altal érezte Sket, hanem az egész
test atvette azok frekvenciajat és ritmusat. Igy a han-
gok a testben vertek olyan diibérgé visszhangokat,
melyek minden gond nélkiil hattérbe szoritottak pél-
daul az ember sajat szivdobogasat. Ezért is tiint meg-
hat6nak, amikor ebbél a gyors és lehengerl§ elektro-
nikus vizudlis-szonorikus kérnyezetbdl néha kihallat-
szott a faradé emberi test is: a tancos lihegése,
faradtsaga, a testi erénlét hatarai.

S mig az Accumulated Layoutot a képpé és robotta
valé emberi test kisértetiessége hatdrozta meg, addig a
masodik sz6l6, a Holistic Strata (Holisztikus réteg) ese-
tében némiképp elveszni latszott az dramlé fénypontok
kozegében meghajlé emberi test bemutatasanak 6tle-
tessége. Mert bar kétségkiviil igen imponalé volt, aho-
gyan a néha pixelrvényként, néha héviharként, mas-
kor trbéli csillagozonként feltiing digitalis fénypontok
és Gket kisérd hangeftektusok sz6 szerint beburkoltak
Hiroaki Umeda testét, adathalmazza alakitva azt, dm a
mozdulatok koreografidja, valamint az ezek alapjan 1ét-
rejovd latvanyok és percepcids lelemények egy id6 utin
mintha 6nmagukat ismételték volna. Mindekozben a
médiatechnolégia és ember talalkozasanak pillanata-
ban megtapasztalhatéva valhatott az, ahogyan a hang, a
kép és a test rétegei Gjrairjak egymast.

Ebben a felgyorsuld, majd lelassulé csillagviharban
ott hajladozott maga az ember, aprén, de lathatéan,
megtérve és megvaltoztatva a rendszertelennek ting
rendet. Az el6adiasban alkalmazott érzékel6 technolé-
gia révén ugyanis a tdncos izmainak mozgatisabol
szarmaz6 fizikai adatok sszehangolddtak a vetitett
pixelorvényekkel, igy alakitva egymas ritmusat, illetve
mozgasi irdnyat a harmoénia és ellentartas dialektika-
jaban. Tehat az ember mint fizikai adattomeg a fény-
pontokbdl felépiilé adatuniverzum kézegében olyan,
a néz6i érzékszerveket stimulalé multiszenzoralis és
intermedilis élményt kinalt, amelyik a tér és idg is-
mert koordinétait Gjjaszervezte. Ezzel parhuzamosan
ismét kiemelten fontossa valt a nézéi észlelés érzé-
kennyé tétele, amelynek soran a bevett, egyes médiu-
mokhoz k6t6d6 percepcids konvencidk keresztezték
és atalakitottik egymast.

A Traféban bemutatott két tincelSadas a digitalis-
elektronikus kultra észlelési tréningjeiként mutatott
rd a linearitis elvesztésének érzéki tapasztalatira, a
képpontok feldl Gjraszervez6dS emberi test hataraira,
valamint a fizikai és digitalis adatok egymasra hatasara.
Tehat nézéként nem pusztin azért volt izgalmas latni
Hiroaki Umeda két tincszolojat, mert a latis és a hal-
las érzékrendszerein tul az egész emberi test reflektal-
tan és letagadhatatlanul bevonddott a befogadas folya-
mataba, hanem azért is, mert megtapasztalhatova valt
az, hogy az ijmédia hasznalata ltal tudatosul6 észlelé-
si keretek hogyan hozzak létre — Boenisch szavaival
élve — ,az informAcié feldolgozasinak és rendszerezé-
sének Gjfajta standardjeit, ide értve azt az esztétikai in-
formiciét is, amelyet miivészetnek neveziink”.?
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