Szlletésnap (Schauspiel Stuttgart)

es miive rendkiviil megrazoé torténet, és egészen kivé-
teles koltsi teljesitmény. A darab kézponti figurdja
egy kilencvenéves id6s asszony, aki fiatal kordban két
héttel a masodik vilaghdbor vége elétt véletleniil fiil-
tantja lesz egy telefonbeszélgetésnek, melyben egy
katona maradasrél beszél, amit az akkor még fiatal
lany dezertalasként ért, és meggondolatlanul feljelen-
ti. A katonat két héttel a habort vége elétt kivégzik, a
fiatal lanyt pedig a habora vége utdn bestugasért elité-
lik. A mara idés, beteg asszonynak a halal kiiszobén
egyre tobbszor jut eszébe a mult, és kényszeriil sza-
mot vetni vele. A darab rendkiviil koltéi, s befogadasa
nemcsak azért okoz nehézséget, mert szétszalazha-
tatlanul keveredik benne az dlom, az emlékezet, a hal-
lucinicié6 és a valésig, hanem azért is, mert
Palmetshofer nem egész és nem grammatikailag sza-

Thomas Irmer

BRECHT £S CASTORF

rank Castorf Miinchenben szinre vitte Brecht
F Baaljat, amelynek a Berlini Szinhazi Taldlkozén
latott el6adasa az utolsé volt, mivel Brecht lanya
jogi eljarast inditott ellene. Ez az el6adas nemcsak a
szinhazt6rténetbe vonul majd be: szerz6i jogi vita tar-
gyaként az igazsigszolgaltatast is foglalkoztatta. Az
gy a német rendezdi szinhaz egy alapveté vonatko-
zasat érinti, tudniillik azt a kérdést, hogy mi méltobb
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balyos mondatokbél, hanem csak mondatfoszlanyok-
bél, s nagyon sokszor csak asszociativ médon épitke-
zik. Borgmann rendezése szintén nem tudott sokat
hozzatenni a darabhoz — bar ez kétségkiviil nem is
kénnyd —, s ez némiképp magyardzza a bécsi
Burgtheater eldadisanak tartézkodé fogadtatasit.

S végiil két produkcié esetében nem igazan beszél-
hetiink markins rendezésrdl, annak ellenére, hogy
mindkettének - még német viszonyok kozétt is —
rendkiviil er6teljes szinpadképe van. Dimiter
Gotscheff mar jo tiz éve tervezte a Godot-ra virva
szinpadra vitelét, m 2013-as halidla miatt erre mar
nem keriilhetett sor. A szinpadkép még Mark
Lammert és az § kozos otletén alapszik. Beckett da-
rabjat végul Ivan Panteleev rendezte meg. A
Deutsches Theater félig megdontétt szinpada koze-
pén egy hatalmas krater tatong: sehol a fa, sehol az or-
szagut, minden sziirke, a szinpad egésze kong az
iirességtdl. Ebbe a kinzo iirességbe a darab folyaman
egyetlen diszletelem keriil, egy 6riasi rézsaszin lepel,
Lucky leple. Szintén nincs se utazétaska, se kosar, se
szék, se semmi, Lucky mindéssze ezt az 6riasi rozsa-
szin leplet forgatja, hajtogatja, prébalja felgongyolni —
reményteleniil. Pozzo minden egyes parancsa utin
elolrdl kell kezdenie. A szinészek konnyed, jatékos és
brilliroz6 eladisaban talin sok minden elvész
Beckettbdl, Lucky reménytelen és kilatastalan igyeke-
zete azonban, hogy ezt az 6riasi leplet egyszer felgon-
gyolje, visszacsempész valamennyit beléle. Hasonld
mondhaté el Karin Henkel John Gabriel Borkmanjarol
is: Katrin Nottrodt egy monumentalis, a szinpad bel-
seje felé mélyils, kisérteties sirkamrat helyez a ham-
burgi Deutsches Schauspielhaus szinpadara, s ez az
eldadas néhany pontjan sikeresen ellenstlyozza a
meglehetdsen jellegtelen rendezés fogyatékossagait.

A taldlkozon valé részvételt
a Pécsi Tudomdnyegyetem Alapitvdny tdmogatta.

Saal-féle apokalipszis

a védelemre. A szerzdi jog, amely bizonyos mértékig
az egyes miivet védi, vagy a szinhazi gyakorlat, amely
az egyes miivet idénként radikalisan 0] értelmezésben
mutatja be? Castorf Baal-verziéjanak esetében a hely-
zet természetesen kiilonosen bonyolult.

Brecht ,egyes muvérsl” tudniillik egyaltalin nem
eshet sz6, mivel a szerzé a maga 1918-ban keletkezett
nagyszabasu bemutatkozé miivét nem kevesebbszer,
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A Baal Frank Castorf rendezésében

mint négyszer dolgozta at, rdadasul a széveget kiilon-
boz6 nyomtatott valtozatok bonyolitjak tovabb.
Amikor 1954-ben, korai szinmdvei Gj kiadasa alkal-
mabdl a Baalt utoljara vette el, a végén a kovetkezd
megjegyzést fiizte hozza: ,Elismerem (és mindenkit
figyelmeztetek): a darabbél hidnyzik a bolcsesség.”

Ezt a mondatot ugy értelmezhetjiik, hogy a hianyzé
bolcsesség egy brechti félreértésen alapul, mivelhogy
Baal, a kolt§ és nécsabasz esetében nem a felismerés
alényeg, hanem a vilag felé tett gesztus a nagy habort
utdn, a megmérk$zés az expresszionizmussal, a vitali-
tas és a koltészet, és egész egyszerlien az anarchista
erd, még akkor is, ha ez utdbbi a végén, akircsak Baal
maga, az erdében pusztul el, hogy ugyanakkor ismét
mintegy behatoljon a természetbe. A drama Baalt, a
kolt6-zsenit laza jelenetsorban mutatja be, egy nyolcé-
ves idGtartamon beliil. Az elején Baalt mecénasanak
egy polgari tirsas estjén csodiljak meg; dramaturgia-
ilag ez az ugrédeszka egy féktelen, biztonsagot nem is-
mer$ életmodba, amelyet szimtalan szerelmi viszony
tarkit, valamint versek és dalok, amelyeket kocsmak-
ban és a szegénykorhazban ad el6. A végén lesziirja
baratjat, Ekartot, akihez féltékenységgel kisért homoe-
rotikus viszony flizi. E kapcsolat modellje Arthur
Rimbaud és Paul Verlaine torténete volt, amelyet
Brecht a polgari tarsadalombdl valé, tragikusan elbu-
kott kiszakadasként mutat be. Baal mint korézott gyil-
kos az erdébe menekiil, ahol utoléri a halal.

Az idézett mondat Castorfnak jé alapot nyujtott,
hogy a darabon it masfajta bélcsességet keressen a
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mai viligban. Soha nem varnink el egy Castorftdl,
hogy Baalt csak szaz évvel ezelétti polgarellenes kol-
tének és bofogé ndcsabasznak abrazolja, lévén hogy a
rendezSt mar régdta ismerjiik szévegmontazsairél és
torténelmet atszel$ szinpadi vandoritjaitél killonbo-
z6 foldrajzi tereken és politikai korszakokon at.
Alapétlete az volt, hogy Brecht Baaljat Gsszekosse
Francis Ford Coppola Apokalipszis most cimt filmjével
(1979), tehat a mohoén él§ individualistat a viemami ha-
bortba helyezze, és kérutazasra kiildje a legtijabb torté-
nelem poklaba. Természetesen nem szobatiszta adapta-
ciéré! volt sz6, mondjuk arrél, hogy Baal azza a Willard
szazadossa alakuljon, aki a dzsungelben az annak ide-
jén Marlon Brando altal jatszott, hitszegé Kurtz ezredes
megolésére késziilt. Sokkal inkabb az a lényeg, hogy el-
merljon és belevesszen abba a dzsungelvilagba, amely
tokéletesen asszocidlhaté Brecht erdémotivumaval.
Ezzel a rendezd két irdnyba indul el: egyrészt megmu-
tatja, hogyan szabadulnak el a habort hatisara az egyes
emberben a Baal-féle vagyak és végletek, masrészt vila-
gosan felismerhet6vé valik a gyarmati, illetve gyarmato-
sitds utini habordk témdja, amelyre Castorf egész sor
francia hangsullyal hivja fel a figyelmet. Baal, akit Aurel
Manthel jatszott, gyakorlatilag szintén francia, és egy
hosszl, Apocalypse Now Redux cimi rendezéi vdltozat-
bol meritett jelenetben francia iiltetvényeseknél szall
meg, akik Indokinit hazijuknak tekintik, és ennek
megfeleléen védelmezik. Ezt megel6zéen Jimi Hendrix
Hey Joe-janak francia valtozata hallhat6, és ha valaki mar
elfelejtette volna, nem olyan nehéz az amerikaiak viet-
nami hébortja alatt Gjra felfedezni az eredeti francia
alaphelyzetet. A miincheni Residenztheater bemutat6-



A mincheni Residenztheater el6adasa

jara alig néhany nappal a Charlie Hebdo elleni parizsi
merénylet utin keriilt sor, és az elGadas eziltal olyan
kontextust kapott, amely a Baal és az Apokalipszis most
Osszekapcsolasdval a legkevésbé sem keveredett egy me-
rében elvont koncepcios Gtlet gyanijaba.

E tételezés érdekében Brecht szereplGkben igen gaz-
dag szinmiivét er@sen atdolgoztik. Tébb ndalakot
egyetlen Sophie-vd (Andrea Wenzl) vontak Gssze, és
»Isabelle-lel, a pokol hitvesével”, akit a mindig erétel-
jes és androgiin Bibiana Beglau alakitott, Gj kézponti
alakot teremtettek, aki Baalt és Ekartot (Franz Patzold)
trio infernaleként vezeti végig a négy és fél oras elGada-
son. Brecht Baalja, amely siillyed§ vonalként halad a
kolté tiszteletére rendezett polgari lakomatol Ekart
meggyilkolasan at az erdében valé eltlinésig, most a
dzsungelben bejart asszociativ cikcakka alakul. Ez tel-
jes mértékben metaforikusan, a nyugati vilag A stét-
ség mélyén-jeként értendd, tehat a Baal mellett Joseph
Conradnak a Kongo folyén tett utazisa is modellként
szolgal az Apokalipszis most-hoz, amelyet az el6adas to-
vabb terhel Brecht és Rimbaud verseivel, valamint
Franz Fanon és Ernst Jiinger szévegeivel. Az Gserdébe
val6 behatolds mint gyarmatosité hoditas és egyszers-
mind egyarant kollektiv és individudlis onfelfedezés
helyezi el a Baal Castorf-féle kisajatitasat egy, a mai
szinhdznak szant komplex, ellentmondasos képz&d-
ményben. Mig Brecht Baalja még a kiviilallo jécskan
provincialis vildgiban bolyongott, Castorf athelyezi
egy asszociacioban gazdag, konkrét torténelmi kontex-
tusba. Ahhoz, hogy mindez érzéki szemléletességgel
és ugyanilyen Osszetetten a szinpadon is megsziiles-
sen, Aleksandar Denic ismét felépitette massziv és
mégis részletgazdag forgoészinpadi hegyvonulatainak
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egyikét. A kézéppontban valami pagodaféleség all, a
live videdhoz alkalmas belsé terekkel, a domindns
elem azonban a szinpad szélén lathato valodi amerikai
helikopter, amely ikonografiai tekintetben hatalmas
rovar-szérnyetegként fémijelezte a vietnami habora
képét. A dzsungelhibori feltételei kovetkeztében a he-
likopter gyszélvan légi pancélossa valtozott — és
Coppola természetesen ezért kompondlt a film legle-
gendisabb jelenetében egy helikopter-balettet,
Wagner Walkiirok lovagldsinak zenéjére. Es aztan, a
habori végén, Saigon eleste utin éppen ilyen helikop-
tereket dontottek egy anyahajordl egyszerdien a ten-
gerbe, hogy az utolsé6 amerikai katondkat ebbdl a ha-
borbdl hazavihessék. Ilyen belénk égetett képekkel
dolgozik a szerb diszlettervez§, aki mar Emir
Kusturica Underground cimi filmjének is vizualis ki-
munkaéléja volt. Denic tetejébe még azt is kijelentette,
hogy a Castorffal végzett munka eszményi kapcsolatot
tesz lehet6vé szinpadkép és filmes szcenogrifia ko-
z6tt. Tkonografiai remekmd mar a pagoda - és az asz-
szocialt dzsungel - mellé helyezett helikopter is,
amely kés6bb a benne elégé szerepld-hirmas végleg
lehanyatlé cselekményvonalanak belss jatékteréiil
szolgal; ez a mesteri teljesitmény nagyon-nagyon so-
kaig megmarad majd a szinhazi emlékezetben.
Castorfnal Baal nem brechti mtivész, hanem egy, a
vilagba kivetett, rendkiviil tehetséges osztonokkel
megaldott kiviildll6, aki azonban mégis bamulatosan
beleillik ebbe a vilagba, mert a folytonosan csak kom-
mentalé pokolbeli feleség rendjén kiviil mas rend
nem létezik t6bbé. Rimbaud szovegeinek egy alkal-
mazott valtozatat Castorf mar 1988-ban felhasznalta,
amikor Kelet-Berlinben Paul Zech Részeg hajéjaval
bemutatkozott, és a XX. szdzadban Gjra meg Gjra el-
vesztett 1871-es parizsi kommiin latomasos koltdjét



Jim Morrisonnal azonositotta. Ez most, évtizedekkel
késébb kor médjan zarul be, egy merSben mas vilag-
ban, amely most, a birodalmi mentalitisa XX. szaza-
dot kovetden kezdi atgondolni a gyarmatositas kései
kovetkezményeit a jelen terrorizmusanak fényében.
Hogy marmost Barbara Brecht-Schall, aki 1930-ban
sziiletett, és Brecht gyermekei koziil egyediil van élet-
ben, miért 1épett fel ily modon az elGadas ellen, azt
nehéz megitélni. Nem kérdés, hogy az érvényes jog ér-
telmében a hallat kovet§ hetven évig, tehat 2026-ig
Brechtet is megilleti a szerzéi jogvédelem. Ez kiterjed
az elGadasok utan jaré jogdijakra, de a tervezett eléada-
sok rendezésének, koncepcidjinak és szereposztisa-
nak jovihagyasara is. A Baal Castorf-féle miincheni els-
adasa ellen Brecht-Schall el6zéleg nem emelt semmi-
lyen kifogast, és a Rimbaud-féle idegen szovegek
tervezett (és Brecht altal is alkalmazott) felhasznélasat
sem nehezményezte, mint ahogy jévihagyta Michael
Herr szerepét is, aki Dispatches cimi miivében habo-
ras trauman atesett résztvevék nagy mennyiségd be-
szamoldjat montirozta a Vietnamot megjart amerikai-
ak pszicholégiai abrazolasiva. Brecht-Schall csupin a
bemutaté utin figyelt fel, amikor az ltala Brechttél kii-
lonosen idegennek tartott és Castorf kollizsiban sze-
repl$ Ernst Jiinger-idézetek ismertté valtak. A mdsor-
fiizet hosszabb részletet idéz Junger Erdei séta cimd
sz6vegébdl, amely a dzsungelhibori szemszogébdl
nézve teljes mértékben Gsszecseng Castorf szandékai-
val: ,,Az »erdei sétiban« azzal foglalkozunk, mit jelent
az egyes ember szabadsaga ebben a viligban.” A sz6-
ban forgd szoveg egyes részei az eldadasba is atfolytak,
anélkiil, hogy a rendezés akar idézetként, akir mas
modon megkiilonboztette volna ket Brecht szovegei-
t6l. Ernst Jiinger, az elsé vilaghabort sokszorosan ki-
tiintetett veteranja és gyakorlatilag Brecht Baaljanak
kortarsa az Acélviharban konyv formaba 6ntétte a nyu-
gati fronton szerzett élményeit — a mai napig vita dal a
kényv haborat dicséité vonulata koriil. A Suhrkamp
Kiad6 valoészintleg ezért tette per tirgyava a szinpadi
valtozatot. A per egyezséggel végzédott: az elSadast
még egyszer eljatszhattak Miinchenben, és aztan még
egyszer a berlini Theatertreffenen, ahol lelkesen iinne-
pelték: standing ovation jart ki az egyik legerésebb
Castorf-rendezésért. Az ujjongis, amely a berlini ren-
dez$ egy miincheni munkajat fogadta, tiltakoz6 allas-
foglalas is volt, amiért 2017-ben véget ér igazgatéi kor-
szaka a Volksbithne élén. 2017-t6l ugyanis Chris
Dercon, a belga kuritor interdiszciplinaris produkciés
hazza fogja alakitani a szinhazat, véget vetve annak a
huszonot éves korszaknak, amely egész Eurépara kisu-
garzott, és amelynek, tekintettel az Gjitas ilyen ereji
impulzusaira, semmiképpen sem volna szabad ilyen
véget érnie. Hogy Castorf még mindig a rendezés leg-
nagyobb mtvészei kozé tartozik, azt odahaza, a
Volksbiithnében az utébbi években is bebizonyitotta,
csakiigy, mint Bayreuthban Wagner Ringjével, most
pedig még egyszer Miinchenben (miutdn a tavalyi
Theatertreffenre is meghivtdk Céline Utazds az éjszaka
mélyére cimi elGadisaval). Jellemz6, hogy a Baal eseté-
ben ott kezdte, ahol Brecht abbahagyta: intelligens
montazs segitségével potolta a hidnyzé bolcsességet.

FORDITOTTA: SZANTO JUDIT
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Rolf Hemke

A szerzGi jogok védelme,
avagy a rendez6i miivészet szabadsaga?

Szinhazellenes, de jogilag korrekt eredmény. A
német szerzdi jog azon az értékfelfogison alapul, hogy
az irékat jobban védi, mint, mondjuk, a rendezéket. Az
utébbiak az Ggynevezett alkotd miivészek kizé tartoz-
nak, és nem vonatkozik rijuk a teljes kord szerzéi jog-
védelem, hanem 0nall6 teljesitményvédelmet élvez-
nek, amely azonban 4talinyban kifejezve ala van ren-
delve a szerz8i jognak. Ekként a torvény biztositja a
szerzének azt a jogit, hogy mive eltorzitasat — példaul
a rendez§ ilyennek mindsitett tevékenysége altal -
megtiltsa. Valamely miivon csak akkor hajthatok végre
véltoztatisok, ha ,a szerzé jéhiszemfien nem tagadhat-
ja meg hozzjirulasat”, azaz olyan kisebb valtoztatisok
és hiizasok esetében, amelyek a mi jellegét nem mo-
dositjak, sét, adott esetben immanensen illeszkednek
az el6adisba. Mivel ez a jatéktér meglehetSsen
szknek bizonyult, a német jogalkotis az utébbi évti-
zedekben a szinhizi rendez8k javira kiszélesitette. Az
igencsak messzemend szabadsagot a kiadok t6bbnyire
hallgatélagosan elismerik. Vannak azonban promi-
nens kivételek. Koézismert, hogy Bertolt Brecht,
Tennessee Williams és Samuel Beckett 6rokosei meg-
lehetésen harciasak. Ennyiben a Frank Castorf Baal-
rendezése koriili eljards kimenetele nem mondhaté
meglepdnek. Egyfeldl titkkrozi a szoban forgd teriilet
rendkiviil viligos torvényi helyzetét, valamint a miin-
cheni tartomanyi birdsag tendencidjiban alkotobarat —
ez esetben tehat szerzébardt - igazsagszolgiltatasat.
Mert még akkor is, ha a birésag a kiegyezést célz¢ tar-
gyalisokon messzemenden a szinhdzzal szemben ba-
ratibb egyezségre torekedett, a szinhéz szdmara inkabb
kedvezGtlennek mondhaté kimenetelt voltaképpen
egyediil az magyarazza, hogy a testiilet a Brecht 6roks-
sok igényét alapjaban véve adottnak tekintette. A végiil
elfogadott megoldas kompromisszum, mert hiszen a
Brecht 6r6kosok akar le is tilthattdk volna a berlini el-
Gadist, és erre legalabb nem keriilt sor. Magam ennek
ellenére sajnélatosnak tartom a megoldast, mivel vég-
eredményben szinhazellenes. Ezen a problémakéron
kizarolag a térvényalkoté valtoztathat. Ezzel osszefiig-
gésben én mar azt is érdekesnek és kivanatosnak tar-
tottam volna, ha ez a vita nem megegyezéssel végzé-
dik, hanem a felek egészen a Szovetségi Térvényszékig
viszik a kiizdelmet, hogy kideriilj6n, vajon a biraskodas
legfelss szintjén a jogi helyzetet — a német szinhazak
szokasainak fényében — nem értelmezik-e Ojszerden,
korszertien és a szinhazzal szemben baratsagosabban.
Ebben a problémakorben ugyanis a Szovetségi
Térvényszék egyetlen alapvetd elvi itélete mar negyven
évnél régebbi, és mara valéban thlhaladottnak latszik.
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