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WILLIAM SHAKESPEARE: lil. RICHARD

ang Xiaoying, a Pekingi Nemzeti Szinhiz
\/\/ rendezdje — kénytelen vagyok helyenként

megszegni a keleti nevek helyesirasanak aka-
démiai szabalyzatat, és a net-kompatibilis angol
transzkripciét hasznélni, hatha valaki ,rdbongészne”
a kritika szereplGire a vilaghdlon - a 2012-ben, a
Globe Shakespeare-fesztivdljan  jatszott  III
Richdrdjanak ,felGjitott”, megrendit$ és nagyon okos
valtozatit hozta el az idén Gyulara. Par hoénappal a
londoni bemutaté utan és par héttel a julius 20-25-i
londoni Gjrazas elétt. [Tamds irta egy levelében, még
mdjusban, hogy menjiink le, biztosan lesz olyan érdekes,
mint a tavalyi Perceval-Macbeth — megirom hamar, igé-
rem... hdt nem, nem irtam meg —, levisz kocsival. Tiiz a
nap az Erzsébet hid alatt, a parkoloban, beszdllok, az au-
toban hiisz fok van, dllitgatom a légbefuvé lamelldit, hogy
ne direktbe jojjon rdm a hideg. Beszélgetiink.
Vidnydnszkyrol, a biinrdl és az operetirél, A mosoly or-
szagardl. Azt mondja, kélcsonadja a DVD-t, amin a gép-
pisztolyos kinai katondk végiil a belelovik egy tomegsirba
Lisdt és Szu-Csong herceget: az operettet a hepiend-nél-
kiiliség mentheti csak meg, mondja. Ldttam el6zd este —
Jjon el6 a mdsik téma — egy hetvenes években késziilt tv-in-
terjiiban Tolnay Kldrit, amint azt meséli, hogy amikor
1948-ban kinevezték harmadmagdval a Vigszinhdz igaz-
gatdjdnak, behivatta Oket Révai elvtdrs, és azt mondta
nekik, hogy jatsszanak, amit akarnak, de az 1j rendszert
birdlé darabok ne legyenek, viszont semmiképp se hagyjdk
szétszéledni a Vig régi kozonségét. Persze, mondja
Tamds, tudjuk, mi lett aztdn a Viggel, félelmetes, amikor
a diktatira nagyvonaliinak akar ldtszani. De legaldbb
akkor egy kicsit akart. Megérkeziink. O megy kidllitdst
megnyitni. En meg a Vdrfiird6be, a barnds, biids vizbe.
Este taldlkozunk megint, az eléadds el6tt. Tavol iiliink
egymdstdl, a nulladik sorban.]

Wang Xiaoying III. Richdrdja (az akadémiai helyes-
irast kovetve: Li-csa szan si) Gyuldn, magyar k6zonség
el6tt 1ényegében a lekiizdhetetlen nyelvi és kulturalis
tavolsagrol szol, az angolrdl kinaira, kinairél angolra
fordithat6 shakespeare-i dramdrdl. Minthogy azonban
a magyarorszagi eléadas stabjanak nem volt ideje-le-
hetdsége (?) az elhangz6 kinai textusokat azonositani
az angol eredeti sz6veghelyeivel, azokat meg valame-
lyik magyar forditissal — Nadasdy Adidmeéval, Vas
Istvanéval vagy Szigligeti ,Edvardéval” -, a négy-Gt

perces jelenetek alatt a szinpad elé helyezett két plaz-
maképernyén csak tartalmi osszefoglalok futnak.
(Példaul: ,Richardnak dlmaban megjelennek az altala
meggyilkoltak szellemei” stb.) A kozonség ezhttal
tényleg a latvany, a gesztusok és a hanglejtés irracio-
nalissa valo terében kénytelen befogadni az el6adést.

Elesebb fiilnek a kinaira athangolt nevek, a Richard,
a Buckingham, a Gloster stb. néha kihallhatok a sz6-
vegbdl. A darab jelenetezését ismerve pedig nagyjabol
sejthet8, éppen mi hangzik el. Nagyjabol. Egy kisérlet
részei vagyunk: Weéres Sandor mondta valamikor egy
nyilatkozataban, hogy olyan nyelven is kell idénként
verset olvasnunk, amin egyaltalain nem értiink, mert
akkor sokkal pontosabb fogalmaink lesznek a kolté-
szetr8l. A pekingi III. Richdrd ilyen kisérlet a szinhaz-
zal kapcsolatos fogalmainkkal. Ha jol meggondolom, a
(kényszerl?) nyelvi megkozelithetetlenség miatt inten-
zivebb ez a szinhizi élmény, mint a valészintileg ma-
sodpercpontosan feliratozott londoni eléadasoké.

A pekingiek III. Richdrdja a nyugati kézonségnek
sz0l. [Nekiink? Vagyunk ehhez elég nyugatiak?] Nem filo-
zofikus el8adas, legfeljebb a Tao-t6 king/ Daodéjing (vagy
ahogy Webres nyoman mi ismerjitk: a Tao-te king) — pa-
radox, de magyarul néha kicsit lapos — moralizalgatasa
lehet mogotte, egy olyan gondolkodésé, amely sosem
bonyolédik bele az eurdpai szellem kimerit§ és vége-
nincs dnkommentarjaiba, hanem megelégszik azzal,
hogy az égi és a hétkoznapi, a tarsadalmi, a fiziologiai
stb. szférakat nagy szimbdélumsorokkal 6sszekéti: ez itt
ugyanaz, mint amaz a masikban. Az azonossag mogott
nincs magyarazat. Wang Xiaojing a kinai kozépkorba
teszi 4t a torténetet, jollehet a szerepldk megmaradnak
Richardnak, Buckinghamnek és Margit kirdlynénak.
[Olyan, mint Akira Kuroszava Kaosza és Macbethje, be-
széljitk majd az eléaddsrol jovet Tamdssal, valahol mdr a
felujitott Almdssy-kastély el6tt jarva. Leszdmitva azt, hogy a
japdn kabuki mds — igen, mondom, majd megnézem
Ludwig Pfeiffer médiaelméletét, hiatha mond valami olyas-
mit a kabukirdl, ami a kritikdhoz kell —, mint a pekingi
opera, és a pekingiek jatékban valami mdst kell keresni,
mint Kuroszavdndl... mégsem érdekes, legaldbbis utélag azt
hiszem.] Ez az egyértelmiiség sem kivan hosszabb trak-
tatusokat, nem mond tébbet nekiink, mint amit Cs.
Szabo Laszlé 1964-es esszéjében idéz Peter Halltol:
»-.nem a hatalom ront meg — el6bb magunkat kell meg-
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A pekingi lll. Richard

rontanunk, hogy politikai hatalmakka legyiink.” A
Richardot jatszé Zhang Dongyu nem a velejéig gonosz
herceget jatssza, meggorbiilni és sintitani is akkor kezd
[ezt Tamds killon emliti még; éppen most koszontiink el
Gedeon Jozseftdl, a Virszinhdz igazgatdjatdl], amikor ala-
koskodik, amikor a gonoszsagrdl vagy valami hasonlé-
16l beszél. Nekiink kiilonés, de nagyon meggy6z8, hogy
Zhang Dongyu nem egy adott karaktert vagy valami
egyenes vonall jellemfejlédést, ,dramai ivet” jatszik,
ahogy egy eurdpai szinészt6l varnank, hanem a széveg
és a szituacid fuggvényében folyton valami meghokken-
téen mast. Richard hol ilyen, hol olyan, szinte célok nél-
kil alakul at egyik énjébél a masikba.

A diszletnek egyik érdekes gesztusa jelenik meg a
hatsé diszletfal felirataiban — gesztusa, a sz6 legszoro-
sabb értelmében is, mert a kinai irasjelek kalligrafidja a
kézmozdulatok, az iras folyamatat imitilja. A nyomta-
tott betiikkel olvashaté angol feliratok (conspiracy, hate,
kill, benefit, war stb.) pedig statikusak. Nincs benniik
mozdulat, csak a papirra rinehezedd stly lenyomata.
(Vonatkoztassunk el attdl, hogy a viszoncsikok felirata-
it val6szintleg egy lézerprinter allitotta elé.) De egy
harmadik tipust, fiktiv irasmdd is megjelenik a szinfal
felirataiban: kinai kalligrafidval leirt, latin betikbdl
konstrualt piktogramok olvashatok a zaszldkon és a
vasznakon. Ez valamiféle harmadik nyelv, a kinai szin-
haz és a Shakespeare-darab kézosen beszélt nyelve.
El6bb voros vércsikok folynak végig a szornytinél
sz6rnytibb btintettek utin ezeken a ,hirom nyelven”
teleirt vasznakon, késébb valami sziirke, mocskos 1€ is,
és az irds lassan olvashatatlanna valik.

Ezt értjuk: a pekingiek III. Richdrdja egyszerre jat-
sz6dik Kindban és Anglidban, vagyis az el6adas nem
a Shakespeare-kiralydrama kinai adapticiéja, mert
Shakespeare kinaiul megfoghatatlanul mds, és
ugyanakkor megfoghatatlanul azonos o6nmagaval.
Ezekben a kiilonds, egyszerre nyugati és egyszerre
keleti irasjelekben a kinai kalligrafia, az irds mint
mozdulat képes egy eurdpai nézé szamara is olvasha-
téva valni. Azaz tulajdonképpen a mozdulat valik sza-
mara olvashatéva — és nem a nyelv. [Azt viszont alig-
hanem nem értjiik meg, mondja Tamds — ezt még elbb
mondja, kifelé jovet, még a To-szinpad kapujiban -,
hogy ez az eléadds politizdl-e. Hogy Gloucester hercegé-
nek, Richdrdnak a torténete mennyire vérfagyaszté vagy
ironikus parafrdzisa egy kinai pdrtkarrier térténetének
vagy egy mai tartomdnyi oligarcha hatalmi mandvereit
leleplezd sajtéhimek.]

Balrél a Gyulai var téglafalai — gondolom, mikézben
hatrafordulok — most olyanok, mint egy mongolok
ellen emelt, kézépkori kinai er6dé. Nem ,olyan mint”,
hanem - az!

Utanaolvasok. A drezdai Technische Universitit
honlapjan megtaldlom Yanna Sun angolul irt, 2008-
ban megvédett izgalmas doktori disszertaciojat
China). Meglepd, vagy nem, Shakespeare-t alig szaz
éve ismerik Kinaban, az elsé, 1904-es el6adisokat
Yanna Sun szerint még a Lamb testvérek Shakespeare-
meséi nyoman adaptéltik a kinai szinpadokra. Teljes
szovegl, kinaira forditott Shakespeare-Osszes elészor
csak a kulturalis forradalom utin, mér a nyolcvanas
években jelent meg, Cao Weifeng — az & Julius
Caesarja 1935-ben késziilt —, Liang Shiqiu, Zhu



Shenghao és Fang Ping forditisaiban; a legjabb
kinai ,completed works”-6t 6 adta ki, 2000-ben.
Shakespeare kinai forditisa kiilonben szinte kivitelez-
hetetlen kolt8i braviir, Yanna Sun példaul kiilon feje-
zetben targyalja az eurdpai és a kinai fogalmak sze-
rinti proza- és versformak reménytelen Gsszemérhe-
tetlenségét. A Teng Hsziao-ping-féle nyitds utin,
19806-ban megrendezett pekingi Shakespeare-fesztiva-
lon mar lathaté volt a kinai, szinhazi recepci6 két ira-
nya: jatszottik a III. Richdrdot nyugati szinhazi rekvi-
zitumok kozott, eurdpaira maszkirozott szinészek —
az Allami Gyermekszinhaz tarsulata —, més el6ad4sok
viszont a kinai szinhazi tradicion keresztiil kozelitet-
ték meg Shakespeare-t. A tajvani Wu Xingguo (Vu
Hszing-kuo stb.) The Kingdom of Desire cimd Macbeth-
adaptacidja is 1986-ban keriilt eldszér szinpadra: a
tajvani mester — akkor még alig harmincévesen — a
pekingi opera részletekig szabalyozott (és Tajpejben a
kulturdlis forradalom modernizitori dithét el nem
szenved§) miifaji formdain keresztill jatszatott
Shakespeare-t. Wang Xiaoying lathatéan a Wu
Xingguo altal teremtett hagyomanyrendet koveti II1.
Richdrdjaval. Lényegében persze mindkét irany vala-
miféle nyugatos-tradiciondlis ,hibrid”, emogott
pedig a XVIII. szdzadban kanonizal6dé kinai opera
és a shakespeare-i draimaformak kozotti tavolrdl sem
torténeti eredetd, inkabb strukturdlis vagy véletlen-
szerd azonossagok jelolhet6k meg. Yanna Sun ezek
kozé sorolja az id6 szabad kezelését, a hésok és a ter-
meészetfeletti, tilvilagi er6k magatél értet6dé kapcso-
latat és a nagy shakespeare-i szerepek (pontosabban a
szerepl6i monologok) éles retorikai és érzelmi valta-
sait. Wu Xingguo zsenialis meglatasa volt, hogy a
Macbeth szerepei megfeleltethetSk a kinai opera sze-
repkoreinek: a most Eurdpaban és nalunk turnézd
I11. Richdrd rendezéje, Wang Xiaoying ugyanezt a le-
het8séget latta meg. A pekingi opera férfi szerepkéore
(a seng), a néi szerepkor (a tan, és ennek véltozatai az
id8stél a fiatalig, az artatlan, passziv hésnétdl a
harcmiivészetekben jartas, balettszerd ndi szerepe-
kig), a csing (a festett arci férfi, a tizenot arcfestés-
mintajaval és ennek ezernél is tobb variacidjaval eny-
nyiféle karaktert is képes megjeleniteni) és a csou, az
akrobatikus bohéc-szerepkér valamelyikébe beilleszt-
het8k a III. Richdrd figurai. [Erdekesek a szerepdsszevo-
ndsok, mondja Tamds, ahogy a fiatal, meggyilkolt herce-
geket ,a” fiatal szinészné, Zhang Xin — utébb olvasom,
hogy 6 nem is a tarsulat tagja, hanem a Pekingi Alla-
mi Opera szinésze-tincosa-énekese — jdtssza, egy sze-
mélyben; €s egyenesen valami izgalmas szinpadi effekt,
hogy a néi hangokndl a hang magassiga vagy mélysége
Jelzi a szerepld fiatalsagdt vagy oregségét — az Oreg
Margit kirdlyné (She Nannan) mély, artikuldlatlan
hangon elh6rgott atokszoévegei mindannyiszor ele-
mentdris hatastiak —, meg hogy az akrobata kinai bo-
hocfigurdk mennyire pontosan taldljdk el Shakespeare
bérgyilkosainak-sirdséinak egyébként is, a Shakespeare-
szdvegekben is vérfagyasztéan komikus énjét.]

Wang Xiaoyinget azonban mintha nem is az erede-
ti szerepek lélektanisaga és a pekingi opera rogzitett
karaktereinek valé megfeleltethetésége, hanem a
seng-tan—csing—csou szerepkorok kozotti, de legalabb-
is a szerepkorok belsé varidnsait valtogaté dtmeneti-
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ség érdekli. A szerepeknek mintha — még a szinte ko-
vethetetlen elhangzé szoveg ellenére is — volna valami
belsé dinamikaja. Richard hol santit, hol nem, az
dlomjelenetben meg szinte mintha valami nagyon eu-
ropai jellegi skizofréniat is eljatszana. A kétségbe-
esett és tanacstalan kinai Lady Anna is tobbszor valt
karaktert. A néi szerepek — igen, a Wang Xiaoying
rendezte el6adisnak a néi karakterek a fGszerepléi —
megsokszorozédnak. Margit (VI. Henrik 6zvegye),
Erzsébet (IV. Edvard 6zvegye) és Lady Anna (a trén-
orokos Edvard herceg 6zvegye, majd — ez mar nincs a
darabban - III. Richardé), a boszorkianyok, a
Richardot kisért§ alarcos szellemek és a feminin,
gyermeki fiatalsag megszemélyesitéi nemcsak aldoza-
tai Richard gyilkos kisértésének. Wang Xiaoying néi
karaktereinek Richirdéhoz mérhet§ indulataik van-
nak, Richard epileptikus hatalmi rohamainak ellen-
mérgei, akik helyrebillentik a kizékkent torténelmet.
Angliat — a kozépkori felfogas szerint — a II. Richard
elleni lizadis 6ta atok swjtja, Shakespeare a II
Richdrdban, a IV., az V., a VI. Henrik és a IV. Edvdrd
kiralydramaiban ennek a korszaknak a transzcenden-
talis és politikai 6sszeomlasat irja meg, és — tudjuk,
Morus Tamas félbehagyott III. Richard-életrajzat fel-
hasznalva — a papos kiraly halalaval latja elharulni ezt
az évszizados rontast. Richard nem rosszabb, mint
barki, aki ebben a korszakban a hatalom kozelébe
keriil, csak 6 nem a tulélésre, hanem — biztos bukéasa
el6zetes megsejtésével — magaval a haldllal jatszik.
Tragikus, énsorsronté hés, kinai hercegként pedig
szinte szeretetre méltd is; mentes az orokkévaldnak
hitt hatalom g&gjétél, egy kozépkori anarchista, aki
meg akarja mutatni a nagyuraknak és az ozvegyek-
nek: mind ilyenek vagytok, mint én. Wang
Xiaoyingnél a foldontuliakkal szévetkez§, hol boszor-
kdnyként, hol szellemként jelen 1év6 ndk nem tiirik
ezt a provokaciét, és bosszut allnak.

[A zene a kulcsa az eléaddsnak, dllapitjuk meg mind-
ketten. Ekkor mdr a romdn templom eléit jarunk. A
templom el6tti biciklikolcsénzd zdr, épp most ldncolja
dssze a bringé-hintdkat.] Wang Jianan, a dobos maso-
dik rendez8ként, karmesterként irdnyitja az elGadast.
Ennek a zenének mas fogalmai vannak az id6rél és a
mozgéisrél, mint nalunk. Az europai (szinpadi) zené-
hez szokott fiiliink szdmara a ritmus egyenld szaka-
szokra tordeli az id6t. A pekingi opera tit6hangszeres
zenéje azonban olyan ritmusokkal jatszik, mint ami-
kor egy elejtett golyé pattogni kezd, egyre gyorsulva,
egyre kisebb idékozonként koppan a foldén, mig
véglil megill. A tradiciondlis kinai szinjaték |,..jé
lenne tudni, mi mindent tanulnak a pekingi sziniiskold-
sok ... a tradicick mellett tanuljdk a modern nyugati szi-
nészetet is, ez latszik...” — ezt is mondta] lényegében az
alloképpé kimerevitett, végsé pillanatokig futtatja az
egyes jelenetek mozdulatsorait. Mindig egy dinami-
kus, de minden fazisadban fest6i médon megkompo-
nalt mozdulatsor tart valami statikus kép felé: a dob
ezt, az utolsé kép felé tartd, gyorsuld iitemet
kiséri/irdnyitja. A shakespeare-i jelenetek operai, né-
hiny masodpercnyi vagy félpercnyi mozgissorokra
val6 széttordelése teszi a legmélyebb hatist a nézdre.
Minden mozgassorba belestirtisédik valamiféle saja-
tos dramaturgiai lendiilet: az idének és a mozgasnak



ez a felgyorsuldsa és ledllisa nem mas, mint a feltar-
toztathatatlan vég dinamikaja. Ahogyan a kinai iras-
jelek ecsetvonasai is addig a pillanatig tartanak, amig
a kalligrafus fel nem emeli az ecsetet a papirrol.
Amikor a kinai szinész elindit egy mozgast, tudja,
hogy milyen mozdulatnal all majd meg — a zene
pedig a gyorsulasaval jelzi, hogy melyik az a pillanat,
amikor meg kell allni. A kinai szinész szamara ki-
mérhetd a mozdulat, a pillanat vége. Kimérhetd, hol
all meg a Lady Anna kezébe adott kard az elsé felvo-
nas masodik jelenetében. [Mi nem tudjuk kimérni, és
sokszor el sem hissziik, hogy eljon. Azt sem, hogy eljott.]

Qian Zhonshu, az 1998-ban elhunyt ir6 és iroda-
lomtorténész tavaly angolul is kiadott, Patchwork:
Seven Essays on Art and Literature cimd tanul-
manygyijteményének egyik fejezete Lessing
Laokoénjat értelmezve (Duncan M. Campbell fordita-
saban, Leiden-Boston—Singapore, 2014, 79-II3.
oldal) arrél értekezik, hogy annak ellenére, hogy az
eurdpai és a kinai esztétikak egészen mas fogalmi ke-
retek kozt kanonizalédtak, mifajfogalmaink példaul
egészen elutnek egymastol, bizonyos esztétikai jelen-
ségek kiilonés médon mégis mutatnak valamiféle ro-
konsagot. Lessingnek a Laokodn-szoborcsoport végte-
lenségbe merevedett haldlos vonaglasa, a szobraszat,
a festészet és a szinhaz kapcsin kifejtett
tér-tdrgy—forma fogalmai — lévén a térhez kotott
muvészi formakrdl beszéliink — a tradicionalis kinai

Kolozsi Laszld

szdmos nagynevi szerzGjérdl deriilt mar ki,

hogy sajitosan viszonyult a nemiséghez. A
szivfacsards bajnokanak, Felix Saltennek legkedvel-
tebb hdse, Bambi is egészen mdas szinben tiinik fel
eléttiink mar akkor is, ha az eredeti, a szexualis ak-
tusra a legkevésbé sem homalyosan utalé széveget
vessziik kézbe, akkor meg végképp, ha tudjuk, hogy a
budapesti sziiletésti szerzé meséje mellett legolvasot-
tabb konyve a nyolcéves kis bécsi kurtizan életét tar-
gyalé mu. A sajatos fantiziavilaga miatt is kissé fur-
csa Alice-torténetek matematikus szerzdjénél, Lewis
Carrollnal t6bb sz4z meztelen lanykat abrazol6 fotdt
leltek fel a hagyaték gondozoéi (bar & valészintisithe-
t8en nem létesitett szexudlis kapcsolatot a modellek-
kel), és pedofilidval vadoltik a priidnek mondott vik-

I\I emcsak Andersenrdl, de a gyerekirodalom
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szinhaz kifejez6formaihoz talin még koézelebb is
allnak, mint a Lessing utdn megvaltozott eurdpai
szinhazi tradicibkhoz. Qian Zhonshu a Lessingtdl
valé eltavolodis kapcsin Diderot-nak az 1761-es ud-
vari kiallitdsrél (Salon de 1761) sz616 beszamolbjat
idézi. Diderot — irja Qian Zhonsu - felfigyel a moz-
gast abrazol6 szobraszat egyik paradox jegyére: egy
nyilazé Cupidét nézve rakérdez — az eurdpai elme
szamara ironikusan, kétséges azonban, hogy a kinai
professzor meglatta-e itt az iréniat —, vajon miért
van az, hogy a Cupido-szobrok és -festmények
sosem abrazoljik a nyil célba talalasat, miért csak a
nyilvesszd kilévése el6tti utolsé pillanatot. A Lessing
utani eurépai elme szdmara a mozdulatsor eleje, a
tett eldtti tétovdzds, a tavol-keleti szamara pedig — a
Lessing el6ttivel még analég médon — a mozdulat-
sor vége (illetve a megszakitasa), a tett elkovetése
utdni zavarodottsdg toltédne fel esztétikai értékkel.
Wang Xiaoying IIl. Richdrdjaban egyetlen lassul6
tempdji jelenet van: Richird haldoklisa, Zhang
Dongyu egészen eurdpaias szinészi bravirja.

[Tamds dicséri a szinészt. Ekkor mdr a Kossuth és a
Szent LdszI6 utca sarkdn dllunk, az imént jottiink dt
a zebrdn. Elbiucsizunk. O megy balra, a szdlldsdra, én
egyenesen tovdbb, az enyémre. ,Kdr, hogy nem tudsz
maradni holnapig... a Bocsdrdi Vizkeresztjére...”
Majd legkozelebb, mondom. Mert nem tudom, hogy
nincs legkozelebb. Vége. Valahogy lesz.]

emalom

toridnus Anglia erkdlcsvédelmez8i a Pdn Péter szer-
z8jét, ]. M. Barrie-t is. Andersen életérdl is t6bbet tud-
hatunk anndl, mint hogy a rut kiskacsa meséje on-
életrajzi ihletésii: a nagy din meseiré a napléjdban
tarta fel személyiségének némileg ijeszté mélységeit.
Kétségtelen, nemcsak a német romantika alkotasai-
bél, de sajatos, enyhébb perverzioktdl nem ment vila-
gabol is meritett, amikor mesét szétt. E. T. A.
Hoffmann és Hauff, a két legismertebb német ro-
mantikus szerzg, akit — nem mondhatni, hogy joggal
- meseiroként is szivesen emlegetnek, a lélek tarnai-
ban folytatott munkija sordn nem kevés rémalmot
hozott a felszinre.

Andersen mintha élvezetét lelte volna a gyengéb-
bek, az elesettek, a j6 bukasanak megmutatasaban.
Csanyi Vilmos etologus szerint az ember az agresszi-



