akdr csak ot-tiz évvel idGsebb szinészndvel. Attol
mtikodik, hogy éppen ez a tanitond jon be terembe. A
tanitéoné nem atvaltozik, hanem végig kiizd az ellen,
hogy azonositsdk a hatalommal, kiizd a fiatalsdgaval,
az anyaszerepével, a sajat erotikus kisugirzisaval:
ezért probalja a kozvetlenséggel helyettesiteni a tekin-
télyt — pedig ezt varjak tdle a sziildk; fiatalsdganak ,ha-
tastalanitisara” a sziil6k infantilizalasan keresztiil tesz
kisérletet, olyan intonaci6val beszél a sziilékkel, mint-
ha gyerekek lennének, mozdulatai nyugalmat sugar-
z6, betanult pedagogus-gesztusok; testét a nyomott
mintés, sziirkés-kékes, bokaig éré bé kotényruhaval
fedi el, hogy senkinek ne jussanak réla eszébe olyan
gondolatok. A darab végének miniatiir apokalipszisé-
ben egyszerre fordul kudarcba minden kisérlete.
Szab6 Borbéla darabja igazi ,no future” neo-punk.
Nincs megoldas — ahogy odakint sincs, a tekintélyelvii
pedagogidk restauracidja, de az ellenallds melankolikus
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eszkoztelensége kozepette sem —, mert a taniténd mint
tarsadalmi és lélektani szerep (a hatalom védtelensége
és a védtelenség hatalma) és a sziildi értekezlet (,érte-
kezlet” — nincs értelmetlenebb és groteszkebb szava a
nyelviinknek) nem lehet mis, csak olyasmi, amitdl
félni kell. Az egyetlen dolog, amitél igazan félni lehet.

Szabé Borbala darabja Stefanovics Angéla lenytigé-
z§ és a gonoszsdggal hatiros beleérzdé képességének
koszonhetSen lényegében nem tobb, mint amit mar
Brédy Sandor is megirt a mi Magyarorszagunkrol
1907-1908 koriil. Nem t6bb. ,Az iskola alapvetSen
erészakszervezet.” Ezt Horn Gyo6rgy mondta idén
marciusban az Origénak. Az volt, és az maradt.

LAzért lettem taniténd, hogy magam legyek csele-
kedeteim ura. [...] Féljenek télem. Erés vagyok” -
mondja A taniténd Floréja.

Féliink téle. Mindentdl, amit képviselni akar, és
amit képviselni kénytelen.

atian elegans tanc
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mulva kik élnek Eurépaban. Meg arra, hogy mit

tancolnak a diszkékban, klubokban. Es miben.
Ha lesznek egyaltalan diszkék és klubok, és lehet
benniik tincolni. A Holdon vagy a Marson — a film-
ipar gy képzeli — lesznek. Még ha szazétven évet kell
is ra varnunk. Nekem ugyan mar nem, s feltételezem,
az izraeli Sharon Eyalnak és Gai Beharnak sem. Es
nem azért, mert ennél joval révidebb egy emberélet,
hanem mert a L-E-V, a fent emlitett izraeli alkot6pa-
ros egytittese a Killer Pig cimet visel6 darabjaval meg-
valésitotta mindazt, amit egy elegdnsan animdlis ,fu-
turritustanc” gyljtéfogalman belul — szigortan new-
tonista és darwinista alapon meriilve az utbépiaba —
valaha is elképzelhettem volna.

Emberi alakok. A fejlédésnek ezen a fokan (is) két
lab tartja Gket, de néha csak egy érinti a talajt. Olykor
— ritkdn — egy sem. Ellenben a karok sem valnak égbe
nyujtézé diszitGelemekké, szitkségszertien kovetik a
test mozgasat, vagy épp 6nall6 életre kelve kaszilnak,
hogy ha kell, gyilkos disznok fogaiként csattanjanak
ossze egy aldozati ritus alkalmaval. Mintha csak egy
Tavaszi dldozatot latnank, nagyon masként. S ott a fej,
a mindenkor ,szfinxi” tekintettel, mely az agressziv,
allatias, félelmet kelt6 mozdulatok ellenére is jél ne-
velten il trénjan, a nyakon. A tancosok nem hempe-
rednek, nincs zuhanas, nincs az a fajta hangos fizika-
litas (Eyal mas darabjaiban sem), ami példaul a hon-

|< ivancsi vagyok. Példaul arra, hogy otven év
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fitars Jasmine Goddert erésen jellemzi, vagyis a puffa-
nas, az itkozés az anyaggal, hogy fijjon, hogy ezen a
fajdalmon keresztil az életbe magaba hatolhasson bele
az emberlény. Nem. Ezek a testek, ez a tanc lerigja ma-
gardl a kézzelfoghats anyagit. Megkockaztatom: azért,
mert viszolyog t6le, mar csak idegi természetii/ere-
detti fizikaisaganal fogva is. Ett6l olyan bizarr, idegen,
fenyegetd.

De miért idegi? A két évvel kordbban szintén a
Traféban bemutatott House (mely eredetileg a
Batsheva Dance Company szamara késziilt) apropo-
jan errdl a kovetkezSképp irtam: ,A mozdulatok gytj-
topontja a test mas és mas szegletében detektalhato,
onnan »sil ki« a 1épés, egy testhullam, egy kareme-
lés, egy fejbiccentés. Van, hogy ez a »kisiilés« lagy,
szinte folyékony mozgist eredményez, maskor a test
pengeéles gesztusait.” Hogy honnan jon ez a fajta, a
test bensé szegleteihez kothetd vezéreltség, testtuda-
tossag (és egyben az egyénre jellemz§ ,test-tudatlan-
sag”, vagyis 0sztonosség), arra jorészt a Batsheva
Dance-t megalapité Ohad Naharin nevéhez fiiz6d6
gaga-technika a valasz. Sharon Eyal 1990 és 2008 ko-
z6tt dolgozott a neves tirsulattal (ekkor késziilt példa-
ul a Bill, a House, a Last Cause), s az utolsé idészakban
szamos alkalommal koreografalt tovabbi tirsulatok
szdmdra is (példdul az alabbi darabokat: Killer Pig,
Corps de Walk, Too Beaucoup, Plafona), miel6tt Gai
Beharral kozosen megalapitotta volna sajat egytitte-
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sét. Eyal a gaga-technikat alaptréninggé téve sajatos,
osszetéveszthetetlen mozgasmindséget és koreogra-
fusi vilagot teremtett, mely mar csak kailonos atmosz-
férdjanal fogva is erdsen kérvonalazni latszik egyetlen
témakort: az ember (az emberi nemek és a kozosség-
fogalom) jovébeni atformalodasat.

Az a j6v6 mar a kiiszobon toporog. Eyal szinpadan
elképzelhetetlen barminemt olyan emberi tokéletlen-
ség, mint az izzadsigcseppek vagy a mozgassal jaré
lélegzetvétel hangja. Itt minden passzentos és elegan-
san kimoédolt. Haut couture androgiinitas és kiborg-
erotika egyben — egy ujfajta szépség jegyében. Csak
az Osszevetés kedvéért: ez a fekete alapon arannyal
nyomott hitelkartya, a csillogé fekete, alig centi vastag
laptop szépsége/tokéletessége. A gépé, mely ezzel a
masfajta szépséggel kenddzi valodi lényegét. Ahogy
minden Eyal-koreografiaét, tigy a Sara alaphangulatat
is ez a szépséges idegenség hatdrozza meg. A hat tan-
cos fekete testruhdban mozog a The Knife zenéjére
(From off to on), hol apr6, finoman egzaltit (példaul
szemeket lezar6 simitassal), hol erételjesebb mozdu-
latokkal (imara kulcsolt kezekkel) és gesztusokkal in-
terpretalva a dalszoveget, melyet Rebecca Hytting
playbackje is ,kihangosit”: ,We want control of our
bodies” — igy a rejtélyes szoveg. Az ember keresi a
kontrollt 6nmaga felett, az ember a benne miikods
gép felett... Vagy netdn a gép az ember felett?

Az egyiittes repertoarjabol kittinik, hogy Eyal erds-
sége a mar fent emlitett atmoszférateremtés. Nem
kuldnosebben érdeklik testek kozotti viszonyok, nem
killonosebben bibelSdik fizikai hatisaikkal-ellenhati-

saikkal sem. Ember és ember kozt testi szinten majd-
nem teljes mértékben hianyzik a kapcsolat, a kom-
munikacié (ennek folytan valédi tér sem keletkezik a
szinpadon, hanem a vilagitas hatasara kiilonos meta-
tér jon létre). Persze nem azt allitom, hogy ne érinte-
nék meg egymast a tancosok, vagy ne tennének egy-
mas iranyaba gesztusokat — szexualis jellegtieket is —,
vagy a Killer Pigben ne kezdenének a férfiak szumé-
birkézokat idézé kakaskodasba egy ropke jelenet ere-
jéig, de Eyal szinpadin mintha mindenki lathatatlan
burokba csomagolédna, melynek lathaté — minden
érzékisége ellenére is neutralis — megnyilvinulisa a
hol fényes fekete (Sara, In black — Sharon Eyal sz616-
ja), hol testszind kezeslabas dressz (House, Killer Pig).
A koreogréfidkban nincsenek hagyomanyos értelem-
ben vett szo6listaszerepek, a tdincosok tobbnyire egyiitt
mozognak (olykor eltér$ szekvenciat), vagy a csoport
egy része mozgasban van, mig a masik mozdulatlan-
sagban varja, hogy mintegy visszhangként ismétel-
jen. Ez a szerkesztésbeli egyszertiség hangstlyossa
teszi a korantsem olyan egyszerd mozdulatsorok tin-
cosi megfogalmazasait.

Figyelemre mélt6 az erSs jelenlét, mely Ggy tinik, a
L-E-V minden egyes tdncosanak magatol értet6ds sa-
jatja, s amely kikényszeriti a néz6 figyelmét. Mind a
két évvel korabban latott House, mind a most bemu-
tatott Sara és kiilonosen a Killer Pig tagadhatatlanul a
székhez szbgezett, de egyetlen épkézlab gondolatot
sem engedett magamban megfogalmaznom ott, a
helyszinen. A hipnotikus allapotért elsésorban az Ori
Lichtik altal jegyzett, hol szolidabb, hol erés tamta-
mot diktdlé techno-zene a felels. A gondolatok he-
lyét elfoglalta egy megismerni nem akart, ellenszenv-



vel is kevert szomorusag és fdjjdalom. Nem mintha a
techno-partik zenéje — az alsé testtdjra 6sszpontositd
torzsi tancokat idéz8 monoton gépi litktetés — szomo-
rii volna. Sharon Eyal — a mozgasanyagrél szélvan —
tobb interjGjaban is hivatkozik Gsi és mai egymasba
flzésére, melynek eredménye: egy 0j embertipus és
az 6 ritustanca. Az egymasba fliz6dés azonban — akar-
va-akaratlanul - mas tekintetben is végbemegy.
Elevenbe talal példaul a cim, a Killer Pig (Gyilkos disz-
nd), mely egy, a torténelem elétti korokban élt cstics-
ragadozot, az Entelodont takarhatja. Ez a mai sertés-
hez hasonléan mindenev§ illat a fejlédés egy adott
pontjan egyszer csak vadaszni kezdett, félelmetes ra-
gadozé valt beléle, de a doghtst sem vetette meg,
ugyanakkor kimutathatok nila a kannibalizmus jelei
(akarcsak ma é16, artalmatlannak tiing rézsaszin hazi
rokonanal). Ha kovetjiik az Eyal ajanlotta képletet,
akkor innen mar csak egy 1épés, hogy darwini alapon
parhuzamot vonjunk az emberrel, aki fajtarsat ugyan
meg nem eszi, de a gyilkolast, a kannibalizmust nem
nétte, nem ndéheti ki. Ha ténylegesen nem is mindig
ol, akkor a barat/ellenség j6 hire a préda. Tény, hogy
a ma vadjai élvezettel torolnak a k6zosségi oldalakon,
csattognak az agyarak, kijézanitéan vadul, a Killer Pig
egy jelenetében levegbe harap6-sujté karokhoz ha-
sonldan.

Hogy abban a bizonyos 1j tipust emberben miként
0sszegzddik az §si 1étforma vadembere és a modern
civilizaciét kultirlénye, arrél egy, a fentiekben su-
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galltnal joval békésebb, kompakt mozgaskombinacié
is beszél: a torzsi ritualis tdncok allatok mozgasat
utanz6 jellegzetes test-, kar- és labtartasa oltédik hir-
telenjében tincos arabeszkbe, majd folytatédik a
maéra Eyal védjegyének is tekinthet§ kiilonos, tyuklé-
pésszerd masirozasban. E gyors valtasok — kiilénésen
az animadlis mozgasjegyek — groteszk karaktert kol-
csonoznek a tancnak, ami egy-két igazan egészséges
lelkiiletd néz8bdl meglepett nevetést csal elé. Sharon
Eyaltdl egyébként nem idegen a humor. A futurritus-
tdncban voltaképp lepereg el6ttiink kvizi az egész
tanctorténet. Egy 1épés a falusi kultarabdl itt, egy a ne-
mesi udvarbél ott, vagy épp a szalonbol... Es sok, na-
gyon sok a balettbdl és annak eldgaz6dasaibdl. A da-
rabot zard, felold6 kép is ebbe a gondolatmenetbe il-
leszkedik: a tancosok osszefogédzkodnak, s anélkiil,
hogy kor alakulna, lassii, nyugodt tanclépésekkel ki-
gy6zva sétilnak ki a szinpadrél. Mintha csak egy
gorog vazara lépnének vissza ezek a finom rajzolatt
alakok.

Sharon Eyal a test nyelvén fogalmaz, a testbdl, a
mozdulatbél, a mozdulat hordozta tartalombdl indul
ki, ez ad municiét, erét tincinak, mely azonban
egyaltalin nem ,energikus” vagy ,fizikai” a sz6 koz-
napi értelmében. Sokkal inkabb kiilonés bels6 ,ide-
gesség” jellemzi. Ez nyligozi le a nézét, ez hipnotizal
engem is; zavarba ejt8, de kijézanodva tudom: nem
szivesen élnék a Foldon akkor, amikor a diszkékban
ilyen lesz a népi tanc.
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