FUCHS LIVIA

TESTEK ES IDENTITASOK

A performativ események megkeriilhetetlen itt és mostja mi-
att a szinhdzi terekben kizaroélag kortérsaink testével szem-
bestiliink. Elmult korok eléadémiivészeinek fizikai megjele-
nését és ennek értelmezését kizarodlag irasos és képi forrasok
alapjan tudjuk rekonstrudlni, bar utébbiak esetén az 4bra-
zolasi tradiciokat sem lehet szem eldl téveszteni, a megbiz-
hatobb fotografia és a mozgokép pedig mindossze szaz éve
létezik. A szinhazi tanc legrégebbi formaja, a balett viszont a
18. szdzad 6ta folyamatosan az eurépai szinhazi kultdra ré-
sze — ma rdadasul globalis jelenség —, s miutan hamar rend-
kiviil népszer(ivé valt, naplok, levelezések és szakkonyvek
sora kezdett foglalkozni ezzel az Gj miivészettel. A tdncmes-
ter-szakirodalomban f6ként az alkati problémak (az x- vagy
az 6-1ab) targyalasa kapott b6 teret, hiszen a pedagdgusok
azokat is biztattak, akik alkati hatrannyal indultak a tincos
palyan. A nyilvanos szinhdzakba bekeriil§ balett ugyanis azt
a testidedlt 6rokolte a reneszansz és a barokk udvari kulta-
ratol, hogy a tancos legfontosabb kvalitdsai a kecsesség, a
kifinomultsag, a fegyelmezettség, a mértékletesség és az ara-
nyossag, hiszen az elsé balettek a fejedelmi és kiralyi udvarok
arisztokratdinak tdrsadalmi identitasat reprezentaltak. A hi-
vatasos balettmitivészeknek is ehhez a politikailag és szociol6-
giailag er6sen meghatdarozott idealhoz kellett alkalmazkodni-
uk, még ha a nyilvanos szinhdzak kozonsége kulturalisan és
tarsadalmilag is joval rétegzettebb volt, mint az udvari kozeg.
A téncosok els6 nagy generaci6jabdl Louis Duprét hasonli-
tottak el6szor Apolléhoz: megjelenésének fenségessége okan
»a tanc istenének” nevezték. Dupré magas és elegans volt, s
rajongoi szerint negyven éven at ugyanolyan harmoéniaval
adta el6 ugyanazokat a lépéseket. A holgyek koziil Camargo,
az els6 ,,sztar” nem csupan megszabta a kivédnatos balerina-
alkatot, hanem a korabeli néi divatot - a szoknyak hosszat
és a frizurat - is befolydsolta. Kortarsai szerint nem volt sem
szép, sem bdjos, inkabb apré 1abu, alacsony termetd, ekkor-
tol mégis 6 szamitott az idealis balerinanak. A réla késziilt
Lancret-festményeken azonban alig kiilonboztetheté meg
nagy rivalisatol, a vele szemben szépnek és kecsesnek tartott
Marie Sallétdl. Sikeriiket mindketten merész wjitasaiknak
koszonhették: Camargo a ndi tancban szokatlan ugrasokban
- entrechat quatre, saut de basque, gargouillade - jeleske-
dett, csupa olyan 1épés eléadasdban, amihez erds labizomzat
kellett, s erre el6tte csak a férfiakat tartottak képesnek. Sallé
torékeny testének kifejez6készségével hoditott — levette az ab-
roncsos szoknyat, és még a hajat is kibontotta, hogy a teste
minél kommunikativabb lehessen. Amikor pedig 6 is a férfiak
uralta terepre merészkedett — nem Iépéseket ,,lopott”, hanem
a hierarchiat kérd6jelezte meg azzal, hogy sajat maga koreog-
rafalta a tancait -, kora ezt némi rosszallassal fogadta.

A 18. szazad a tancdrama sziiletésének kora is volt. Ettdl
kezdve az el6adé nem 6nmagét prezentalta a szinpadon, ha-
nem szerepet alakitott. S miutan a balettben a kifejezés egyet-
len eszkoze a test, az el6ado alkata ekkortol kapott kiemelt
hangsulyt. A tancosok els6 klasszifikicidja szerint a tragédidk
hésies hangvételéhez kizarolag a magas testalkatd, eleganci-
at és méltosagteljességet sugarzd eléado illik. A komédidk és
pasztorjatékok el6addja lehet kozepes termetti, de az ardnyos-
sag itt is alapkovetelmény. Az alacsony és kevéssé proporcio-
nélt alkatok csak az alantasabbnak tartott pornépet abrazolo
bohoézatokban 1éphetnek szinre. Ez a tobb mint kétszaz éves
tradicié - az alkotdk és a befogadok egyetértésével — ma is
stabilan tartja magat: a balettben ma sem létezik ellenszerep-
osztas, hacsak nem par6diardl van sz6. Maurice Béjart ezért is
ajanlotta minden tancosnak, hogy élljon a tiikor elé, és mér-
je fel az anatomiai adottsdgait, mert az szabja meg a pélyajat.
Nem a tehetsége, hanem a teste - mar ha a balett hagyoma-
nyos keretein beliil akar érvényesiilni. Béjart pedig szembesiil-
ve sajat problematikus alkatéval (nagy fej, erds felsétest, rovid
lab) nem akart élete végéig a kozéps6, ma demi-caractere-nek
hivott skatulydban ragadni, igy inkabb sajat maga kezdett
kortars figurdkat teremtve koreografalni. A csodélatosan ard-
nyos termetti, 4m alacsony Mihail Barisnyikov a tradiciokhoz
mereven ragaszkodé (volt) Kirov Balettben sem kapta volna
meg azokat a danseur noble alkatot kivané hercegszerepeket,
amelyeket a klasszikus hagyomanytol szinte érintetlen USA-
ban kaprazatos eleganciaval és konnyedséggel sorra eltdncolt.
(Vagy gondoljuk el, milyen karrier vart volna Lérinc Katalin-
ra, ha egy hagyomanyos balettegyiittesben marad.)

A 18. és a 20. szdzadi balettos testek azonban nyilvanva-
l6an nem azonosak, még ha a klasszifikdci6 - a testek és sze-
repek rogziilt hierarchidja - folytonossagot is teremt kozot-
tiik. A torékeny, légies balerinaalkat a 19. szazadi balettekben
formalddott ki, amikor a tdncdramak szakitottak a mitold-
giai hésok és istenségek abrazoldsaval. A romantikus balett
kozponti figurdja az a vagyott né lett, aki inkdbb az almok, a
képzelet, a mesék és legendak vilagahoz tartozott, mintsem
a valésaghoz. A szilfideket, arnyakat, sell6ket, villiket, baja-
dérokat és hattytukat megszemélyesitd balerinak éteri lebegé-
sének illuziéjahoz, hogy e torékeny hésnék eloldozottsaga a
foldi béklyoktdl a szinpadi dbrazoldsban megval6sulhasson,
nem csupan a gépezetek és a spiccelés alkalmazasa, hanem
a férfipartner timogatasa, emelése is hozzajarult. Théophile
Gautier, az elsé tanckritikus a balettet a n6 glorifikdcidjanak,
a tancosnéket pedig az elegancia és kecsesség idedjat meg-
testesit6 szépség hordozdinak tartotta. A tdl sovany testet
viszont nézhetetlennek itélte, elrettenté példaként Louise
Fitzjamest emliti, akit a korabeli litografidk ugyanolyan ara-
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nyos alkatunak és kecsesnek abrazoltak, mint a Gautier 4l-
tal is istenitett Marie Taglionit, Fanny Cerritdt vagy Carlotta
Grisit. (Hogy Fitzjames mégis szokatlanul sovany lehetett, azt
egy karikaturabdl sejthetjiik, amelyen a tancosné egy Spar-
gat ,alakit” a Zoldségek balettjében.) Gautier a kritikdiban
gondosan szamba vette kedvenc tancosndinek szinte minden
porcikajat, bar a labakrdl szélva stir(in kért bocsanatot, hiszen
illetlen testrész nyilvanos emlegetéséhez érkezett. Viszont az
aprolékos anatomiai beszamoldk kozben arra is reflektalt,
hogy a tancosoknak nem csupan biolégiai teste, hanem neme
is van: szerinte Fanny Elssler teste — a szilik csip6, a kicsi mel-
lek miatt — ugyanugy lehetne egy elbtivolé fitié, mint egy csi-
nos néé. A férfitesteket viszont kimondottan taszitonak latta,
mert ormotlanok, sulyosak, az erés nyakak és a fejlett izmok
pedig tavol alltak attdl a koltéi vilagtdl, amelyet 6 és kora a
balett igazi kozegének tartott. Ezért még a korabeli en travesti
gyakorlatot is kévetendGbbnek latta, mint férfiak szerepelte-
tését: a magasabb nék ugyanis férfiszerepekben léptek szin-
padra, amint azt Fanny partnereként névére, Therese Elssler
is gyakorta megtette. A nem hdsszerelmesek megjelentésére
predesztinalt, kevésbé idedlis alkatu férfi tancosoknak a me-

rev klasszifikacié miatt gondot okozott a megfeleld szerepkor
megtaldldsa. Igy jart ezzel a ,cstiinyasagardl” elhiresiilt Jules
Perrot is, aki a tanc 6rdogeként szerzett maganak hirnevet,
hiszen kiemelked6 szakmai felkésziiltségét — csodds forgo-
képességét és elevacidjat, akrobatikus ligyességét és szinészi
képességét — csakis majom- és démonszerepekben, illetve so-
kaig kizarélag bulvarszinhazakban tudta kamatoztatni.

Hogy a valdsagban milyenek lehettek a romantika kora-
nak balettmtivészei? Ha metszetekhez, festményekhez fordu-
lunk, ikonografiai sztenderdekbe iitkoziink: karcst derék és
kecses boka (férfiaknal is!), apr6 fej, aranyos torzs, hosszu kar.
Ha ellenben raleliink az els6 fotografiakra (vagy a korai néma-
filmekre), kideriil, hogy igencsak erételjes torzs, izmos comb
és er6s kar jellemezte a 19. szdzad végének balettmiivészeit,
f6ként, midta az italiai Blasis iskola névendékei, az 4j virtuo-
zitas papndi elozonlotték az eurdpai szinpadokat. Az Uj izlés
miatt mar nem a kecsesség, hanem a bravir szamitott a leg-
f6bb értéknek. A 19. szazad elején az tigyesség, a virtuozitas
(mint a sparga vagy akar férfiaknal is a spiccelés) még a va-
sarterek kozonségét szorakoztatta, a szazad utolsé harmada-
ban viszont az operai balettek idedlja lett a virtu6z tancosné,
még ha robosztus is volt. A cari balettet is ellepték az olasz
iskola er6s izomzatd virtudzai, akikhez képest az aprécska
és sovany (mindossze 44 kilds), kimondottan vékony laba
Anna Pavlova alkalmatlannak tdnt a balerina hivatashoz.
Pavlova azonban késébb erényt kovacsolt mindabbdl, amit a
balettvilag sulyos hatranynak vélt, mert torékenységével visz-
szahozott valamit a romantika elveszett 1égiességébdl, kecses-
ségébdl és poézisébil.

Az idedlis tancosalkatrol alkotott elképzelést azonban —
amellett, hogy id6vel, lassanként miért is ne valtozhatna - a
tarsadalmakat alapjaiban megrengeté események is formal-
jak. Elég csak arra a radikalis ,,rendszervéltasra” gondolnunk,
amelyet az orosz forradalom jelentett. A balett legfébb mi-
ndségei az arisztokracidhoz kapcsolddtak, az 4j tarsadalmi
berendezkedés viszont éppen ezt a tarsadalmi osztalyt igye-
kezett eltorolni a fold szinérdél. Ezért is mult néhany hajszalon
a balettmivészet egész jovOje az Uj tarsadalmat épité fiatal
Szovjetunié mivészeti életében. A megoldast az uj, forradal-
mi és aktudlis témak és az 0j, népi hésok abrazolasa hozta
el, amihez 0j testek is kellettek: a vonalak szépségét a duz-
zadé izmok ereje valtotta fel, a mozgasok a sportokbdl és a
gyari, mechanikus munkakbdl kolesonéztek mozdulatokat,
hiszen a tirsadalmi idedl az er6s munkdsember, a hés katona
és dolgos paraszt lett. Ezt az 4j virtuozitdst a balettpedagdgia
is kiszolgalta. Az inkabb az erére alapozd, magas és bonyo-
lult, néha lélegzeteldllité ugrdsokra, bombasztikus emelé-
sekre, virtuoz forgasokra felkészitd szovjet balettképzés testi
nyomai a nyolcvanas évekig megszabtdk a Vaganova-iskoldn
feln6tt tancosok testképét. Fay Maria, a Royal Ballet szdlista-
inak coacha tobbszor foglalkozott a Szovjetuniobol emigralt
tancosok ldbizomzatdnak ,,atszabédsaval”, a vadli és a comb
kertiletének csokkentésével, hogy ezeknek az egyébként ki-
magaslé tehetségli tancosoknak a testképe elfogadhaté legyen
a nyugati kozonség szamara. Ma mar, a cross-educated kép-
zés altalanossa valasa idején nem talalni ennyire egyoldaltian,
egy bizonyos testidedl szerint formalt testeket.

A 20. szazadi Uj balerinaidedl Balanchine koreografusi
mithelyében sziiletett meg. Balanchine az USA-ba telepiilve
szakitott korabbi tarsulata, az Orosz Balett osszmiivészeti
felfogasaval, igy neoklasszikus balettjeiben tobbé nem bur-
koltak be a tancosok testét képzomiivészek éltal gondosan
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megtervezett, valtozatos jelmezek. Szamuz6tt mindent, ami
elterelné a figyelmet a lényegrol: a zenét a térbe transzpona-
16 testekr6l, amelyeket a lehetd legpuritdnabb médon, a test
vonalait szabadon hagyo, probatermi trikokra emlékeztetd
jelmezekben allitott szinpadra. S miutian az USA-ban szi-
mara uj, atlétikusabb, nyulankabb és dinamikusabb testekkel
szembesiilt, hamarosan kialakitotta a maig tipikusnak tartott
Balanchine-balerina imazst: magas és vékony alkat, hosszu
comb, keskeny csipd, apro fej, hosszu nyak. Ez az 4j testkép
egyértelmi korrelaciét mutatott a hatvanas évek legnagyobb
hatdst divatikonjanak megjelenésével: Twiggy berobbanasa a
kamaszos és androgiin testek felmagasztalasat hozta a nem-
zetkozi divatiparba, elinditva a rendkiviil sovany (6 maga 168
centi magas és mindossze 51 kil volt) testeket szépnek, sét,
idealisnak tarto elképzelések maig haté hullamat.

Gyakran idézik Balanchine tomor megfogalmazasat: ,A
balett a balerina!”, holott nyilvanval6, hogy a 20. szdzad egyen-
ranguva tette veliik a férfi tincosokat. A legendas Nizsinszkij
se magas, se nyulank nem volt, rdadasul szokatlanul erétel-
jes labizomzattal rendelkezett. Rendkiviili ugraskészsége és
kamaszos bdja révén akar hésszerelmes, akar félkarakter-
szerepekben is kibontakozhatott volna a cdri balettben. A
Gyagilev vezette fiiggetlen egytittesben viszont mintha lemal-
lott volna réla a megnyerd fitt maza, amikor a balettnormatol
eltéré férfi karakterekben lépett a kozonség elé: fekete rab-
szolgaként a szexualitdsra, kék istenként a balvanyimadasra,
vasari babként az esendGségre, poétaként az dlmodozas 1ét-
jogosultsagara, Narkisszoszként pedig az 6nimadat végleteire
iranyitotta a néz6i figyelmet. Nemileg meghatarozhatatlan
alakja végiil az animalis és erotikus faun figurdjaval, valamint
a szinte testetleniil lebeg6, androgiin rézsa lelkével forrt 6sz-
sze. El6addi sokoldalusaga miatt maig 6 a szdzad legtobbet
hivatkozott férfi tancosa.

A 20. szazadban a balett tagaddsaként megjelent a mo-
dern tanc sokféle irdnyzata, amelyeket mindenekel6tt a tdn-
cos test mint az 6rok szépség megkéviilt hordozéja elleni
lazadas fogott ossze. Isadora Duncan a természetes — azaz
a tancdiszciplina kovetelményeinek nem alavetett — testben
vélte megtaldlni az 4j nd(i testkép) idedljat, ezért a hangsuly
nala és az 6t kovetd generaciok gondolkodasaban a sokféleség
és egyenrangusag elfogaddsara keriilt. Duncan a szinpadon
kiszabaditotta a néi testet a kor szépségeszményének bur-
kabdl és a (balett-tiitiikkben maig meg6rz8dott) fiiz6bél is,
és sajat nem éppen karcst és torékeny, bar aranyos testének
merész természetességével hoditott. Pedagdgusként azt val-
lotta, a tanctehetség nem méretek — testmagassag és testsuly
- kérdése, igy alkat alapjan el sem dontheté gyermekkor-
ban, ki alkalmas, vagy sem a tancos palydra. Rdadasul nem
a szabvanyositott tancos mozdulatok elsajtitdsara, hanem a
sajat testbdl kiindul alternativ mozgasok felfedezésére osz-
t6nozott, igy ma sincs egységes moderntanc- és testideal, ha-
nem kiillonféle tancfelfogasok és testek halmaza jelenti ezt a
torténeti hagyomanyt. Duncan merészebb pélyatarsai (mint
Olga Desmond) nem csupan a f(iz6t6l, harisnyatol és paroka-
tol megszabadulva, hanem egyenesen mezteleniil léptek fel,
hogy a néi test eredendd, szabadnak és természetesnek tartott
szépségét hirdessék — nem fiiggetleniil a szazadfordul6 ide-
jén széles korben népszertivé valt testkultiira-mozgalmaktol.
E mozgalmak nem a tdncosok, hanem a felgyorsult, elgépie-
sedett, kontrolldlt és tomegesedé modern nagyvarosi élettdl
megrettend polgdri réteg korében voltak a legnépszertibbek:
menekiilést kinaltak az idedlisnak tekintett természeti ko-

zegbe, és kiteljesedést, egyfajta néi emancipdcioét a kiilonbo-
26 miivészeti tevékenységek révén. Es miutdn a modernités
testet-lelket egyarant deformal6 hatdsa ellen elsésorban a
mozgasban, a tdncban taldltdk meg test, lélek és szellem va-
gyott harmoénidjat, ezek a mozgalmak a testnevelés és a tanc
reformjaban egyarant fontos szerepet kaptak.

A férfiak szamdra viszont a maszkulinitds fokméréje
a sportossag, az atlétikussag, a testi erd és az tigyesség lett.
Ennek ellenére az eurdpai modern tanc legnagyobb ha-
tasa férfi tancosat, Harald Kreutzberget legkevésbé ezen
erények miatt kedvelték. Szoldkoncertjein sokkal inkabb
atvaltozoképességével, finom kézmozdulatainak és egész tes-
tének expresszivitdsaval nytigozte le a kozonséget, amihez
magas termete, hosszu karja és kopaszra nyirt feje is hozza-
jérult. Eszak-Amerikéban, ahol nem volt t6bb évszdzados ha-
gyomanya a balettnek, a szabad tanc els6 kisérletez6i pedig
mind tancosndk voltak, a kozonség aligha szembesiilhetett
férfi tdncosokkal a szinpadon - hacsak nem jért olyan zenés
szinhdzakba, ahol feketére mazolt fehér férfi tdncosok gunyo-
lodtak a lenézett ,,niggereken” Az amerikai modernek egyet-




len férfi tagja, Ted Shawn is attdl kezdve, hogy Ruth St. Denis
oldalan belépett a ,komoly” muvészet kozegébe, meg kellett
talalja azokat a szerepeket és mozgasformdkat, amelyekben
nem érhette a néiesség vadja, hiszen a szinpad a néi testek
prezentalédsanak terepe volt. Igy a Denishawn-produkciékban
f6ként a kulturalis referenciak révén tamadhatatlan istenek
(Siva, Apollon) vagy harcosok alakitéjaként jelent meg. Ké-
s8bb csak férfiakbdl 4116 tarsulatiban, elkeriilendd a homoféb
kozeg gyanakvasat, taincai mozgasanyagat a kiilonb6z6 spor-
tokbdl (evezés, boksz, atlétika) kolcsonozte. El6adoi pedig
kidolgozott testtiek, sportosak — a korabeli balettnormakhoz
képest talontul izmosak - voltak, megfelelve az amerikai tar-
sadalom férfi identitashoz kapcsol6do elvarasainak.

A huszas években a modern tancban a balett hagyomanyos
szépségeszményétol és a szérakozohelyek erotizalt démonai-
tol, a reviik uniformizalt gorlcsapatatdl egyarant eltéré testek
jelentek meg. E meghokkentd sokféleség lattan tobb tancosnét
ért a cstinyasag vagy éppen a maszkulinitas vadja. Az apro ter-
metti, szogletes, sovany Martha Graham aligha illett bele a néi
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szépségeszménybe, mozgasa pedig agresszivnek és szaggatott-
nak - tehdt csunyanak - hatott a tanctdl elvart harmonikus,
lekerekitett, Araml6 — vagy mechanikusan ismétl6d6 - mozga-
sokhoz képest. Mary Wigman fellépéseit eleinte mozgasanak
férfiassaga és ereje miatt utasitottak el a nézok, raadasul 6 alka-
tilag is tokéletes ellentéte volt kora balvanydnak, Pavlovanak.
Gret Palucca a csodélat mellett, amely szokatlanul hatalmas
ugrasainak szolt, ellenérzéseket is keltett, annyira férfias, di-
namikus, szinte militdns volt a megjelenése és a mozgasa.
A férfias és a ndies mozgasok kozotti megkiilonboztetés eltor-
1ésének kisérlete csak évtizedekkel késébb, a modern tanc szel-
lemi 6rokosének tekinthet6 posztmodernben kovetkezett be,
szoros Osszefiiggésben a tarsadalmi szerepek hierarchidjanak
meglazuldsaval. A kontakt improvizacié nem tett kiilonbséget
sem férfi és ndi, sem erds és gyenge, sem magas és alacsony,
sem sovany és kovér testek kozott, mert a vezetd és vezetett
poziciok - a tarsastancokbol és szinpadi duettekbdl ismert
- dllandd cseréjére, a hierarchia elbizonytalanitasara toreke-
dett, s mint ilyen erésen tarsadalomkritikus gondolkodason
alapult. A gaga, Ohad Naharin (Bathseva) mozgasmodszere
ugyancsak nem foglalkozik a tancban részt vevék nemével,
alkataval, képzettségével vagy életkoraval, hiszen bels6 képek
egyéni fizikai megvaldsitdsara 6sztonoz.

Az életkor, a test 6regedése azonban 6rok kérdése a tanc-
mivészetnek. A balettkozeg ezt konnyedén ,,megoldja”: mi-
utdn a balettszinpad csak a fiatal testet ismeri, az oregedd
tancos visszavonul vagy szerepkort valt, és olyan szerepek-
ben lép szinpadra, amelyek nem tincot, hanem arcjatékot
és gesztusokat igényelnek (dada vagy uralkodo, hercegi anya
vagy nevel6). Mert azok a specidlis képességek, amelyek a
balettmiivész palyahoz elengedhetetlenek (hajlékonysag, tag-
sag, ugraskészség, erd stb.), az életkor el6rehaladtéval gyen-
glilnek, kopnak, elvesznek, mikozben a felgyiilemlett szakmai
tapasztalat, a mlvészi érettség éppen a zeniten van. Ezért is
szaporodtak meg a nyolcvanas évektSl az id8s tancosokkal
kisérletez6 tarsulatok és el6addsok: ekkor sziiletik meg a Hol-
land Téncszinhdz senior egyiittese kizdrdlag negyven éven
feliili tdncosok szdmdra. Marké Ivan is ekkor alkotja meg
az el6ado fizikumat messzemendkig figyelembe vevé A sza-
murdjt a nyugdijbdl visszacsabitott Fillop Viktorra, aki Aga-
memnoénként Novak Ferenc Magyar Elektrdjaban is koranak
megfeleld szerepet kap. A modern tdnc, miutdn centrumdban
soha nem az emberfeletti fizikai teljesitmény és a virtuozitas
szerepelt, kevésbé utasitja el az id8s6do6 testeket, ezért szamos
tancos el6addi palyaja — korabbi szerepeit is megtartva — kivé-
telesen hosszura nytlhatott (mint példaul Grahamé).

A normativ testképnek és a szépségmitosznak ellentmon-
do testek megjelenitése a tanc kozegében a posztmodern for-
dulatnak koszonhetd, és annak a tarsadalmi érdeklédésnek,
amely a tokéletes (egészséges, fiatal, sovany és fitt) testek he-
lyett a peremre szoritott, valosagos testek: a homoszexuali-
sok, az oregek, a mozgassériiltek és az AIDS-esek felé fordult.
A japan Kazuo Ohno hetvenéves kora utdn kezdte meg szo-
lista palyajat. Féként n6i karaktereket idézett meg a legkisebb
szépités, leplezés vagy stilizacié nélkiil szembesitve a nézét a
hanyatl6 (férfi)test latvanyaval. Azzal a testi allapottal, ame-
lyik egyébként alig kap teret a nyilvdnossagban, hasonldan a
ko6vér, beteg, sériilt, deformalt vagy csonkolt testekhez. Ezek a
marginalizlt testek el6sz6r Lloyd Newson korai munkaiban
jelentek meg nagy miivészi erével a DV8 repertoarjan. Bill
T. Jones ,verbatim tdncszinhdza” haldoklék torténeteivel és
testével szembesitett az AIDS tomboldsa idején, Londonban
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pedig mozgassériilt és egészséges tancosok egytittmiikodésé-
vel megalakult az elsé integrélt tarsulat, a Candoco. Ezek a
tarsulatok és produkciok nem kiilonosként vagy érdekesség-
ként mutatjék fel a nem szokvanyos testeket, hanem a min-
dennapok természetes részeként, mikozben persze tudomast
vesznek az adottsagok és képességek eltéréseirdl.

Egy testre pillantva nem csupdn az alkatot, az életkort, a
nemet és a testi funkciok mitikodését azonositjuk be rogvest,
hanem egyéb lathato jegyeket is, mint péld4ul a bérszint. Es
miutdn a balett és a modern tanc jellegzetesen fehér kultu-
ralis hagyomany, az etnikai hovatartozas reprezentacidjanak
alakulasa is valtozo. A kilonb6zé népek tancai kezdett6l szi-
nesitették a balett nemzeti azonosithat6sagtol elszakadt, geo-
metrikus rendezettségre és ,,0r6k szépségre” torekvé mozgas-
vilagat. A kiilonb6z6 nemzetek sajatossagait megjelenitd ka-
raktertancok a koznapisag sokféleségének besziiremkedését
jelentették a balettek valosagtol elrugaszkodé vilagaba, ezért
e tancok el6addi a nem idedlis, a mindennapihoz kozelebb
allé testalkattal rendelkez6 tancosok kozil is kikeriilhettek.
A korabbi black- és yellowface-hagyomany tarthatatlansaga
viszont épp az elmult években kapott nagy nyilvdnossagot. A
karaktertancok 6nallosuldsa szinpadi néptancként a Szovjet-
unidban sziiletett meg, és az 4j allamot alakitd, sokféle kultu-
ralis hattérrel és multtal rendelkezd etnikumok 1j kozdssé-
gének &brdzolasat volt hivatott betolteni. Am ez a sokféleség
alig, legfeljebb dekoracioként kapott teret a ,népet” egységes
szocialista tomegként uniformizalé ideoldgia miatt, igy a
nyalka-hetyke legények, szemérmes leanyok, testes asszony-
sagok és jo vérd, dolgos-harcos férfiemberek sztereotip dbra-
zoldsa még sokaig kisértett a néptancegyiittesek miisoraban.
S ahogy az a tenyeres-talpas népi figurdkhoz ,,illik”, a néptan-
cosoknak sem kellett megfelelniiik a baletthez kot6dé testide-
alnak, bar a virtuozitas naluk is alapvetd kovetelmény maradt.

Szokatlan, mert idegen (indiai, japan és afroamerikai)
testek szorvanyosan ugyan, de mar a 19. szdzadban is meg-
jelentek Eurépaban. A legnagyobb sikert azonban a jazz-
korszak vadsagat reprezental6 Joséphine Baker aratta, mert
meg tudott felelni annak, amit a sztereotipidkban gondolkozé

fehér eurdpai kozonség elvart téle: tanca ,,primitiv” volt, hi-
szen semmiféle ismert rendszerbe nem lehetett beleilleszteni.
Mozgasat spontaneitds, eredetiség, szabadsag és zabolazha-
tatlansag jellemezte, és bar megjelenése inkabb androgiinnek
tetszett, hidnyos 6ltozete és csipdjének hangsulyozott mozga-
sa erotikus auraval fonta koriil a testét.

Az Egyesiilt Allamokban a fekete béri tancosokat eleinte
csak a zenés szinhdzak fehér kozonsége fogadta be. Az afro-
amerikai férfi tincosok specialitasa évtizedekre a sztepp lett,
de itt is az eleganciat, a konnyedséget és a virtuozitast di-
jazta a kozonség. A harmincas évek néprajzi érdeklédése az
eredeti gyokerek kutatasahoz vezetett. A gytjtések nyoman
komponalt mivek a kulturalis méssagot hangsulyoztdk, s a
fehér kozonség a vadnak és primitivnek tekintett testeket és
mozgasokat ezuttal is a ,,massag reprezentacidjaként” érté-
kelte. Az afroamerikai testhaszndlat jellegzetességei, a csip6-
és valliziiletek laza és izolalt mozgasa, a testkozpont eltérd
érzékelése egzotikussd tette a fekete testeket a fehérek sze-
mében, hiszen a fehér testkultdra nem ismeri a testnek azt
a policentrikus és poliritmikus mozgésat, ami az afrikai ha-
gyomanyokbdl ered. Ehhez jarult még a testek szokatlansa-
ga is, hiszen ezekben a folkléregyiittesekben — ahogy euré-
pai tarsaikban is - vaskosabb alkatok is megjelenhettek. Az
afroamerikai tancosok koziil Arthur Mitchellnek sikeriilt el-
s6ként kitorni ebbdl a kulturalis gettdhelyzetbdl: klasszikus
balettet tanult, majd bekeriilt a csupa fehér tancosbdl allé
New York City Balettbe, ahol nem egzotikus kiilonlegesség-
ként, hanem egyenrangt szolistaként kezelték. Késébb a fe-
kete polgarjogi kiizdelmekt8] megérintve balettiskolat alapi-
tott, amivel megnyitotta az utat a fekete bdrti tancosok sza-
mara a balettbe is. Az utébbi évtizedekben a globalizalodé
vildgban a fekete (és Gjabban az dzsiai) testek jelenléte mar
a fehér gyokert tancformak mindegyikében elfogadott - jo
példa erre Carlos Acosta, Alvin Ailey, Akram Khan, Alonzo
King karrierje. Elfogadott, de nem problémamentes, mert
ha testrél beszéliink, megkeriilhetetleniil identitasokrol sz6-
lunk, ami mér nem csupéan esztétikai és kulturalis, hanem
politikai konstrukcio is.




