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Mit keres a kamera a szinpadon? Arckdzeliket, a nézétérrél nem lathat6 zegzugokat,
a vizualitas és a torténetmesélés uj mddjait. Mennyiben befolyasoljak a filmes
technikak a szinhazi gondolkodast? Mit adnak hozza, mit konfiguralnak at,
kiforrhatnak-e bel6liik Gj szinpadi nyelvek? KELEMEN KRISTOF, KOVACS D. DANIEL
és NAGY PETER ISTVAN szinhazi rendezékkel, valamint JUHASZ ANDRAS média
designerrel BIRO BENCE dramaturg beszélgetett.

— Mikor vesztek kamerdt a kezetekbe? Vagy mikor adtok
kamerdt egy szinész kezébe?

Kelemen Kristof: Ez nagyon veszélyes! Marmint a sziné-
szek kezébe adni. Amikor a Megfigyel6kben (2018) szinészek
kezelték a kamerat, nekem az volt a tanulsag, hogy ezt csak
nagyon atgondolt helyzetben szeretném hasznélni a jovében.
Egyszerten egy plusz stresszfaktor. Masfajta energidkat kell
a szinésznek Osszpontositani, és ez nagyon megneheziti a
dolgat. A kameréval egy kiszamithatatlan, rengeteg hibalehe-
téséget rejté elem keriil az el6adasba, barmi torténhet vele,
kilazulhat a kébel, elmehet a kép. Legtobbszor azt tapaszta-
lom kiilf6ldon és Magyarorszagon is, hogy inkabb operatérok
veszik kézbe a kamerat.

Nagy Péter Istvan: En is azt preferdlom, ha operatdr kezeli a
kamerat. Csak ebben az esetben lehet igy gondolkodni a kame-
rahasznalatban, hogy az tényleg profin mtikodjon. Egy operatér
szaktudasa egészen mds szintre emeli a képalkotdst. Masrészt
rendezdéként felszabaditobb is. Ha szinész kezében van a kame-
ra, azt sokkal jobban meg kell indokolni. Ilyenkor beagyazot-
tabb, organikusabb lehet a kamerahasznalat, de dramaturgiailag
sokkal erésebb valaszt kell adni azokra a kérdésekre, hogy mit
jelent a kamera, miért van ott, miért a szinész kameraz.

Kovacs D. Daniel: Ezek sokszor utolsé pillanatos donté-
sek. Nemegyszer kideriil valakirél, hogy van a kamerahasz-
nélathoz affinitdsa, van rd antenndja. Az él6 kép szinpadi al-
kalmazasanak millié médja van. Ez ugyanolyan eszkdz, mint
hogyha arrél beszélgetnénk, hogy a szinpadon ki foghat és
ki nem foghat meg egy krétat. Ahany indokolhaté koncep-
ci6 létezik, annyiféleképpen tudom elképzelni. Minden ott
kezdédik, hogy mi az, amit én meg akarok mutatni ugy,
hogy nem tudom megmutatni a klasszikus nézétér-szinpad
viszonylatban. Hogy mi az, amit fel kéne nagyitani, be kéne
jobban keretezni, mint amennyire azt a klasszikus szinhazi
figyelemvezetés engedi.

- Kell-e specidlis indok ahhoz, hogy egy elbadds kamerdt
haszndljon? Az alapanyagbél jon, vagy forditva, egy formai
megolddssal szeretnétek kisérletezni, amihez gyakorlatilag bdr-
milyen anyag passzol?

N. P. L.: Valtozd. Volt, hogy a kisérletez kedv vitt r4, volt,

hogy az anyaghoz kapcsol6dé gondolatok teremtették meg
az igényt, hogy szeretnék kamerat hasznalni. Legegyszertib-
ben a vildgitashoz tudnam hasonlitani. Donthetsz ugy, hogy
egyaltalan nem hasznalod ezt a dimenzidt, meg ugy is, hogy
igen. Utdbbi esetben szdmtalan mddon felépitheted ennek a
modjat, lehet a vilagitasnak 6ndllé dramaturgiaja, de siman
el tudom fogadni azt is, ha valaki csak azért hasznélja a fényt,
mert ugy dontott, ahogy. Nem feltétlen kell ezt mélyebben
elemezni. Bizonyos esetekben jo, ha van erre egy kézzelfogha-
t6 indok, bizonyos esetekben elég valami érzet.

— Nekem is inkdbb az az élményem, hogy bdr régebben
mindig felmeriilt, hogy mit keres a kamera vagy egy vetités a
szinpadon, mintha ma mdr elfogadndnk, hogy van, és kész.
A Don Carlos rendezésénél miért dontottél tigy, hogy kamerds
megolddsokat haszndlsz?

N. P. I.: Ott alapvetSen ugy fejtettiik meg a sajat, térrel
kapcsolatos igényeinket, hogy egyfel6l szeretnénk valamilyen
reprezentativ teret mutatni, masfeldl szeretnénk azt is, hogy-
ha mindenféle zegzugok, elrejtett sarkok és titkos folyosok
megjelennének a szinpadon. A Radnéti Szinhaz kicsi szinpa-
déra nem is olyan egyszerd olyan térstrukturat kitaldlni, ami
egyszerre tudja lefedni ezt a kétféle térkovetelményt. Aztan
amikor mdr nagyjabol megvolt a tiikdrterem gondolata, fel-
meriilt, hogy izgalmas lenne belatni a diszlet mogé. Olyan
helyzetben megfigyelni a szerepléket, mikor 6k maguk azt
hiszik, hogy elbujtak, és igy relative biztonsagban vannak.

— A MegfigyelGkben szinte magdtol értetédd, hogy a film-
rendezdket jdtszo szinészek kézbe vegyék a kamerdt.

K. K.: Emellett azt éreztem, hogy plusz jelentésrétegekkel
tudja gazdagitani az tigynoki megfigyelés aktusat, a rendezéi
kegyetlen tekintet miikodését és a masik kiismerésének va-
gyat, hogyha egymas kamerazasa megjelenik a szinpadi hely-
zetekben. Az el@adds azzal jatszik, hogy athallasokat, linkeket
nyit a jelenkorral, ezt segiti a hatvanas évekbeli torténetben az
¢l6 kamerahasznalat.

— A Nagyvdradon 2020-ban bemutatott A Schroffenstein
csaladndl vagy a most janudrban nézék elé keriil nyiregyhdzi
A rovarok életénél mikor sziiletett a dontés, hogy ezek kamerds
eléaddsok legyenek?



K. D. D.: El6bbinél a barlangjelenet kapcsan pattant
ki a kérdés: hogy lehet megmutatni a néma sotétséget? Egy
infrakamera volt az alapotlet, utdna pedig elkezdtiik keresgél-
ni, milyen egyéb pontokon lehet a filmképet jelentésesen hasz-
nalni. A tervezés szakaszaban erre a taldnyra adott megoldas
végiil az egész el6adas esztétikdjat meghatdrozta, a torténet-
vezetést is atalakitva. A Pelevin-adaptacional pedig vagytam
megmutatni a rovarok perspektivajét is. Igy tudtunk érzéklete-
sen jatszani a méretkiilonbséggel ember és rovar kozott.

- Andrds, te mint média designer egészen mds pozicioban
vagy, kiilonbozé rendezdkkel dolgozol itthon és kiilfoldon is.

Juhdsz Andras: Nekem fel sem mertl a szinhdz vided
nélkiil. Altalaban két iranybdl szoktam elkezdeni dolgozni.
Az egyik a sajat vonalam, egy 6ndll6 alkotéi folyamat, én a
magam részérdl ezt érzem igazan érvényesnek. A mdsik az
alkalmazott irdny, amikor kiilonboz6 rendezékkel dolgozom
egylitt, és az 6 elképzeléseiknek kell megfelelnem, vagy ko-
z6sen kitaldlunk valamit. Ilyenkor az a fontos, hogy legyen
egy olyan rendez6i koncepcid, ami a videdt beleagyazza, be-
letilteti abba a vilagba, amiben az adott el6adds megtorténik.
J6, ha van egy olyan latvanykoncepcid, aminél a diszlet, a kép
pozicidja, a vetitSfeliilet mérete és elhelyezése a térben, min-
den egy iranyba mutat.

— Es hogy ldtod a film és szinhdz egymdsra hatdsdt?

J. A.: Rokon miifajok, igy természetes az oda-vissza kol-
csonhatds. Mivel kiilon-kiilén egyik teriileten sem alkotok,
engem inkdbb az Osszeolvasztasuk érdekel. Az egyenstly,
ami két miivészeti forma 0Otvozésébdl létrehozhatd, annal
stabilabb és érvényesebb, minél kevésbé allnak meg onalléan
a sajat labukon a kiil6nb6z6 komponensek. Ez taldn azért is
fontos, mert egy olyan, é16 mifajban, mint a szinhdz, az egyik
legfontosabb teriilet maga a befogadas, a figyelemirdnyitas,
és mivel a mozgokép megjelenése gyakran 1j szintereket nyit
a szinpadon, gy kell gondolkodni, hogy ezek nem lehetnek
versenytarsai egymasnak. Minél ersebb az egymasrautaltsag,
annal alkalmasabb az alapkoncepci6 egy érvényes tartalom
kibontésara egy hagyoményos szinhazi térben. En azt tartom
a legizgalmasabbnak, amikor kiil6n-kiilén egyik forma sem
hordozza a jelentést.

— Mit gondoltok a vetitett kép és a szinpadi torténések kozti
versengésrdl? Mennyire uralja le a jatékot vagy képes a szinhdz
egyéb eszkozei folé kerekedni a vetités?

K. D. D.: Ha vetitett él6 kép és é16 szinhdz is térténik egy-
szerre, akkor felmeriil a kérdés, hogy ez segiti-e a torténetme-
sélést, vagy pont hogy hatraltatja. En akkor érzem 4tgondo-
latlannak és kontraproduktivnak az él6 kamerahasznalatot,
ha a torténetmesélés sériil. Régi és talan mar feliilirhaté koz-
hely, hogy amint bekeriil egy nagy vetitévaszon a szinpadra,
és azon megjelenik valamiféle felnagyitott arckozeli, az furcsa
versengésbe 1ép a szinpadi torténésekkel, a nézé figyelme pe-
dig koénnyen elcstszik a nagy kép felé. Prézai szinhazakban -
ahol én a legtobbszor megfordulok, és ahol a figyelemvezetés-
ben mar az is fontos, hogy ki mikor néz a masikra, ki mikor
tesz egyetlen kis gesztust —, amikor egy tobb négyzetméteres
vetitett monstrum megmozdul, konnyen tal hangstlyossa
vagy erdteljessé valhat.

J. A.: J6 esetben a vetitett kép a szinpadi latvany organikus
része. Ez azon mulik, hogy mennyire el6re kitaldlt. A haldl kilo-
vagolt Perzsidbol (2017) esetében példaul egy filmet forgattunk
a szinpadon, ott ez nem volt kérdés. En altaliban azzal foglal-
kozom, hogy filmet készitsek él6ben az adott térben. Ez szdl
egyrészt a létrehozasrdl, masrészt arrél, ami kozben 1étrejon.
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Juhasz Andras

- Ott volt egy szinhdzrendezé is a projektben, Szenteczki
Zita, aki azzal foglalkozott, hogy mi torténik a szinpadon, te
pedig csak azt nézted, hogy mi torténik a vdsznon. Mintha te
azt dllitottad volna, hogy szinte mindegy, mi torténik a szinpa-
don, mert mindenki 1igyis a vetitést nézi majd.

J. A.: En azzal az attit@iddel alltam hozz4, hogy egy filmet
hozunk létre, de ugy, hogy az osszefolyik a szinpadi torténé-
sekkel. J6 volt jatszani a szabalyok felrtigasaval is. Osszességé-
ben én ezt egy filmnek tekintem. Vetitettik 6nmagéban is, és
ebben az esetben csak egy bizonyos jelenetnél jelenik meg a
szinhaz. Tehat a filmnek van egy pontja, ahol hirtelen réjossz,
hogy a film szinhdzban késziilt, és a létrejottét, vagyis az el6-
adast nézok is nézték. Aki nem latta az el6addst, azt mondta,
hogy 6nmagaban is j6 a film, aki latta az el¢adast, azt mondta,
hogy az el6adds azért mégiscsak jobb volt.

- Van olyan élményetek, amikor azt érzitek, hogy a film
kontraproduktiv? Illetve mikor miikodik a legjobban?

K. D. D.: Az ttnik a legtobb csapdaval kikovezett ut-
nak, ha megprébalom egy az egyben ugyanazt mutatni, ami
egyébként is torténik a szinpadon. Olyankor én is azt érzem,
hogy valamit elveszitek. Az elsé probakon, amikor valakinek
a kezébe nyomod a kamerat, legyen az rendez, operatér,
szinész, Osztonosen ez torténik. Késbb azt kezded figyel-
ni, mi az, ami a torténet szintjén is 4j dimenziot nyit, nem
csak kiegészit, legyen az valamiféle figyelem, egy arcrandulas
vagy egy egészen absztrakt vizudlis gesztus. De nem mindig
taldlunk erre j6 megoldast, és ebbdl szokott kikeveredni az,
hogy belekezdiink egy-egy ilyen film-szinhdz hibridbe, aztan




szemérmesen mégis kikapcsolgatjuk a kamerat ott, ahol mast
nem lehetne csindlni, csak megmutatni azt, ami egyébként is
torténik. Ami vissza tudja billenteni a figyelmemet a szinpad-
ra, az az Andras 4ltal is emlitett backstage-esztétika. Amikor
latom, hogy a képen létrejon valami egészen illuzidkeltd, 6n-
magaban is miikod6képes vildg, amihez képest a szinpadon
tudom figyelni azt, hogy ennek mik a csaldsai, mik a triikkjei.
Amikor megértem, hogy valami teljesen mashogy néz ki a
szinpad realitasdban, mint amilyen képet én végiil megkapok,
és mindez élében torténik, arrél nekem jo élményeim van-
nak. J6 esetben ez egy izgalmas, jatékos pingpongmeccs a két
médium kozott.

K. K.: Az valdban érdekes, ha a film késziilésének aktusat
nézziik. Attél valik szinhazilag érvényessé. A szinhaznak az
egyik alapveté miikddési mechanizmusa, hogy a produkcié, a
létrehozas el6ttiink zajlik. Nem egy kordbban létrehozott mu-
vet fogadunk be, hanem a szemiink lattdra sziiletik minden.
Szinhdzba ezzel a néz6i elvarassal tiliink be, és sokszor valéban
ez a backstage-esztétika tudja legjobban megragadni a figyel-
met. Veszélyesebb az el6re rogzitett filmek vetitése, mikozben
én rendszeresen haszndlok bejatszasokat az el6addsaimban,
példaul legutobb a Vad nyomozokban (2021). Ezek ki tudnak
nyitni plusz vilagokat, de a ritmusra nagyon kell figyelni. Sok-
kal hamarabb unalmassa vdlnak, mint az él6 emberek.

J. A.: Arra is van példa, amikor a régzitett felvételek hasz-
nalata helyénval6. Az egyik performanszunk pont ezzel jat-
szott. E16 videot és rogzitett felvételeket kevertiink, de ugy,
hogy a néz6 ne tudja, mikor melyiket latja. Ha irdnyitod a néz6
figyelmét azzal kapcsolatban, hogy mit lat, és ezt rendre meg-
kérddjelezed, akkor izgalmas helyzeteket tudsz kialakitani.

- A szinhdz erbsen képes stilizdlni, a szinpadon bdrmibél
lehet barmi. Viszont ha kameraképet ldtok, akkor azon azt ld-
tom, ami van. Nekem a film realitdsa néha iitkozik a szinhdz
stilizdcios képességeivel.

K. K.: Atkeriil egy masik kédrendszerbe. Ez még erdseb-
ben megjelenik a szinészi jaték kapcsan. Teljesen mashogy
kell jatszani kamera el6tt. Ahogyan a kamera 4talakitja a va-

Kovacs D. Daniel. Foté: lvandi-Szabé Balazs

losagérzékelést a targyhaszndlat terén, ugyandgy étalakitja a
térben 1év6 emberek jelenlétét és performativ mitkodését.

— Jan Speckenbach, Frank Castorf videdsa ennek az ellen-
kezdjét fogalmazza meg. ,, Hamar kideriilt, hogy a szinészeknek
kamera el6tt sem szabad kevésbé »jdtszaniuk« a szinpadon,
[...] mert ez tovdbbra is szinhdz” Tehdt tjra: megviltoztatja-e
sziikségszertien a kamera jelenléte a szinészetet?

K. K.: A Castorf-féle szinészet specidlis, mind hangerében,
mind gesztusrendszerében tulporgetett, talfiitott. A nézék ke-
vésbé egy fiktiv torténetbe keriilnek bele, inkabb mintha egy
nagyszabdsi performanszot néznének, amit néha kamerak
kozvetitenek. Castorf el6adasai altaldban is mindenfajta szin-
hazi szabalyon kiviil keriilnek, sajat, radikélis szabalyrendszert
allitanak fel.

N. P. I.: A Don Carlosban (2021) érdekes kisérlet volt a szi-
nészekkel, ahogy a szinpadi és a filmes jatékot finomhangoltuk.
Specialis technikai nehézség volt példaul a hangositas. Ha mar
élében vetitesz képet, akkor megjelenik a nézéi igény, hogy
hangban is megteremts egy mozisabb hangulatot. Es ha a ké-
pet nem tudod akusztikailag is lekdvetni, akkor a befogadéban
hianyérzet keletkezik. Ezért a hanger6t sokkal durvabban meg
kell emelnie a szinésznek, mint hogyha filmen jatszana. Ugyan-
akkor ebben az el6adasban rendkiviil nagy a kép, a nézék is
kozel iilnek, tehdt nagyon nagyban latsz arcokat. Igy, a hang-
gal ellentétben, a mimika visszafogottabb kellett hogy legyen.
Erdekes tapasztalat volt az is, hogy ilyen esetben nem feltétlen
a szinész az egyediili létrehozdja az alakitasnak, nagyon pon-
tosan kell egytittmiikodnie példaul az operatdrrel. Ha kettejitk
tanca nincs elég jol 6sszehangolva, az nagyjabol olyan, mintha
a szinész a szinpadon nem 4éllna fénybe.

- Hogy ldtjdtok ezt a technika oldaldrol? Hol milyen eszko-
z0k dllnak a rendelkezésetekre, miket haszndltok szivesen?

N. P. I.: Nagy kérdés, hogy nélunk, Magyarorszagon me-
lyik szinhdz milyen médon all infrastrukturalisan készen
erre a formara. Amikor Németorszagban néz az ember ilyen
tipust el6adasokat, ott meglepGen siméanak tlinik ez a fajta
miikodés.




K. K.: Magyarorszdgon még nincs igazan gyakorlat a
szinpadi kamerahasznalat terén. A legpraktikusabb techni-
kai kérdések egy-egy produkci6 létrehozasa kozben vetédnek
csak fel. Sokszor fel kell taldlni a dolgokat. Ez is egy kreativ
folyamat.

J. A.: En szeretek feltaldlni 0j eszkdzoket, 4j formakat. Ha
alkalmazott videdsként vagyok jelen, akkor nehezebb. Akkor
nagyon jo, amikor egy munkafolyamat a legelejétél kezdve
gondolkodik vizudlis megoldasokban, de ez elég ritka. Altala-
ban a diszlettervezdk és a rendez6k szoktak egytitt kitaldlni egy
latvanykoncepcidt, ami tartalmaz valami videét, és a videds
csak a tervelfogadas el6tt egy-két héttel keriil be a kreativ team-
be. Innentdl kezdve kozos munkaval alakul a koncepcid, de
mar kevés tér és id6 van fejleszteni egy j, egyedi technologiat.

K. D. D.: Ezen a ponton szerintem érdemes egy révidet
dohogni azzal kapcsolatban, hogy azokban a szinhazakban,
ahol mar ardnylag erds és kiépiilt a technikai struktura, dlta-
ldban a szindarabon, a szovegen van a hangsuly. A klasszikus
szinhdzi anyagokkal szemben tdmasztott elvarasok sokszor
gatjai lehetnek a kisérleti, filmes formaknak. Emiatt az ilyes-
fajta lubickolasok inkabb a fiiggetlen szinhaznak lesznek a sa-
jatjai. Ott meg probaljuk djra feltaldlni a technikat, és emberi
lelkesedésbdl, éjszakanként megoldani a problémakat.

N. P. L: En is sokszor keriiltem mar olyan helyzetbe, el-
sésorban fiiggetlen szinhazban, amikor nem mértem fel re-
alisan a lehet6ségeket, és futni kellett az elképzeléseink utdn,
de a koriilmények szlikossége valéban kreativitdsra sarkall.
Az els6 ilyen sufnituningos probalkozasom Celldomolkon
volt a Miel6tt meghaltdl cimt el6adéssal (2018), aztdn sokkal
nagyobb volumenben az Ehséggel a Traféban (2020). Ezek az
el6adasok leginkabb a koriilmények dacara sziilettek. Ehhez
képest idité élmény volt a Radnédtiban egy komoly filmes
stabbal dolgozni. Kellenek a szakemberek, ez mindenképpen
csapatsport.

K. K.: A Radnétiban a 10 volt az els6 olyan kamerazos és
vetitds el6adas (2018), ami komolyan megterhelte a szinhdz
belsé miikodését. A Don Carlosnal talan mar érezhetd volt

egyfajta rutin. De valoban, ez 4ltalaban Magyarorszdgon még
nytigos dolog. A technikai felszereltség nem evidencia, és erre
nincsenek még a szinhazak ugy felkésziilve, mint a sokkal
tobb pénzbdl gazdalkodé nyugat-eurdpai tarsaik, ahol a szin-
hazi esztétikdban is sokkal hangstlyosabban megjelenik az
4j vizualitds. Erthetd, ha csak akkor vesznek szinhdzak ilyen
eszkozoket, hogyha konkrétan egy el6adashoz sziikség van
rdjuk. Fontos, hogy a miivészek provokaljak ezeket a helyze-
teket, almodjanak meg 4j megoldasokat, és a szinhdz is, ha
hisz benniik, hajlandé legyen ebbe beruhdzni.

J. A.: Most a stream miatt tapasztalhaté egy boom a szin-
hazakban a videotechnika terén. Ahol kordbban nem dol-
gozott egy videods se, most mér tobb videotechnikus van, és
komplett vagostudio. Sokat 16kétt elore ez a helyzet. De még
igy is legtobbszor a végyakat kell hozzaigazitani a lehet8sé-
gekhez.

- Andrds, te milyen 1ij, multimedidlis szinhdzi nyelvekkel
taldlkozol/probalkozol a munkdidban?

J. A.: Nagyon sok irany van. Ahogy a multimédias eszko-
z0k behatolnak az életiinkbe, ugy taldlnak utat a szinhdzba
is. Tér szempontjabol hdrom csoportot kiilonboztetiink meg:
média objekt, installacié és environment. Id6kezelés szem-
pontjabdl is alkothaté harom csoport: a filmes/animacids
(elére rogzitett), a live (é16 vided) és az interaktiv/generativ
technika. Egy kovetkezé komponens a nyelvi Osszefiiggés,
ami minden aspektust bedgyaz és szervesit, valamint megte-
remti a formai megjelenés és a kommunikacié lehetéségét. Uj
iranyok gyakran a technikai fejlédés mentén alakulnak. De
annak ellenére, hogy soha nem latott szabadsag van a kép é16
manipulaldsdra és programozott generalasara, egyel6re ez a
hatalmas kaprézat mintha lefoglalna az alkotdk tobbségének
figyelmét, gyakran elbillen az egyensuly, és tires latvanyossag
marad az egész. Az a tempd, ahogy a technikai lehet6ségek
az elmalt husz évben fejlédtek, nem segitette az elmélytilt al-
kotéi munkak megsziiletését. Nekem nagyobb izgalmat okoz
akar mar husz éve 1étez6 technikai eszkozok hasznalataval
olyan rendszer, nyelv felépitése, ami 4j, ismeretlen format te-

Kelemen Kristéf. Foté: Eder Vera



remt, mint a technikai fejlddést kovetve az 4j lehet6ségek elsé
uttoéréjeként azok blivoletében lebegni.

- »Theaterinszenierung fiir den digitalen Raum”, vagyis
a digitdlis tér szamdra készitett szinrevitel. Az elmult két év-
ben sokszor taldlkoztunk hasonlo kifejezésekkel. Mit hozott az
eléaddsok tomeges streamelése? Milyen inspirdciékat kaptatok
belble?

K. K.: Hirtelen bekapcsolédtunk globdlis szinhdzalkotasi
problémékba. Az iires néz6tér elStt zajlo online eldadasok a
vilag minden pontjan probara tették a mivészeket és az intéz-
meényeket. Izgalmas volt, amikor ebbdl a kényszerhelyzetbél
formai kisérletek sziilettek, példaul Oliver Zahn sajat sza-
mitégépe képernydjére készitett Oda a felejtéshez cimii pro-
jektje (ami a Trafé miisoran is lathato volt) vagy Christopher
Riiping ziirichi Tizparancsolat-sorozata, ami interakcidba is
lépett a nézékkel. Engem ezek a kezdeményezések abszolut
inspiraltak, a Niké, szabadsdgunk szobra cim( sajat munkam-
ban példaul az online stream és az augmented reality (kiter-
jesztett valosag) formajaval kisérleteztem.

K. D. D.: Pérgetem a nyugati high-tech el6adasokat, pél-
daul a DV8 csodait. De ezek alapjan nehezebb felpiszkalni a
sajat ambicidimat, mert elérhetetlennek tiné dolgokat latok.
Mostansag inkabb nem szinhdazbdl inspiralédom. A filmes
esztétika mar annyira a mindennapok része. Konnyti kom-
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munikalni a vizualitason keresztiil. Ilyen alapon én nem a
szinhdzakat vaddszom, hanem azt, hogy milyen dinamikaval
és milyen vagassal, ritmusokkal dolgozik példaul egy kortars
sorozat. En a legtobbet taldn animékbél loptam. Az ott latott
tér- és idékezelésbdl. Ezeket szinh4azban akdr kameraval, akar
kamera nélkiil érdekes kisérlet implementalni.

- Kamera nélkiil is, mondod. A filmes ldtdsmod hogyan
hatdrozza meg a mai szinhdzat, akdr 1igy, hogy nincsen sem-
milyen vetités?

K. K.: Annak idején, amikor az egyetemre jartunk, volt
Daninak egy Gyévuska-vizsgija. Az ugy él az emlékezetem-
ben, mintha egy film lett volna. Tobb ilyen élményem is van
el6adasokrol, amelyek pedig nem hasznaltak videotechnikat.
Ha szinhdzi vizualitasrol beszéliink, vagy arrol, hogy milyen
ritmusokat hasznal egy el6adas, hogyan sziikiti és tagitja a te-
ret, milyen szinészi jelenlét jellemz6 ra — ezeken keresztiil ki-
mutathato, hogy a szinpadi torténéseket és eszkozoket milyen
er6teljesen meghatarozza a filmes gondolkodas.

- Van eléadds, amelyik kamerdkkal dolgozik, mégsem érez-
ni rajta a filmes gondolkoddst, és forditva, olyan is, ahol sehol
semmiféle technikai eszkoz, mégis filmes gondolatisdg jellemzi.
Titeket mennyire befolydsol a film abban, hogyan olvastok egy
eléaddst, hogyan dlltok hozza egy alkotéi munkdhoz? Lattok-e
esetleg valami tendencidt?

N. P. I.: Sok minden mulik a ritmuson. A filmek ritmusa
is egyre gyorsabb. A befogaddi igényiink, a feldolgozdképes-
séglink lekoveti azt, amilyen iramban kapjuk a vizudlis im-
pulzusokat a vilagbdl, és ez természetesen arra is kihatdssal
van, milyen ritmust varok el egy szinhdzi el6adastol. Ez per-
sze nem jelent automatikusan gazdagabb vizualitast. Ha meg-
nézek egy régi Székely Gabor-el6adast, amiben elképesztéen
okos mddon van kitaldlva a latvany, akkor én nem tudom azt
mondani, hogy ma sokkal komplexebben gondolkodnank er-
r6l. De az biztos, hogy teljesen masok az igények azzal kap-
csolatban, hogy a latvanyt, a képeket milyen tempoban ada-
golja a szinhaz.

K. D. D.: Hogy mennyiben koveti a szinhdz ezeket tren-
deket? Talan nem eléggé. Mar én sem az a generdaci6 vagyok,
aki okostelefonnal a kezében lépett ki az 6vodabdl, talan mar
nekem sem az anyanyelvem ez az Oriiletes vizualis domping
és ingermennyiség. De valamilyen médon torekszem kapcso-
16dni hozza, prébélom ildozni, kiismerni. Mdsrészt sok szin-
hazi munkdmban torekszem arra, hogy pont ellene menjek.
Hogy a gondolatok kozvetitésének is meglegyen az a fajta tere
és ideje, ami a szinhdz sajétja.

En streameket azért nézek nehezen, mert kézben hajla-
mos vagyok elkattintani. Ehhez képest hiszek a szinhaz ha-
talmaban, a k6zosségi létezésben és gondolkodasban. Szeret-
ném jol haszndlni ezt a gyors és kozérthet6 nyelvet, kozben
pedig fontosnak érzem azt a szemlél6dé tudatéllapotot, amire
egy €16 el6addsnal rd tudok lassulni.

K. K.: A film csak egy eleme annak a globalis véltozasnak,
ami a vilagban zajlik, és a valosagérzékelésiinket provokalja.
Hogy mit tekintiink valésnak, hitelesnek, azt a filmekkel, vi-
dedkkal és sorozatokkal egyiitt az online térben vald 1étezés is
er6sen befolyasolja. Ahogy Dani is mondta, iszonyatos inger-
tultengésben éliink. Bizonyos értelemben a mi generacionk
sokkal globalisabban éli meg a valésagot — ennek mentén né-
ziink és csindlunk szinhazat is —, masrészt konnyebben el is
veszik a rengeteg informacidban. A korosztalyunk egyik nagy
kihivasa, hogy hogyan tudunk rendet teremteni ebben a zaj-
ban, meglatni az erdét is a fatol.



