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Nincs még egy m_l'Jifa], amelyika sz0lémal nyilvanvaldbban mutatna egy tancos ,erdterét”.
Nem meglep6, ha a tancos-koreografus < akarkezds, akar profi - sz6l6t készit a maga
szamara, hisz legjobban asajattestétismeri az ember, a sajat teste mindig készen all

a probara naptaregyeztetésnélkul, emellett praktikus, financialisimegfontolas szintén
kozrejatszik7kozrejatszhat egyiilyen eléadas létrejottében. De barmennyire népszerd is a
mufaj, csak elvétve akad revelacioként hato szoéléel6adas.

Kozhely, hogy nem elég jé tancosnak lenni, a sz6léhoz kell
a szuggesztivitas, a karizma is. De ennél is jobban kell, hogy
a tancos ne érje be a lelki kitdrulkozassal, hogy legyen meg
benne a kozonség felé fordulds akarasa, maskiilonben egye-
diill marad a mutélvezetben. Egy sz6l6 megalkotasakor a leg-
fontosabb belsé motivacié nyilvan az 6ndefinialds vagya, ami
azonban nem azt jelenti, hogy a tdncos direkt 6nmagat adja,
hanem hogy karaktert teremt. Ez a karakter olyan az el6adé6
szamara, mint egy maszk, mely mogott 6 all ugyan, mégsem
egészen 6 lathat6. Ugyanakkor a sz0l6 esszencialisan ,.tartal-

mazza” az alkotdt, és az alkoto - ha eléggé erds formaerdket
mukodtet — ugy valasztja ki magabdl a sz616t, mint csiga a ha-
zat. Bz a kiils6vé valo, szilardabb vaz lehet6séget nyudjthat arra
is, hogy késébb valaki mds bujjon bele. Egy erds formaban
- hangsulyos formai jegyeket mutato eléadasban - szinte mar
felcserélhetének tlinik az ember. De csak szinte. Erdekes ez a
felcserélhetéség, ha sz6l6krol beszéliink. Altala megérthetiink
valami fontosat a forma megtarto erejérél. Példaul Frendk Pal
MenNonNbja a kék ,,szoknyaval” akkor is miikodik, ha Var-
nagy Kristdf tancolja, és akkor is, ha Maurer Milan (még ha




a befogaddi élmények kozé nem is tehetiink egyenléségjelet,
mert a tdncosok nem ,,ugyanonnan” dolgoznak).

Vannak kultikus sz6lok, melyek még ha nem is 6rvende-
nek akkora ismertségnek, mint egy kultuszfilm, évtizedekre
meghatdarozhatjak tancos kollégak gondolkodasmddjat a mii-
fajrdl, és mérceként szolgdlnak a néz6 szdmara is. Az elmult
hisz-huszonét év termését felidézve, azok kozt vélogatva
arra keresem a vélaszt, hogy mit tudnak azok a nemcsak sza-
momra, de a tanctorténet szempontjabol is jelentdsnek tetszd
szOlok és szolistak, amit masok nem (annyira). Hogy mitél
marad egy szdl6eldadas emlékezetes, vagy miért meriil a fele-
dés homalyaba. Mivel mar a kérdésfolvetés is szubjektiv, nem
allithatom, hogy a valasz teljes objektivitassal bir majd, min-
denesetre kisérletet teszek egy lényeges aspektus megragada-
sara. A kiindulépontom a tér és a térben megjelend testben
miik6do erdk.

Kovacs Gerzson Péter barmelyik szdlojara tekintsiink
(idérendben: Magenta I, Hit et Nunc, Magenta II., Famet-
szet, Magenta IV., Triptichon), mindegyiknek lényeges eleme
a tancos dltal bejart — strukturalt vagy strukturdlatlan - tér
és a benne follelhet6 ut, legyen az kor, egyenes vagy spiralis.
A geometriai formékban valé gondolkodas minden esetben

E. Sch. Eroto, Gergye Krisztian, 2002. Fot6: Dusa Gabor

megmozgat valamiféle szellemi, spiritualis dimenziét még
akkor is, ha az alkotoban ez nem tudatosul. KGP-nél azon-
ban kovetkezetes ez a fajta épitkezés, melyen keresztil a 1ét-
be vetettség fazisait, allapotait érinti. Sz6ldiban tdrsa egy-egy
hangszer, mely kiilonallésdgaban is egy a tancossal, ,,lelkének
a hangja’, valahogy ugy, ahogy Vérosmarty vén ciganya bi-
zonyosan maga a koltd. KGP 6riz valami zsigerit a magyar
virtusb6l — barmit is jelentsen ez. Olyan a szinpadon, mint
egy ronkbdl faragott, de a fabdl kiszabaditott, csavaros eszi
népmesei figura, akit at- meg atszinez a kor meg a divat. Hogy
ezt az érzetet miképp ,gerjeszti” KGP, arra szép lenne egé-
szen konkrét, ,fizikai” vélaszt adni, olyat, ami talmutat a ka-
rizman... Az el6bbiek miatt elgondolkodtat6 volt megtapasz-
talni a szoldinak kozos keresztmetszetét jelenté Triptichont
(Magenta V.) ifj. Zsuréafszky Zoltan el6adasaban. Az élményrél
anno a kovetkezéket jegyeztem fol: ,Nehéz elképzelni, hogy
KGP helyettesithet6: a mozdulatok, a jellegzetes, néptancbdl
otvozott elemek, az a furcsan-komolyan groteszk karakter,
amit 6 tud (#gy csak 6 tud), amelyen keresztiil kommunikal,
mason olyan, mint a b6 képonyeg. Lehet bar szépen szabott,
de tuti 16tydg. Ritka, hogy a nézé izgulni kezd az eléadoért,
velem mégis ez tortént, amikor Zsurafszky szinre lépett. [...]
Zsurafszky tolmacsoldsiaban az egyébként is furcsa, olykor
groteszk-mokas, maskor komoly »figura« j kontarokat kap.
Talan kevesebb rajta a finom arnyalat, tobb a fiatal hév, de van
benne erd, karizma és 6ndllésag. Alazat is”!

Bozsik Yvette egy korai, Arvai Gydrggyel (Természetes
Vészek Kollektiva) 1986-ban alkotott széldja, az Eleven tér
szintén megérhette, hogy évtizedek mulva Gobi Rita folélesz-
sze almabodl az emblematikus ,,livegkorporsét™ Szamomra
azonban ennél a kimondottan avantgard szellemben sziile-
tett sz6lonal izgalmasabb az Emi (1996), mely szintén a tér-
rel, azon belill is a helyhezkotottséggel jatszik. A szinpadon
szétteriilé, annak nagy részét korként lefedd fehér szoknya-
bdl Bozsik Yvette-es jatékossaggal novekszik ki a csabito,
sebezhetd, hatalmas/sérthetetlen, bibeszertinek abrizolt ndi
principium: az apro, jelszerti mozdulatokkal éled6 gésa és a
vad, helyhez szegezett tancot tancol6 lidérc egy és ugyanazon
bérben. A sz816 a butoh-val rokon. A tradicionalisnak tind,
voltaképpen azonban nagyon is avantgard japan tancban az
el6ado erds kozéppontot képez magaban, 6sszekoti magat a
folddel, s minden mozdulatat ebbdl az ismeretlen mélység-
bél inditja. Az eredmény egy kiil6nds, néha talan groteszk, de
meginditd szépség, mely elveti a kész mozdulatokat, és sza-
bad utat nyit az ember sajét, belsé tereiben éledd er6knek. A
gyakorlatban az térténik, hogy a tancos er6terébe keriilt néz
olyannyira dsszekapcsolddik az el6adéval, hogy megérzi még
a szempillarezdiilését is.

Frenak Pal kék szdlojat, a MenNonNGt (2000) bevallottan
Bozsik Emije inspiralta. Az alapvetés ugyanaz: adva a nagy, a
szinpadot beterité ruha, annak kozepén pedig a helyhez rogzi-
tett tancos. A férfi verzi6 annyiban mégiscsak mas, hogy Frenak
»mobil” allapotbdl indit, vagyis lathatd, amikor elfoglalja a kor
koézéppontjat. Karizmatikus jelenség az Gszdsapkas, tszdszem-
tiveges Frendk, de a bels6 er6tér kiils6vé tételét igazolo jelzével
még mindig csak a lathatét ragadjuk meg. Honnan szarma-
zik az a bels6 ,,tomorség’, mely magnesként vonz? Frendknak
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magenta-v-varosi-eszkimok-poszt-2010.
2 Természetes Vészek Kollektiva (TVK): Végtelenbe zdrva, Traf6 (2012)



evidencia a siketnémadk jelnyelvének haszndlata, ezen kiviil
szamara is meghatarozo6 élményt jelentett a butoh-val val6 ta-
lalkozds. A hatas létrejottében fel kell figyelni arra, hogy egy
pillanatnyi szépelgés sincs ezekben a mozdulatokban. Minden
»funkciondlisan szép” (merthogy belsé torvényszertiségekbdl
kovetkezik), minden kommunikél, mindennek oka van. Még
az o6riasi, medencényi teriileti korszoknya levédetett ultrama-
rin arnyalatanak, az Yves Klein-kéknek is. Bar a MenNonNo
valasz az Emire, Frenak mégis mintha az alabbi Klein-idézet-
bél indulna ki: ,,Fiirdés a térben, mely hatalmasabb a végtelen-
nél. Ez az egyetlen mddja a festésnek, mely elvezet az abszolut
szellemhez” Az ismert festé a zen buddhista tanokbol kiindu-
16 ,,semmibe ugras” pillanatat, azaz a mindenféle kotéttségtol
val6 megszabadulast tette alapelvévé. Frendk tszdja szintén a
semmibe ,,ugrik’ Medencéjét, kék korszoknydjat, ,,semmijét”
a derekara kapcsolja, a siketnémdk jelbeszédét tanccal keveri.
Mikor forgasba kezd sajat tengelye koriil, az 6ridsi anyag spi-
ralban a teste koré csavarodik, a tdncos monokrém semmibe
gubozik, mikozben ,medencéje” pocsolyanyira apad. Ez az
oOsszetett kép egyszerre mutat atvaltozast és megsemmisiilést.
A Kképiségét és mozgasanyagit tekintve igazi stiritménydarab
MenNonNo egy id6tlen csigahaz. Mikor Varnagy Kristof a IIL
Monotanc Fesztivalon belebujt, nekem ugy tdnt, felerésodtek a
darab elején az onironikus felhangok. A szinpad hétterére vetii-
16 fénynégyzetben alléspargaban falhoz lapulé Varnagy torzse
szinte kiilon életre kelt, nyalt, mar-mar kiszakadt a labaival raj-
zolt egyenes sikjabol. Maurer Mildn is megutaztatta a csigaha-
zat. Az el6addsat rogzit6 felvételen gyonyoriiségesnek latom a
mozdulatokat, és a forma erésen tarja az el6adét, de a butoh-iz
egyértelmiien feloldédik a szépben, az esztétikusban.

Gergye Krisztidn testprezentdldsaban harmonikusan ke-
veredik a ,keleti” személytelenedés és a nyugati ego. A tan-
cos-koreografus elészeretettel fogalmazza meg, azonositja be
sajat magat képzémivészeken és munkdikon keresztiil. Ké-
szitett tobbek kozt Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Francis
Bacon, Lucian Freud, David Lynch, Magdalena Abakanowicz,
Hieronymus Bosch, Francis Bacon és Leonardo da Vin-
ci inspirélta tancot. Mi a kozos ezekben az alkotokban? Ha
Schielére vagy Lucian Freudra gondolunk, akkor talin a
ruhétlansag, mely az ember igaz valéjat, a his romlandésa-
gat és a csiinya szépségét tarja fel. Ha pedig Kokoschkara és
életnagysdgt Alma Mahler-babdjara, akkor az él6-élettelen
dimenzidi fogalmazédnak tjra Gergye testén. 2001-es sz6-
16ja, az E. Sch. Eroto a képz6miivész Egon Schiele személye
és munkdassdga révén kinal lehetdséget Gergyének, hogy
megfogalmazza énmagat mint embert és mdvészt. Amit a
szinpadon latunk, kevercse tancnak és babjatéknak - noha
klasszikus értelemben vett bab nem jelenik meg a szinpadon.
A hatést a tdncos-koreografus teremti meg azzal, hogy mi-
kozben az eléadds dontd részében testének hdatso, azaz ,,ar-
nyék’-terével dolgozik, a kiilonos jatékhoz segitségiil hiv egy
indonéz néi (tancos)maszkot is. Arcot kap tehat a mogottes,
ismeretlen tér, ami altal Gergye babszertivé valik: hatuls6
oldalat odakélcsonzi az emberi anatdmianak ellentmondé
mozgasra képes, kitekertsége és valdszertitlensége dacara el-
kiloniilé ontorvényt lénynek. Nem hétkoznapi médon kép-
z6dik le az él6-élettelen dilemma: a tdncos teljes testét atadja
a maszknak, de a testet — mint egy vardzslé - 6 iranyitja. Es
a néz6 lassan elfelejti a masik arcot, a mozgat6ét, mar csak
a bizarr n6alak marad. Ha Gergye el6red6l, akkor a ndi test
hatrafelé gorbiil; ha magaba roskadva leiil, a diva szemérmet-
lenil kitarulkozva mellet domborit. Jegyezziikk meg, hogy

a tradicionalis javai tanc (melynek Gergye ismerdje és érté
miivel6je) elmélete szerint a tdncos odaadja a testét a meg-
jeleniteni kivant hés- vagy istenalaknak, vagyis nem 6 maga
van jelen a szinpadon, hanem az altala megidézett isten/hés.
Gergye Krisztidnnak nagyon is fontos az 6nmegfogalmazas
(gondoljunk az EGOEGOEGOra), az emberi mibenlét és kilét
felmutatasa, ilyen értelemben az abrazolt mitikus alakot ma-
gaval Gergyével azonosithatjuk.

Ladéanyi Andrea izmos, csupa in és ideg, kimunkalt teste
mar 6nmagaban is torténeteket hordoz. Egyszerre van bele-
irva a tisztasag és a kiéltség. Ehhez tarsul a klasszikus balett
alapokon nyugvd tipontos technika. Alice B.-jét (2005) a finn
Jorma Uotinen koreografussal készitette, majd tobb verzid-
ban is bemutatta. 2008-ban a III. Monotanc Fesztivalon gytj-
tott képélményeimben gytrt, flitteres estélyiruha-gubobdl
mered el6 a gorcsos, groteszk mod ferde spiccben végz6dé
csupasz labszar, majd az egész szélséséges, mer6 idegvégzo-
dés test, kiszolgdltatottsag, veszély és driilet félelmetesen gyo-
nyor( elegye. Véllarél mint akasztdordl 1og diszes vendégbdre,
egy levedlett, elhasznalodott identitds. Cs6rompold, reccsend
tikor hangjara emlékezteté neurotikus dobszold festi ald a
szaggatott, él6holt tancot, a téglalap, haromszog, gomb for-
mat rajzol6 fénybe irt ének képeit. A tanctérbe belogd kotél-
hinta légtorndszaként csillogé fejéket 6lt, de folyton egyensu-
lyat veszti, mire tronfosztja magat, s korondjat mint koncot
a szdjaba veszi. Az idegtépd, de életben tart6 zene ritmusara
1ép, balerinasan menetel, jelenléte, Iénye a ,,jelentés” Egy ,,jol-
lakott” tancos testén idegeniil csorompoélne a kiszolgaltatott-
sag iszonyatanak kolompja.

Fehér Ferenc teste is torténethordozd forma, de nem kiil-
seje, hanem aprolékos belsd ,huzalozottsaga” és szinészi vé-
naja teszi azza. Ha sz6l6irdl - EXIT (Kaspar-varidciok) (2003)
Medusa piercing (2004), Emberkonyv (2005) - beszéliink, meg
kell emliteniink a tdrsalkotot/rendezét, O. Carusét (Juhdsz
Aniko) is, aki raérzett arra, milyen figurak bijnak meg az ut-
cai tdncstilusokon (elsésorban a breaken) nevel6dott Fehér
Ferencben. Teste, egész fizimiskdja, 1énye hordoz valami vad-
emberit. Olyan 6, mint egy tarstalan, Gilgamest nélkiilozni
kénytelen Enkidu. Nem véletlen, hogy Kaspar Hauser alakja is
feltnik sz6l6i kozott. A Fehér Ferenc megformalta, inges-kala-
pos, borleszkalakot idéz6 figura akdr a szinpadon 4ll el6ttiink,
akar Pécsett, a Nagyszinhdz el6tti téren, mindig és mindenhol
ugyanaz. Kérnyezete nem igazan vesz el téle, nem is ad hozza.
Epp ezért bamulatos, hogy az enyhén szélva nem idedlis tere-
pen, csupasz térburkolaton, foldre dobott szinhazi fiizetekkel
szegélyezett kardmban is képes ugyanazt nyujtani, mint egy
szinhazteremben tancszényegen. Szuggesztiv jelenléte lathatat-
lan burkot von koré, mely athatolhatatlannak tetszik. Nemrég
a Tofu P. Potterben egy kutyaszamba se vett emberi lényt alaki-
tott. ,,Fehér egész lényébe felveszi a kutyét. O akkor, ott, a szin-
padon kutya. Aldzatos, szolgai, és bizik. Ugy rezdiil, gy sandit,
ugy vigyorog, ugy kuporodik 6ssze, Ggy reszket és gy énekel,
mint egy kutya. (Tancolni viszont ugy tancol, mint kevesen.)”
Fehér Ferenc annyi rejtett, belsé emberi tartalékkal bir, hogy
o6rakig tudna mesélni bel6le puszta jelenlétével is.

Réti Anna egy picit Fehér Ferenc ,tarsa” abban a tekin-
tetben, hogy tdncaban elsésorban lelki tartalékait mozgosit-
ja, és a szinpadon humorral vértezi f6l magat. Meghatarozd
sz6l6ja a Lélek puléver nélkiil (2006), melyben a lelki evoldcio




lépcséfokain araszol végig a tdncos anélkiil, hogy ,lelkizése”
egy pillanatra is terhessé valna. ElGszor zsikra emlékeztetd
targy mozog a szinpad hatterében. Anyaga egyre csak gytrs-
dik, arnyékot vet, idomul a beltartalmahoz. A ,,csomag” las-
san format 6lt, kibontakozik bel6le egy emberinek ting lény,
aki esetleniil probalgatja tagjait rendeltetésszertien haszndlni,
de azok mintha a legvératlanabb helyekr8l nénének ki, buk-
kanndnak el. Nem érzékeljiik az arcat, igy érzelmeit sem tér-
képezhetjiik fel, egyediili kiindulépontunk a furcsan groteszk
mozgas. De a lény fejlddik. A kovetkezd részben izgalmas
szinészi jatéknak lehetiink tanui: a tncos arcot kap, latjuk
megsziiletni. Ez Réti Anna nagy pillanata. Minden mozdu-
lata, rebbenése hiteles. Nem biivészkedik-miivészkedik-
lélekkitereget, hanem egyszertien jelen van el6ttiink, aztan
jelen koztiink, mikor nadragot huz, és szimplan beiil a nézék
kozé. Réti Anna az anyasagrol is a téle megszokott kozvet-
lenséggel és angyali szellemességgel mesél (noha a lélekben
nyilvan megfordul egy s mas, ha csemeték nehezitik a tanc-
probat) a Majdhaleszidém (2018) lakasszinhazi eladaséban.
A nézé pedig nem azért érzi magat biztonsagban, mert egy
anya van vele, hanem mert egy olyan izig-vérig alkoté ember,
aki a hétkoznapokbol is seperc alatt miivészetet kredl.

A 2006-0s, Traféban eléadott Nagyvdrosi ikonok annyiban
tér el az eddig felsorolt sz6loel6adasoktdl, hogy alkotoja, Hor-
vath Csaba nem annyira tdncos, mint inkabb szinhazi rende-
z6 moédjara fogalmaz és alakitja az est felépitését. ,,Pilinszky
Janos koltészete kezdetekt6l meghatarozta miivészi ambici-
oimat, koreogréfiai ténykedésemet. Mély elkotelezettségem,
hogy széldestem neki ajanlom, bel6le épitem” - irja el6addsa
mellé a koreografus. Az estet jellemzé multimédias eszkoz-
hasznélat akkoriban kezdett gyakoribba valni a magyar szin-
padon. A mozgasanyag egyszer(, sallangtalan, kifejezs, de

énmagéaban nem hordoz kiilonosebb tartalmat. Horvath Csa-
ba nem pszeudo-Pilinszkyként éled a szinpadon, még az el-
hangzé részletek sem Pilinszkyt8l szarmaznak, hanem a Jele-
nések konyvébol. A mozdulatok, a videotechnika, a fények és a
tilkrok, a zene, a vetitévaszon egyiittesen veszik at a hasonlat,
a metafora, a szimbdlum szerepét, s alkotnak tartalmat.

Kett6s vilag bontakozik ki el6ttiink: az egyén misztikus,
istenhez kozelitd, téle teremtettként fiiggd vilaga s a miivész,
a tancos profan (?), kozonségéhez fiz6d6 kapcsolata. A vi-
lagitasért felels ,valaki” egyrészt kolléga, segitség, masfeldl
azonban 6 ,,Isten’, akihez ki lehet sz6lni, ha valami nem meg-
feleléen alakul a szinpadon. Kellékese-partnerndje (Blasko
Borbila) pedig egyben Szentlélek is, angyal, kozvetitd, aki, ha
kell, sug, hogy az eldadé a rabizott szavakat pontosan kozve-
titse. Horvath Csaba misztikus Isten-iigylete finoman hango-
l6dik egybe a megteremtettsége folytan ramért feladatokkal,
a bejarand¢ életuttal s az el6adoi léttel ebben az onreflektiv
hommage-ban. A kett6sség tolakodas nélkiil, de kovetkezete-
sen érvényesiil a kivetitdn pergé képek 6nmagaban zart, de a
tanccal minden pillanatban kommunikélé vilagaval. Majom
és ember, barany és farkas, vizben tisz6 foka és ember az uszo-
daban, plasztikarcu kirakati babak és mandkenek a kifuton,
allatkert és nagyvaros. A képekre ravetiil a tancos arnyéka,
kimerevitett képe — egy ,,ikon’, akit a Blaskd Borbala kezében
stirtin kattogo fényképezdgép 6rokit meg. A szinpad ékszer(i-
en kialakitott hatsé fala kék, zold, pinkes szineket 6lt - izz6,
de valddi fényt nem ad6 neonldmpdkat idézve. A nyugodt
zongorahangra pergd, litktetd zene valaszol, az énekesek mo-
dern istenségekként ,,recsitaljak” modernkori imaikat. Szol6-
el6adast alkotni igy is lehet, bar csak aktiv figyel6 allapotban
1év6, intellektudlis bedllitottsaga nézé fejében all Gssze az a
bizonyos csigahaz.

Nagyvarosi ikonok, Horvath Csaba, 2004. Foté: Dusa Gabor






