DARIDA VERONIKA

ATRAGEDIA
UJRATEREMTESE

Giorgio Steiner 1961-ben megjelent konyvében a tragédia ha-
lalarél,' pontosabban a tragikus életérzés eltlinésérdl, a tragi-
kus hang elhallgatasarol beszél. Ez a valtozas azonban nem a
20. szdzadban kezd6dott, hanem még a 17. szazadban, Isten
csendjének vagy az emberektdl vald elforduldsanak pillanata-
ban, mivel ,,a tragédia olyan mtivészeti forma, amelynek sziik-
sége van Isten jelenlétének elviselhetetlen terhére. A tragédia
azért halott, mert t5bbé nem vetiil rank az O drnyéka, mint
valamikor Agamemnonra, Macbethre vagy Atédlidra’® Azt
ugyanakkor Steiner is elismeri, hogy a tragédia talan csak meg-
valtoztatta korabbi (klasszikus) stilusat és konvencioit. Szama-
ra ezt a Kurdzsi mama eléadasanak egy tragikus erejd jelene-
te igazolta, ahol az anya (Helene Weigel alakitdsaban) néma
sikolyt kifejez6 gesztusa Kasszandra sikolyaval valt azonossa,
mely megjosolta Atreusz hazanak bukasat. A kényv epilogusa
szerint ,szamon kell tartanunk azt a lehetGséget — bar én ezt
nagyon tavolinak itélem -, hogy a tragikus szinhaz el6tt eset-
leg jov6 és 4j élet all”. A 21. szazad szinhazi térekvései mintha
ez utdbbi dllitast igazolnak, hiszen szamtalan példat idézhet-
nénk a klasszikus gorog dramak wjraértelmezésére: Robert
Wilson képszinhdzza valtoztatott Oidipusz kirdlyatol Milo Rau
politikailag elkételezett Oresztész Moszulban cimi el6adasaig,
Wajdi Mouawad a gorog dramakat gjraértelmezé dramatur-
gidgjatol (mint a Magyarorszagon is bemutatott Futdtiiz) Phia
Ménard Trilogidjaig (az Anyahdz a Traféban is lathaté volt), de
ugyanigy emlithetnénk Jeles Andras Bakkhdnsnék-rendezését
(Melis Laszl6 operaja nyoman) vagy Josef Nadj Omma (6g6-
rogil 'szem', 1atvany') cimu 4j koreografigjat. Ez utdbbi zard-
jelenete, afrikai tancosokkal, mintha Steiner konyvének utolsé
kérdését gondolna tovébb: ,,Azon tin6dom, haromezer évvel
ezel6tt, Argosz siksdgain, nem a dac és a holtaknak sz9416 tisz-
teletadas hasonlé szertartasaval kezd6dott-e a tragédia?™

Mostani tanulmanyunkban azonban nem a kortars szin-
hézban ujjaéleds tragikumot, hanem csak egyetlen miivet és
annak kozvetlen el6zményeit vizsgaljuk: Romeo Castellucci
és a Societas Raffaello Sanzio Tragedia Endogonidia cim@
el6adasciklusat, melyet most hiisz éve mutattak be, és mely
napjainkig a tragédia eszméjének a legradikalisabb szinpadi
végiggondolasa.

1 Giorgio STEINER, A tragédia haldla, ford. SziLAGY1 Tibor, Budapest: Eu
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El6torténetek

Az 1980-ban megalakult Societas Raffaello Sanzio (Raffaello
Sanzio Tarsasag)* névvalasztasa gesztusértéki. A tarsulatala-
pité Romeo Castellucci szerint az olasz reneszansz festészet
egyik legnagyobb alakja miiveiben tokéletes kiilsé forma
mogé rejti a formaért folytatott belsd, gyotrelmes harcot.
Nietzsche A tragédia sziiletésében® szintén felidézi Raffaello
egyik vatikani festményét: a Krisztus szinevdltozdsdt, mely
egyszerre mutatja az apolloni alom- és szépségvilagot és sziik-
ségszerl alapjat, a dioniiszoszi mamort és szenvedést. Mig a
kép alsé fele ,,az 6rok Gsfajdalmat” tiikrozi (,,a megszallott,
6rjongd fitval, a kétségbeesett kisérdivel, a tétova, szorongo
tanitvanyokkal”), addig a fels6 részben latomasszert latszat-
vilag tarul elénk (,,fénylé lebegés ez a tiszta gyonyorben és a
fajdalom nélkiili, tagra nyilt tekinteti szemlél6désben”). Eh-
hez hasonldan a tdrsasag minden el6adasaban megjelenik az
egymastol elvalaszthatatlan apolloni és diontiszoszi vilag.

A Societas Raffaello Sanzio a tragédiaciklust megel6z6
el6adasai koziil érdemes azokat kiemelni, melyekben mar
felttinik a Tragedia Endogonidia néhany fontos motivuma.
Ide sorolhaté az 1990-ben bemutatott Gilgames, az 1992-es
Hamlet, az 1995-6s Oreszteia vagy az 1997-es Julius Caesar.
A gorog tragédia djraértelmezése kapcsan a legérdekesebb
az Oreszteia, mely mar zérojelezett alcimében: ,(egy orga-
nikus komédia?)” hatérozottan elszakad az eredeti miitdl,
és az arisztotelészi Poétikdban kevéssé targyalt komédiaként
aposztrofdlja magat. Ugyanakkor az aiszkhiiloszi trildgiat
(Agamemnon, Aldozatvivék, Eumeniszek) egy mibe siritd
el6adas nagyon is tragédia, csak még a klasszikus gorog tra-
gédia el6tti allapotot mutatja: egyfajta &stragédiat. Egy olyan,
barbar tragédiat, mely leplezetlenill tarja elénk a kezdet erd-
szakat, anarchiajat, kaoszat. Célja pedig (szintén az arisztote-
1észi elmélet ellenében) nem a félelem és a részvét altal kival-
tott megtisztulas.

4 Romeo Castellucci és huga, Claudia Castellucci barataikkal egytitt alaplt—
jak meg tarsulatukat A képzémiivészeti tanulmanyokat folytato Castellucci
ugyanakkor nem rendez6nek, hanem festdnek vagy diszlettervezének ké-
sziil, mig hugat az irds és a szinhdzelmélet érdekli. Els6 bemutatdjuk az
1980-as Cenno (‘hir', 'jelzés'), mely egyértelmi bukas. Ezt kovetd darabjaik
is visszhang nélkiil maradnak, azonban kezdetekt6l fogva nem a siker, ha-
nem a szinhazi kutatds foglalkoztatja Sket.

5  Friedrich NIETZSCHE, A tragédia sziiletése, ford. KurpI Imre (Budapest:
Helikon, 2019), 42



A ,katharszisz” Castellucci szerint csak Arisztotelész taldl-
manya, semmi kdze nincs ahhoz az eredeti, felkavard, elemi
hatdshoz, melyet a tragédia sziiletésének pillanataban kivél-
tott. Az Oreszteia nem a logosz, hanem a latvany (opszisz)
szinhdza, ahol a szépség és a rutsag egymastol elvalaszthatat-
lan, és egyarant sokkol6 erejii. A szinpadi képek meghatérozo
szine a fehér, ahogy fehér a tragédia 6saldozata, a megnytzott
kecske is. Vagy ahogy szintén fehér az eldadasban szerepld
nyul, mely mintha Lewis Carroll Alice Csodaorszdgban cimii
regényébdl lépett volna 4t, hogy itt a majmok korusvezetje
legyen. Az egyszerre archaikus és meseszer(i képek 20. szazadi
képzémiivészeti utalasokkal keverednek, Marcel Duchamp és
Francis Bacon festményeit idézik. Olyan elektrosokk-hatas-
nak kitett Alakokat latunk,® akik Antonin Artaud elmegyo6gy-
intézeti szenvedéstorténetét imitéljak. Ebben az 4j, organikus
Oreszteidban meghatdrozhatatlan elegyet alkot Aiszkhiilosz,
Carroll és Artaud vildga, a néz6 pedig nem tudja kivonni ma-
gat az egyszerre lenyligozé és félelmetes idegenség biivkorébol.

A Tragedia Endogonidia legmeghatérozobb elézménye
mégsem ez, hanem az 1999-es Genesi. From the Museum of
Sleep (Teremtéstorténetek — Az dlom muzeumabol) cimd el6-
adas. A szinhaz ekkor a mzeumba helyezddik at, mely a mii-
vek eleven tapasztalatatol vald elvalasztottsag, az életidegenség
és a bezartsag helye. Ugyanakkor a muzeum a képek 6rzéje, és a
Genesi harom epizodja (Kezdetben — Auschwitz — Kdin és Abel)
evidens modon képszinhdz. Mindhdrom rész a teremtés kudar-
cat tematizalja. Castellucci szerint a mlivészet problémaja nem
a teremtés, hanem az Ujrateremtés, melynek sordn a miivész
nem a semmibdl, hanem a kdoszbdl teremt. Ezt igazolja sajat
rendez6i munkamddszere: el6bb hosszasan jegyzetel, vazlato-
kat készit, majd ezekbdl kiilonb6z6 iranyvonalak bontakoznak
ki, melyeket a mivésznek mar csak kovetnie kell. Elindul az
anyag onszervezGdése, amibdl varatlan konstellaciok sziiletnek.

6 A Bacon-festményeken és Artaud kegyetlen szinpaddn megjelené Ala-
kokrdl 1asd Gilles DELEUZE, Francis Bacon. Az érzet logikdja, ford. SERE-
GI Tamds, Budapest: Atlantisz, 2014.

Tragedia Endogonidia - #08 Strasbourg (2004)

A Genesi ,legbotranyosabb™ része az Auschwitz, mely
az abrazolhatatlan dbrdzolasara tett kisérlet. Castellucci az
ikonoklasztia szinhdzit hozza létre. Ures térbe, vakito fehér-
ségbe helyezi el a jelenet gyerekszerepl6it (sajat gyerekeit),
akik fehér ruhaban, dlomszer lassisdgban jatszanak. A ja-
ték a mese birodalmaba, Alice Csodaorszagaba vezet, ahol
az egyik gyerek fehér nytlnak 6ltozik, mig a hattérben elhe-
lyezett titkron (forditott {réssal) az ALOM sz6 olvashaté. Egy
gyerekek altal celebralt teaszertartast latunk, Artaud utolsé
hangjatékanak (Istenitélettel végezni) kiséretében. A jelenet
legvégén a gyerekek egy fehér zuhanyrdzsa ald allnak, alak-
juk a vakité fehérségben arnyékka véltozik, mig az artaud-i
mondatokbél (,On delirdl M. Artaud - maga bolond. Nem
delirdlok. Nem vagyok bolond”) csak a tagadas marad fenn és
visszhangzik sziintelen: ,nem vagyok”

Taldn ebbdl a par felidézett képbdl is nyilvanvald, hogy
a Tragedia Endogonidia el6tti fontos el6adasok mind eredet-
és végtorténetek. Alapnarrativik (Gilgames-eposz, Biblia,
goroég dramak, Shakespeare-darabok) Auschwitz utani Gjra-
értelmezései, melyek egyszerre tematizaljak Isten haldldnak
nietzschei gondolatat és a tragédia halalat. Az el6adasok mo-
gott ugyanaz a kihivas rejlik: ajra kell kezdeni a szinhazat.
Castellucci szerint csupan a kultirankat meghatarozé alap-
miiveken val6 keresztiilhatolas (transzgresszio) tesz lehet6vé
egy Uj kezdetet, ezért valamennyi rendezése az elképzelhetet-
len és az abrazolhatatlan szinhaza.

A Societas Raffaello Sanzio eléadasait jellemz6 ikono-
klasztia nem csupan a hagyomany meghatiroz6 ésképei-
nek (archetipusainak) lerombolasat jelenti, hanem egyuttal
a képek mogotti fantomok elhivasat is. A cél tehat nem a
teljes megsemmisités és felszamolds, sokkal inkdbb a képek
visszavezetése a roluk val6 tudatos gondolkodas, reflexié vi-
lagaba.

7 A botrany Pilinszky-féle értelmében: ,,Mindaz, ami itt tortént, botrany,
amennyiben megtorténhetett, és kivétel nélkiil szent, amennyiben meg-
tortént” (Pilinszky Janos: Ars Poetica helyett)




Tragedia Endogonidia - #05 Bergen (2003), r.: Romeo Castellucci. Fotok: Luca Del Pia

A Képrombolds a szinpadon és a test visszatérése® prog-
ramadé szovege pontosan megfogalmazza ezt a kettdsséget.
Itt jelenik meg a legkonkrétabban Castellucci ars poeticéja:
»A szinhdznak és a mtivészetnek egyetlen olyan formaja sem
érdekel, amely képtelen szembesiilni a sajat nemlétének tény-
szerl lehetéségével”

Az el6adasok elsGdleges torekvése az, hogy felgyujtsak
(egyfajta szellemi maglyan) a hagyomany hatalmas és gon-
dolattalan archivumat. Ez a felszdmolds a szinpadi alakokra is
vonatkozik, akik mintegy bels6leg aldaknazva sajat eltlinésiik
hirnokeivé valnak. A szinpadi alak ugyanis Castellucci sze-
rint csak gy élheti til a benne tombolé rombolasi dithét, ha
elégeti 6nmagat. Ezért a szinész lényegi formdja egy égé alak
képe: mely egyszerre az onégetés és az égbaldozat megjele-
nitése. Ennek mintajat Giacometti légiesen vékony, mar-mar
eltoré szobrai adjak, melyek a tdborokbdl épp kiszabadult
foglyokat idézik, azokat az él6halottakat, akik a feltimadas
langjaban lobognak.’

Kialtvanydban Castellucci az intézményessé tett szinhaz
lerombolasat is koveteli, az eredeti szinhazhoz valé visszata-
lalas érdekében. A szinész feladata: a kezdet helyszinére valé
visszatérés a test visszatéréseként. Ez a szinészi technikak és
madszerek elvetését jelenti, a ,,puszta élet” felfedezését. Ezen
az eljovendd (és egyben 6si) szinpadon csak jelenlét van; eb-
bél fakad a testek kozosségeként értett szinhaz érzéki hatal-
ma. A szinészi test ugyanakkor az éllati testhez hasonlit, mely
nem képes szinlelni. A szinész az ember és allat kozotti hatar
felszamolasara torekszik: ,tekintete kérdd, mint egy kutyaé,
és egyidejiileg egy képrombol6 szenvedését titkrozi

8 http://szinhaz.net/2008/11/07/romeo-castellucci-keprombolas-a-
szinpadon-es-a-test-visszaterese/

9  Errél lasd Sartre Giacometti-tanulmanyat: Jean-Paul SARTRE, ,,Az abszo-
lat nyomaban’, ford. MOLNAR Zsofia, Enigma 21, 78. sz. (2014): 54-62.

A Képrombolds fuggelékeként kozolt széljegyzetek (disjecta
membra) kiilon figyelmet érdemelnek, mivel Castellucci itt a
tragédia kapcsan olyan fontos megjegyzéseket tesz, melyek
el6revetitik a Tragedia Endogonidia késGbbi tervét. ,Vitat-
kozom a gorog tragédidval” - irja, majd rogton hozzateszi:
»Egyébként a tragédia mint tény rettenetesen vonz. Csata-
tervet kell késziteni a tragédia ellen. A tragédia az egyetlen
- mélt6 - ellenfé], amellyel az embernek meg kell kiizdenie”

Tragedia Endogonidia (2002-2005)

A Tragedia Endogonidia a 21. szazad nyitanydnak legambici-
6zusabb szinhdzi kisérlete. Az eléadds cime — hiven Artaud
egy eszméjéhez, mely szerint az 4j szinhazban egyesiteni kell
a koltészetet és a tudomanyt — a mikrobioldgiabdl ered, a jel-
z0 jelentése: 'bels6 eredettl, '6nmagabdl kifejl6dé'. A Tragedia
Endogonidia egy organikus, 6nmagabdl létrejovs, 6nnemz4
tragédia. Castellucci kezdettél fogva olyan tragédiaciklusban
gondolkodott, mely egyedi eldadasok sorozataként tobb év
alatt kiilonboz6 eurdpai varosokban valdsul meg. Végiil a ti-
zenegy epizod tiz varoshoz kotédott: Cesena, Avignon, Berlin,
Briisszel, Bergen, Marseille, Roma, Parizs, Strasbourg, London,
Cesena. Ahogy a felsorolasbdl latszik, a kezdet és a vég hely-
szine egyezik: a tarsulat cesenai bazisan indult és zarult a kor.
A Tragedia Endogonidia tragédiaciklusa szintén erésen
kotédik Nietzsche gondolataihoz. Castellucci a tragédia ere-
detét vizsgalva gyakran hangsulyozza, hogy a nyugati szin-
héz abbdl a felismerésbdl sziiletett, hogy Isten halott. Isten
nemléte alapozza meg a tragédia 1étét, vagyis a tragédia egy
metafizikai krizis kovetkezménye. Emiatt kezdettél fogva leg-
alabb annyira jellemzi a destrukcié (rombolas) mint a kreaci6
(teremtés). Azt is mondhatnank, hogy a tragédia torténete a
dekreacié megvaldsulasa. Ez a folyamat ugyanakkor tagadja a
lezarast. A mult lerombolasaként megjelend tragédia egyben



az 4j lehetéségeket is feltarja, benne rejlik a jovo eredete. Az
4j tragédia kozponti motivuma ezért mar nem a haldl csend-
jével val6 szembesiilés és a tragikus hds hallgatdsa,’® hanem
egy Uj, kozos nyelv megalkotdsa, egy még nem létezd kozos-
ség létrehozasa lesz.

A Tragedia Endogonidia egyik legjellegzetesebb djitdsa a
Kar (mint szerepld) elhagyasa. Az egyes el6addsok ,epizdd-
ként” (episodio) vald elnevezése is a szinpadra allitott kar ta-
vollétére utal (a gorog tragédiaban az epeiszodion a két kardal
kozotti parbeszédes részt jelolte). Ez azonban nem azt jelenti,
hogy a kar teljesen hidnyzik, sokkal inkabb azt, hogy athelye-
z6dik a szinészek és nézdk altal alkotott kozonségbe. Az egyes
epizodok azért kotédnek egy-egy varoshoz, hogy az adott
helyszinen felvetett kérdések valddi kozosségformdld erével
birjanak. Emiatt nem lehet az egyes el6addsokat mashol vagy
maskor (teljes egésziikben") megismételni. Egyediilallé pro-
jekt jon létre, mely minden alkalommal 4j kockézatot jelent.
Castellucci azonban vallja, hogy a valodi mivészi alkotas uta-
z4s az ismeretlenbe, a forma homalyossagaba. A kockazatval-
lalds a miivészet természetes feltétele. Ha nincs kockdzat, ak-
kor minden oncéluvd, dekorativvad véalik. Minden autentikus
miialkotds veszélyt hordoz magaban, mely egyarant fenyegeti
a létrehozot és a befogadot. Nézoként azt érezhetjik, hogy a
mii provokativan rank tekint, és emiatt elfog minket egy meg-
magyarazhatatlan szégyen (a lemeztelenitettség érzése) vagy
kiilonos elbizonytalanodds, védtelenség. A mii fenyeget6 lehet,
ha a legbens6bb valénkban érint meg minket (Castellucci ezt
a vackabdl kivert allat llapotdhoz hasonlitja). A miivészetben
a rutsag és a szépség autentikus tapasztalata egyarant kitettsé-
get jelent. Egy ismeretlennel kell szembenézniink, nevet kell
adunk annak, aminek még nincs neve. A miivészet esztétikai
tapasztalata egy masik valosdggal vald taldlkozas, mely raéb-
reszt arra, hogy a korabbi valosag nyelve mar értelmét vesztet-
te. A miivészet megszakitja és felfiiggeszti az addigi valésagot,
és ezaltal lesz — Castellucci szavaval — ,,szuperredlis” tapasztalat.

A Tragedia Endogonidia tizenegy epizddja voltaképp
egyetlen (befejezhetetlen és lezarhatatlan) tragédia kiilon-
boz6, de eltéréseikben egymadsra utalé fazisainak tekinthetd.
Az egyes epizddok kozott progressziv (at)alakuldsi folyamat
figyelhet6 meg. Az epizddok dsszessége nem alkot egy egysé-
ges és zart egészet, de nem is egymastol fiiggetlen téredékek
halmaza. Castellucci szerint minden epizéd olyan, akar egy
meteor, mely elhaladdsa kozben gyengéden érinti ugyan a vi-
lag felszinét, de nem hagy nyomot.

Szinhazi laboratorium

A Tragedia Endogonidia minden epizddjat hosszu keresés és
el6késziilet el6zte meg. Ezeket a leginkdbb miihelymunkéra
vagy szinhazi laboratériumra emlékeztet$ szakaszokat a tar-
sulat tagjainak levelezései dokumentdljak.”? Kiilonosen Ro-

10 Ahogy ezt Franz Rosenzweig irja A megvdltds csillaga cimi mivében, a
gorog tragédia hése kapcesan. Nietzsche mellett Castellucci legtobbszor
Rosenzweig és Agamben miveire hivatkozik.

11 A Tragedia Endogonidia mellett és azt kovetden Castellucci Crescite ci-
men tizenhat, a tragédiaciklus egyes részeibdl kifejlodott vagy kindtt
rovid jelenetet is bemutat kiilonb6z6 varosokban. Valamint az epizodok
emlékét videdvéltozat (memoria di video) is 6rzi Cristiano Carloni és
Stefano Franceschetti rendezésében.

12 Claudia CasteLLUCCI, Romeo CasTELLUCCI, Chiara Guipi, Joe KELLE-
HER, Nicolas RipouT, The Theatre of Societas Raffaello Sanzio, London:
Routledge, 2007.

meo és Chiara Castellucci az eléadas zeneszerz6jéhez, Scott
Gibbonshoz irt levelei, melyekben egy 1j hangzasesztétika
fogalmazédik meg.® Ez a hangkutatds Artaud-szévegekre
(»Az érzelmi testkultura’, ,,Seraphin szinhaza”) utal, ahol a
szinészek ,érzelmi izomzatardl” és annak tudatos alkalmaza-
sardl esik szo. Eszerint az érzelmek testi elhelyezkedéstiek és
a 1élegzetvétel segitségével aktivizalhatok. Mivel a nézé ,,1é-
legzetrdl 1élegzetre” azonosul az el6adassal, ezért a szinész,
tudatos légzéstechnikdja 4ltal, képes benne a kivant érzelmi
hatast kivaltani. Artaud célja ugyanakkor tilmutat a puszta
gyakorlaton, hiszen ,,ha megismerjiik a test lokalizaciés pont-
jait, az elveszett magiat allitjuk helyre’™* Az &si, szent szin-
héazhoz valé visszatérés elsGdleges feltétele: a 1égzés és a test
ujrafelfedezése.

A Tragedia Endogonidia el6készitése is a hangrol és a 1ég-
zésr6l valé gondolkodassal kezdédik. Az alkotdk egy olyan
hangot képzelnek el, mely inkabb csak toredék, suttogas,
puszta lélegzetvétel, és ugy ér el hozzank, mintha az els6 hang
lenne. Ebben az elgondoldsban megsziinik az artikulalt hang
(a beszéd) dominancidja, és visszatériink a hang eredetéhez,
a hang sziiletéséhez. Hozzatehetjiik, hogy az alkotok ezzel a
radikalis gesztussal a még csak tervezett eléadast maris ki-
viil helyezik a nyugati szinhazi hagyomanyon. Ugyanez igaz a
klasszikus tragédia minden mds, hagyomanyosan elfogadott
elemére,'” melyek koziil a legfontosabba az Arisztotelész altal
utolsoként rangsorolt zene valik.'* Az 4j tragédia idejét nem
lezartsag vagy stirités, hanem id6tlenség vagy idon kiviiliség
jellemzi; a tragédia tere pedig egy hatalmas, dezorientalt tér,
mely helyet biztosit a szinészi test megjelenésének, a his mez-
telenségének. Az Uj tragédia térfoglaldsa: az iires tér elfoglala-
sa a csupasz test altal.

De vajon meddig lehet lebontani a tragédiat? Van-e olyan
elem, amelyik feltétleniil sziikséges az elgondolédsahoz és a
megvaldsulasdhoz? A Tragedia Endogonidia egyes epizod-
jai ezt a kérdést tobb iranybdl kozelitik meg, és tobbféle va-
laszt adnak rd. Az els6 valasz szerint, melyet az els6 epizdd
(Cesena) jelenit meg, a tragédia f6 témaja az erészakos halal.
A haldl azonban nem egy jol felépitett cselekmény soran be-
kovetkezd tragikus fordulat kovetkezménye, hanem maga a
kiindulépont. Az aldozat és az aldozathozatal minden tragé-
dia kezdetén ott talalhatd, de a szinpadon felmutatott aldozat
névtelen marad. Castellucci szinpadan a tragédia feltételei:
az anonimitas, az éjszakai sotétség, a szavaktol valé megfosz-
tottsag. Mintha egy melankolikus proféciat latnank mindar-
rél, ami kordbban mar megtortént és azota is folyamatosan
zajlik. Ez a profécia egy ismeretlen, megfejthetetlen nyelven
sz0l hozzank: a gesztusok és a képek nyelvén. Felejthetetlen
vizioként térja elénk azt a monumentalis romot, mely az antik
tragédiabol rank maradt.

tasait: Chiara Guipi, La voce in una foresta di immagini invisibili, Roma:
Nottetempo, 2017.

14 Antonin ARTAUD, A kinydrtelen szinhdz, ford. VINKS Jozsef (Budapest:
Gondolat, 1985), 197.

15 A tragédia hat alkotoeleme Arisztotelésznél: torténet, jellemek, nyelv,
gondolkodasmad, diszletezés, zene.

16 Erdemes hangstlyozni, hogy Nietzschénél (ahogy ezt kényvének eredeti
cime is mutatja: A tragédia sziiletése a zene szellemébdl) a zenébdl sziile-
tik meg a tragédia, majd hanyatlasat a zeneiség eltiinése (az Euripidész
dramaiban megjelend szokratészi dialektika) okozza. Emiatt a tragédia
Ujjasziiletése ismét csak a zenétdl (a wagneri operatol) varhatd, mely ké-
pes arra, hogy egy 4j kozonséget teremtsen, mely mar nem a harmoniat
keresi (mint a korabbi operak), hanem a zenei disszonanciat.






