Kétség sem férhet hozzd, hogy a kortdrs tanc kozelmultbé-
li alakulastorténetének Xavier Le Roy kozponti jelentdségti
figurdja. Jérome Bel, Jonathan Burrows, Boris Charmatz,
Thomas Lehmen, Martin Nachbar, Vera Mantero, La Ribot,
Jochen Roller, Mérten Spéngberg és masok tarsasagaban 6 is
azon koreografusok kozé tartozik, akiket - talalobb elneve-
zés hijan - a konceptualis tanc kategoéridjaba szokas besorol-
ni. A fogalmat kritikusok és elméleti szakemberek alkottdk
meg azoknak az 1990-es évek masodik felét6l kibontakoz6
koreografiai torekvéseknek a jellésére, amelyek szamos 1é-
nyegi ponton nem feleltek meg a tancrol és a koreografiardl
akkoriban érvényben 1év6 elképzeléseknek.! A konceptualis

1 A konceptudlis tanc miifajarol bévebben lasd Gerald SIEGMUND,
»Konzept ohne Tanz? Nachdenken tiber Choreographie und Kor-
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tanc ma mar annak ellenére bevett kategérianak szamit a
tanctudomanyi diskurzusban, hogy egyes alkotok még min-
dig idegenkednek téle. Példanak okaért Le Roy sem szivesen
azonosult az elnevezéssel, mondvan, ,,[n]em tart[ja] mag[at]
konceptudlis miivésznek, és egyetlen koreografusrdl sem
tud[], aki koncepcié nélkiil foglalkozna a tdnccal”? Munka-
iban ennek ellenére felfedezhet6k a konceptualis tanc olyan

per’, in Zeitgenossischer Tanz: Korper — Konzepte — Kulturen. Eme
Bestandsaufnahme, szerk. Reto CLAVADETSCHER és Claudia RosiNy
(Bielefeld: transcript Verlag, 2007), 44-59.

2 Xavier LE Roy, Jonathan Burrows és Felix RUCKERT, ,Meeting of
Minds”, Dance Theatre Journal 20, 3 (2004): 9-13, 10; idézi és a fogalmat
kontextualizalja: André LEPECKI, A tdnc kifulladdsa: A performansz és a
mozgds politikdja, ford. KricsraLus Beatrix és URECZKY Eszter (Buda-
pest: Kijarat Kiado, 2015), 88.




alapvet6 ismérvei, mint a szembefordulds a modern és poszt-
modern mozgastradicidkkal, az elhatdrolédas a tanc intéz-
meényes keretfeltételeit6l, az uralkodé mozgastechnikak, test-
képek és befogaddi perspektivak megkérdéjelezése és ezaltal
a reprezentaci6 kritikdjanak megfogalmazasa, valamint a
koreografia struktdrdjanak felnyitasa annak érdekében, hogy
feltehetd legyen a tinc mibenlétére iranyuld kérdés.?

Mindebbél jelen rovid attekintés keretein beliil mindész-
sze hdrom fontos, egymassal 6sszefiiggd csomopont kieme-
lésére nyilik mdd. A test és a koreografia hatarainak kuta-
tasa, a lecture performance mint a konceptualis tanc egyik
megjelenési formdja, valamint a tanc intézményes kontex-
tusanak megvaltoztatasa lehetnek azok a tendencidk, ame-
lyek felél kozelitve gy rajzolddik ki Xavier Le Roy paélya-
képe, hogy lathat6va valjék mindaz, ami a konceptualis tanc
programjahoz kéti, ahogy egyidejileg az is, ami megmutatja
egyediségét e koreografusok kozott.

Amint az Le Roy-rdl legkésdbb a méltan kanonikusnak
nevezhet§ oOnéletrajzi lecture performance-a 6ta tudhato,

3 A konceptuilis tinc jellemzdihez ldsd még magyarul CziRAK Adam,
~Bevezeté gondolatok a kortars tancmiivészet diskurzusairol’, in Kor-
tdrs tancelméletek, szerk. CzIRAK Addm, 9-48 (Budapest: Kijarat Kiadé,
2013), 26-45.
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pélydja természettuddsként indult, és csak a doktori disz-
szertacidjahoz klasszikus laborkorilmények kozott végzett
kutatdsai kozben kezdett kortarstanc-kurzusokra jarni.
Az emberi testrdl a szovetek mikroszkopos vizsgalata altal
nyert ismereteket egészitette ki egy masfajta, de ugyancsak
tapasztalati tudas, amelyet mar nem objektiv megfigyel6-
ként, hanem tancolé szubjektumként szerzett. A Product of
Circumstances (1999) az el6adas diszpozitivumaban helyezi
egymads mellé az emberi test megismerhet6ségének tudoma-
nyos (biologia) és muvészeti (tanc) lehetdségeit, mikozben
kemény kritikaval illeti a tudomdny intézményességének
belsé hatalmi viszonyait és mély beagyazottsagat a kapita-
lista termelési logikaba, amely keretrendszeren beliil végsé
soron nem a tudashoz vezetd felfedezé kutatas, hanem in-
kabb csak az 6nmaga létjogosultsdgat folyamatosan igazolni
hivatott tudomanytermelés valik lehetévé.* A lecture perfor-
mance-ban Le Roy allandéan valtogatja a tudomdnyos el6-
adashoz és a tanchoz kot6dé pozokat: a szemiink el6tt valik

A Product of Circumstances lecture performance s

advanyban olvashatd: Performance: Positionen zur zeitgendssischen
szenischen Kunst, szerk. Gabriele KLEIN és Wolfgang STING (Bielefeld:
transcript Verlag, 2005), 77-92. frésom cime utalds Le Roy egyik mon-
datdra: ,Thinking became a corporeal experience.” Uo., 86.




molekularis biologusbol kortars tancossa. Ezaltal nemcsak
tematizalja, de szinre is viszi azt a folyamatot, amelynek vég-
eredménye egyfeldl az eldadd végleges kilépése a tudoma-
nyos diskurzusbol, és belépése a miivészeti mez8be, masfeldl
maga a Product of Circumstances cim{ el6adas.

Az, hogy az el6adas valdjaban 6nmaga elkésziilésének fo-
lyamatdrdl szdl, Le Roy tiz évvel késébb hasonlé cimmel ké-
szilt lecture performance-anak is alapgesztusa. A Product of
Other Circumstances (2009) eredéje egy Boris Charmatztol
érkezd felkérés, amely egyszersmind emlékezteti Le Roy-t
egy korabbi beszélgetésiikben tett kijelentésére, miszerint
ahhoz, hogy valaki butoh-tancossa valjon, mindossze két
oOra sziikséges. A ténylegesen két 6ra hosszan tart6 szolo a
felkérés elfogadasatol kezd6dé és az altaluk épp megtekin-
tett el6addsban végz6d6 uton vezeti végig a nézdket, bete-
kintést engedve az alkotas tobbnyire muhelytitokként kezelt
fazisaiba. Le Roy hol e-maileket valt a projekt finansziroza-
sardl, konyvekben informaciok, az interneten utdnozhato
butoh-felvételek utan kutat, hol pedig emlékezetbdl repro-
dukal egy egykor Kazuo Ohnonal latott mozgasszekvenciat.
Vagyis amit latunk, az semmiben sem felel meg a roman-
tikus miivészetfelfogas ihletettségrél és ex nihilo kredciorol
alkotott elképzeléseinek.

Ezt a sz016t Le Roy a parizsi Centre National de la Danse-
béli bemutatd utan tobbnyire olyan, a tudomény és a miivé-
szet hatarait keresztezd hibrid eseményeken adta el6, ame-
lyek a kortdrs tanc szokasos helyszineinél t6bb lehetdséget
kindltak annak a kozonséggel torténdé megvitatasara.” Boris
Charmatzhoz vagy Tino Sehgalhoz hasonléan ugyanis Le
Roy szintén azon koreografusok koézé tartozik, akiket in-
tenziven foglalkoztat a tdnc olyan helyszinekre/intézmé-
nyekbe torténé athelyezése, amelyek tér-id6 kezelése eltér
a szinhazban megszokottél. A mizeumi bemutatds példa-
ul azon tul, hogy mas idGkereteket kinal fel a talalkozésra a
koreografiaval, latszolag még a tanc ontoldgidjat meghataro-
z6 illékonysag ellenszerével is kecsegtet. Hiszen a mizeum
funkcidjandl fogva Osszegyljti, elrendezi és prezentdlja a
multbol szarmazé miialkotasokat. Csakhogy a Le Roy mun-
kait ,,kiallité” Rétrospective-en® valéjaban masok interpreta-
cidjaban taldlkozhatunk legismertebb szoldival. Az életmtire
torténd visszatekintésben kozremiikodé tizenkét tdncos egy
muzeum vagy galéria iires kiallitéterében ad eld részlete-
ket a kiallitas anyagaul szolgal6 sz6lokbol (pl. Narcisse Flip,
Self Unfinished, Giszelle). Ezek eredeti, szinhazi bemutata-
satdl eltérben itt a néz6k az intézmény teljes nyitvatartasi
idejében megtekinthetik a koreografiakat, mivel az el6éadok
loopszertien ismétlik azokat ugyanannak a térnek kiilonbo-
z6 pontjain. Tovabbi eltérést jelent a szinhdzi szituaciohoz
képest az a kozvetlen interakci6 is, amely alkotok és befoga-
dok kozott kialakul. A bevett koreografiai gyakorlattol elté-
réen itt ugyanis a tdncosok feladta nem az, hogy a jelenben
htien reprodukaéljak Le Roy egykori mozdulatait, sokkal in-
kabb az, hogy az eredeti koreografidn keresztil tekintsenek

5 Nekem a Prekére Exzellenz. Ein Kongress zu Kiinsten, Okonomien und
Politiken des Virtuosen cimii konferencia keretein beliil nyilt alkalmam
megtekinteni, amelyet a Freie Universitit Berlin és a Volksbiihne kézo-
sen rendezett 2010. junius 18-20. kozott.

6 A Rétrospective el6szo6r 2012-ben Barcelonaban, a Fundacié Antoni
Tapies-ben keriilt bemutatasra. Az altalam irottak a berlini Hamburger
Bahnhofon 2019 augusztusdban megrendezett eseményen tett tobbszori
latogatas élményén alapulnak.

vissza sajat életiik és tdncossa valasuk torténetére. Ennélfog-
va a szakmai és a maganélet egymasba fonodasarol tuddsi-
tanak azok a mozgast és narraciot kombindal6 szekvencidk,
amelyek a bevonddas kiilonb6z6 mdédozatait kindljak fel a
latogatok szamara (dialégusba, de akér testi interakcidba is
léphetnek az el6adokkal).” A miivek ilyetén kiallitdsa azon
tul, hogy destabilizdlja a mtalkotds és a szerzGség szinhdz-
ban és muzeumban megszokott koncepcidit, testkozelbe
viszi a tincmozdulatokat a befogaddk szamara. Es ez, mér-
mint a test, a mozdulat és a kettdn keresztiil a tdinc miben-
létének kutatdsa és kereteinek feszegetése kétségkiviil Xavier
Le Roy koreografiai gondolkodasanak kézéppontjaban all.

Kivalé példa minderre a Self Unfinished (1998),° amely
méltan szamit a tanc és a megszakitas nélkiili, folyamatos
mozgas azonositasat radikalisan megkérdéjelezé koncep-
tudlis tanc egyik emblematikus koreografidgjanak. Mig a
modern és a posztmodern tdnc szinpaddn artisztikusan
képzett és edzett testek hajtanak végre tokéletesen kivitele-
zett, a térben ritmikusan elrendezett mozgdasszekvencidkat,
addig a Self Unfinished mar-mar az emberi szemet elvaki-
téan megvilagitott white boxdban ,,akrobatikus lasstisaggal”
mozg6 alakrél sokszor mar azt sem tudjuk eldénteni, tes-
te emberi-e, avagy allati. A tokéletesre munkalt tancostest
szinrevitelével szemben Le Roy darabokra szedi a test meg-
szokott egységét, hogy aztan a részeket masként elrendezve
Ujra Osszerakja azt. Krassimira Kruschkova — Hans Bellmer
nyomdn — anagrammatikusnak® nevezi azokat a testképeket,
amelyeket Le Roy az eléadas kozben felvesz: el6bb a fej el-
tintetése révén torzora redukalja a testegészt, majd ezéltal a
kezek és a labak funkcidjanak felcserélését, mignem a végén
mar leginkabb csak egy bontott csirkére emlékeztetd figurat
latunk a szinen. A testhatarok transzgresszidja a test el-tor-
zitdsa, egyszersmind torzéra redukalasa révén megy végbe,'
és az eredmény nyomokban sem emlékeztet arra a felfogas-
ra, amely szerint a tanchoz mint harmonikus testmozgashoz
még elvalaszthatatlanul hozzatartozott a kecses vagy akar
virtudz taglejtés.

Testben a testrdl, a tanc keretein beliil a tancrél gondol-
kodni - igy foglalhaté 6ssze réviden Xavier Le Roy koreo-
grafusi ténykedése.
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