7SIGO ANNA

AZ ENYEM: EN NEVELTEM

Hogyan lattak az anyakat elmult korok dramairéi? Latjuk-e magunkat, megélt
anyasagunkat visszatukrozédni ezekben a szerepekben? Anyakiralynd, lednyanya,
édesanya, mostohaanya, nagymama, esetleg szeret6-tamogato vagy hideg-elutasito
anya, diszfunkcionalis anya, martir anya, nem lehet anya, hianyzé anya. A sor a
végtelenségig folytathato, talan ismer&sen is cseng egy-egy tipus. A dramairodalom
anyaszerepeinek vonatkozasaban elsére kézenfekvd volna a kategorizalas, amelyben
kilonboz6 leird vagy képszer( jelz6k segitségével csoportosithatjuk a darabokban
megjelend anyakat. Hasznos gyUjtemény johetne igy létre, mégis van benne valami
gyanus. Ugy dontdttem, hogy miel6tt részletesebben foglalkozom néhany kiemelkedd
anyaszereppel, elszor a gyanu nyomaba eredek.

Mégis mi a probléma a kategorizdlassal, a jelz6s szerkezetekkel,
az anyaszerepek rendezett csoportokba soroldsaval? Alapvetéen
semmi, barmelyik korszak vagy szerz6 kapcsan végrehajthat6 a
muvelet, példaul Shakespeare szerepl6i kozott a felttinGen ke-
vés anyat olvasva kialakul egyfajta vélemény arrol, hogy Hamlet
anyja vagy Julia anyja mennyire voltak sikeresek az anyasaguk-
ban. Kiilonb6z6 szempontok szerint mindsithetd, elemezhet6 az
anyai teljesitményiik. Mégis hianyzik valami. A megélt anyasa-
gukrdl szinte semmit nem tudunk meg. Az még hagyjan, hogy
nem ugrik be azonnal néhany olyan anyaszerep, amelyik a telje-
sen szubjektiv megélés élményébdl fogalmaz, de alaposabb kuta-
tas utdn sem konny ilyen darabok nyomara bukkanni.

Nem kérdés, hogy ehhez a hianyhoz az is hozzajarul, hogy
a vilagirodalom kozismertebb szindarabjainak nagy része fér-
fi szerz6ktdl szarmazik. Zsenidlis, nagyszer(i szerz6ktdl, akik
arnyalt, konfliktusos, érzelemgazdag és irodalmilag is megfor-
malt anyaszerepeket alkottak. Olyan szerepeket, amelyek altal
megértiink valamit a tagabb tarsadalmi kérnyezet legfontosabb
konfliktushelyzeteibdl is. Példaul Arkagyina vagy Nora (akik-
rél kés6bb szd lesz) sajat anyasagukhoz valé bonyolult viszo-
nyukon keresztill az addig ismert vilagok 4trendezédéseirdl
beszélnek. De az anyasag egyes szam els6 személyben elbeszélt
tapasztalata, az anyai szubjektivitds nagyon hianyzik.

A férfi néz6pontbol — még ha végtelen alapossaggal és ér-
zékenységgel is — lattatott anyak a dramairodalomban gyakran
funkcionalisak. Jatékos gondolatkisérletnek elmegy, hogy mi
volna, ha egy asztalhoz iiltetnénk, mint Caryl Churchill a Nagy-
mendkben, a drimairodalom fontos anyafigurait. Mirdl beszél-
getnének? Mindenrél és barmirdl, végre akar felszabaditéan
unalmas dolgokrol is. Az anyasag tapasztalatai valészintileg a
legmeglepdbb helyeken bukkannanak fel a beszélgetésekben,
toredezetten és befejezetlenill, semmiképp sem Osszeszedett
monolégokban. Az anyasagtdl tavolabb, de a néi szubjektivi-

tason beliil Elfriede Jelinek formalja tovabb ezeket a szerepeket
dramaiban. Egyébirant az anyaszereplk a szinhazban élnek,
magukban hordozzdk a dramai stritést, jelentéses figurdk.

A stirités mint alapveté dramai eszkoz valodszintileg a hiany
feloldasanak egyik kulcsa. Mert mi is az anyasag vagy anyai
szubjektivitds? Az anyai poziciébdl elbeszélt reprezentdciok,
egy egyszerre onfelszamol6 és onmegteremtd beszédmad, egy-
masba agyazott torténetek sokasaga. Ahogy az anyasag is fo-
lyamatos testi allapot, 1étallapot, érzékelés és munka, emberi
viszonyok hélézata, befejezetlen mondatok sokasiga. Onfel-
szamolds és Onteremtés. Téradas, idéadds, ugyanakkor a sajat
szoba és a sajat id6 elvesztése.

Amikor egy élet és egy személyiség veleje stirlisodik egyet-
len szerepbe, amikor az ir6 a karakter éltal felmutat valamit a
vilagbdl, mindezt néhdny szinpadi d6raban kifejtve, akkor az
anyasag megélt tapasztalatai nehezen tudnak utat térni maguk-
nak, nehéz jelenetté formalni, helyzetben elképzelni, dialogus-
ban megszolaltatni azokat. Nagyon ersen bizzunk abban, hogy
egyre tobb dramaird né vallalkozik majd erre a feladatra.

A masik probléma a szerep kérdése. Itt egyrészt a nyelv
csapddjdba is keriilhetiink, mdsrészt az anyaszerep egyik jellem-
z6 tulajdonsaga, amelyet itt visszatiikrozésnek nevezek, szintén
neheziti az anyaszerepek szinpadi vizsgalatat. A tarsadalmi ne-
mek tudomanya szintén hasznalja a szerep terminust. Az anya
sajat magarol alkotott képét, azoknak a tevékenységeknek, atti-
tlidoknek, gondolatoknak, lehetdségeknek és tiltasoknak, kiilsé
és belsé tulajdonsagoknak a halmazét érti alatta, amely az adott
térben és iddben reprezentdlja az anyasagot. A dramak anydi
ezekhez a reprezentaciokhoz képest birnak jelentéssel, és ez a
jelentés az, ami segithet a szerep megformadldsaban, a viszo-
nyok mindségeinek kialakitasaban. A szerepelvarasok az egyes
torténelmi korokban mindig masok és masok, igy a n6khoz,
illetve az anydkhoz kapcsolt szerepek is valtoztak, valtoznak.



A korabban emlitett kategéridk és jelz6k
sziikségtelenségét a visszatiikrozés érzékel-
teti. Az anyai szerep egyik sajatossdga, hogy
az anya folyamatosan visszatiikrozi a gyere-
két, illetve a gyerek altal tapasztalt vilagot,
tehat 6 maga is folyamatosan mas és mas
képet olt magara. Egyfajta 6nfelszamolds ez
is, a masik létezésének a megerdsitése, kor-
vonalainak megrajzolasa. Az anya énje (és
teste is) alarendel6dik ennek az alkotéfolya-
matnak: a gyereknevelésnek.

Errél a pontrol jo ralatas nyilik a dramak
anyaszerepeire is. Remek drdmai funkcié
is valhat a visszatiikr6zésbél, amire béven
szolgal példakkal a dramairodalom. Van az
a mondds, hogy a kirdlyt sosem a kirdly-
nak kell eljatszani. A dramék anyaszerepei
ilyen szempontbdl multifunkcionalisak:
mindenhez és mindenkihez képesek kon-
textust teremteni. Moralt, hatalmat, bukast,
narcisztikus vagy igazi nagysaggal biré hé-
soket és kiralyokat teremtenek. Anyasaguk
mindsége (vagy anyasaguk hidnya, mint
példaul Lady Macbeth esetében) dramatur-
giai célokat szolgal. Mégis, a funkcionalitas
ellenére vagy éppenséggel annak koszonhe-
téen, komplex néi sorsok bontakoznak ki az
anyaszerepek dltal.

Erdekes, hogy a szinhdzi anyaszere-
pek hogyan jelennek meg az intézmények
miikodésében. A 19. szdzad végén egyes
szinhazakban szerepkorok alapjan kotottek
szerz6déseket és dllapitottak meg a béreket.
Ezekbdl a listakbol az anyaszerepeken beliil
is igen valtozatos szerepkorok olvashatok ki:
hésanya, tarsalgasi anya, els6 dramai anya-
szinésznd, masodik dramai anyaszinésznd,
elsé vigjatéki anyaszinészné, masodik vig-
jatéki anyaszinésznd.! Ez a részletes katego-
rizalas is megerdsiti, hogy a dramairodalom
nem sziikolkodik anyaszerepekben. Az mas
kérdés, hogy ezek a szerepek vajon milyen
szinpadi abrazolasi lehet6ségeket nytdjtanak.

Elisabeth Badinter francia filozéfus A
szereté anya cim( munkdjaban® az anyai
érzés torténetét kutatja. Azokat a fontos
torténelmi forduldpontokat veszi szamba,
ahol kilonbozé kilsé hatasokra gyodkeres
valtozas allt be az elvart és elfogadott anyai
szerepfelfogasban. A minden terhet egyediil
cipeld anya képét Rousseau munkdssaganak
koszonhetjiik, aki kora bizonyos tarsadalmi
folyamataira vélaszul alkotta meg Sophie, az
idedlis asszony figurajat. A még mindig igen
magas gyermekhalalozas megfékezése érde-
kében az anyakat a csaladi élet irdnyitasa felé
kellett terelni. Az arisztokratdk jellemz&en
kiszervezték a gyereknevelést, a varosi dol-
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gozd csaladok vidékre adtak kisgyerekeiket, a vidéki parasztasszonyok pedig csa-
ladjukat hétrahagyva a vérosban kerestek dajkaként 4lldst maguknak. (Erdekes
kitérd, hogy mig az angol nemesség korében szintén a dajkasag volt elfogadott,
addig a skotoknal kifejezetten érdemnek szamitott, ha az anya szoptatta sajat gye-
rekét. Ott a tej a vér, igy a csaladi vérvonal szimboéluma volt, a szoptatas pedig
mintegy a hdzastdrsi fogadalom megerGsitése.) Mindenesetre Rousseau elitéli
azokat a tehetdsebb varosi néket is, akik fontosabbnak tartjak, hogy megjelen-
jenek a szalonokban, mint hogy gyerekeik nevelését naprdl napra maguk végez-
zék. Igy tehat vallasi vezetkkel kardltve létrehoztak egy uj anyaidedlt, amelyben
»a feleldsséget a vétkességtdl csupan egyetlen 1épés vélasztotta el. [...] Ettél fogva
szokassa valt mindenért az anyat okolni... [...] Aki szembeszallt az uralkod¢ ide-
oldgiaval, azt egoizmussal, gonoszsaggal, sGt elmezavarral vadoltdk, és nem volt
mas lehetdsége, mint hogy igy vagy ugy elfogadja sajat »abnormalitasat«. Marpe-
dig az abnormalitassal, mint minden méssaggal, nehéz egyiitt élni. Az asszonyok
tehat csendesen aldvetették magukat, egyesek apatikusan, masok frusztralva
és boldogtalanul”® Nagyjabdl igy Osszegezhetnénk azt az anyai szerepelvarast,
amellyel a 19. szdzad néinek dolguk akadt. Az onfelaldozas kultusza révén egyre
tobb feladatkor szallt az anyakra, igy részben az oktatasi és nevelési feladatokat
is kizardlag 6k lattak el. Természetesen az idealis anya mellett a rossz anya képe
is megsziiletett. A kor francia ideoldgusai az 6nzést és a munkat, kifejezetten az
értelmiségi munkat tartottak anyai f6blinnek, de a szerelmes anya figurdja is pel-
lengérre kertiilt.

Onzé, karrierista, szerelmes. Ha hdrom széval kéne jellemezni Arkagyint,
akkor jo eséllyel ezek szerepelnének a listdn. Csehov Sirdlya* az egyik leggyak-
rabban jatszott darab Magyarorszagon, szinte minden évadra akad bel6le egy-két
rendezés, igy Arkagyina figurajahoz is szamtalan értelmezés és alakitas sziiletett
mar. Arkagyina tipikus szerepalom, a valtékor emblematikus néi szerepeinek
egyike. Egyszerre fajdalmas, nevetséges, koravén és infantilis, a ndiség skalajat
virtudzan felvonultatd szerep, amelyben raadasul a (szerelmes) né és az anya
konfliktusa allandé. Fidhoz, Trepljovhoz fiz6d6 viszonyan keresztiil szokés rossz
vagy alkalmatlan anyanak olvasni, akinek gondoskodé anyai gesztusai mindig
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fia kezét. Egész lényével lazad, de ami igazan izgalmassa teszi,
az az, hogy nemcsak a korszak tarsadalmi elvarasait {itkozteti
anyasagaval, hanem sajat bels6 szandékai is konfliktusba keriil-
nek egymassal. Az aldbbi révid dialégusban jutunk talan a leg-
kozelebb Arkagyina anyai tapasztaldsahoz. Valahogy anya és fia
minden egymasnak szegezett mondata félrecsuszik, Arkagyina
pont ott nem tud anyaként szélni, ahol kéne, mashol pedig
szitkségteleniil tal sokat beszél. Es mégis: a térédés, a gondos-
kodas szandéka alapvetd.

TREPLJOV Cseréld ki a kotést, mama. Te nagyon iigyesen
csinalod.

ARKAGYINA (a gyégyszeres szekrénybdl jodoformot és kit-
szeres dobozt vesz el§) Késik a doktor.

TREPLJOV Azt igérte, hogy tizre itt lesz, és mar dél van.
ARKAGYINA Ulj le. (Leveszi fejérél a kotést) Akér a turban.
Tegnap egy hazalo6 azt kérdezte a konyhaban, hogy milyen
nemzetiségli vagy. De ldm, mar majdnem teljesen begyo-
gyult. Semmiség, ami még maradt. (Megcsékolja fia fejét)
De ha elmegyek, nem lesz megint piff-puff, ugye?

[Arkagyina az 1j formakkal kapcsolatban nem ért sz6t a fidval,
de itt egy olyan kozos nyelvet taldl, amit talan utoljara annak
kicsi fin kordban hasznalt, giigyogve aggddik érte. ]

TREPLJOV Nem, mama. Ez is csak az Oriilt kétségbeesés
pillanataban tortént, amikor nem tudtam uralkodni maga-
mon. Tobbé nem fordul el6. (Kezet csékol anyjinak) Arany-
kezed van. Emlékszem, nagyon régen, amikor még az alla-
mi szinhdzban jatszottal - én még kisfitl voltam -, nagy ve-
rekedés volt a hazban, szérnyen megverték azt a mosénét,
aki szintén ott lakott. Emlékszel ra? Eszméletleniil szedték
fel... te atjartal hozzd, orvossagot vittél neki, és fiirdetted a
gyermekeit a teknében. Csakugyan nem emlékszel ra?

[Fontos adalékot kapunk itt Arkagyindhoz: a sajat fia idézi fel,
ahogy mas gyerekérél gondoskodott az anyja. Provokalja va-
jon? Vagy igy probalja el6hivni Arkagyinabol az anyai gyon-
gédséget?]

ARKAGYINA Nem. (Uj kotést tesz fia fejére)
[Csakugyan nem emlékszik ra?]

TREPLJOV Akkor két balerina is lakott abban a héazban,
ahol mi laktunk... Azok meg hozzad jartak kavézni...
ARKAGYINA Erre emlékszem.

TREPLJOV Olyan istenes holgyek voltak. (Sziinet) Az utéb-
bi idében, éppen ezekben a napokban ugyanolyan gyengé-
den, odaaddan szeretlek, mint gyermekkoromban. Most
mar senkim sem maradt rajtad kiviil. Csak... miért, miért
keriiltél ennyire ennek az embernek a befolyasa ala?
ARKAGYINA Te nem érted meg 6t, Konsztantyin. Rendki-
vl nemes Iélek...

TREPLJOV De amikor kozolték vele, hogy ki akarom hiv-
ni parbajra, nemeslelkisége egyaltalan nem gatolta abban,
hogy megjatssza a gyavat. Elutazik... Szégyenszemre meg-
szokik!...

ARKAGYINA Micsoda badarsg! En kértem, hogy utaz-
zunk el innen.

TREPLJOV Rendkiviil nemes 1élek! Ldm, mi most kis hi-
jan Osszevesztiink miatta, 6 meg csak nevet rajtunk valahol
a szalonban vagy a kertben... gyarapitja Nyina ismereteit, és
igyekszik végleg meggy6zni arrdl, hogy 6, Trigorin, langelme.

[A fitl itt mar kétszeresen féltékeny Trigorinra, és az anyjaban
szovetségest keres ellene, hidba.]

ARKAGYINA Te kéjelegsz abban, hogy kellemetlensége-
ket mondasz nekem. En tisztelem-becsiilém ezt az em-
bert, és kérlek, hogy az én jelenlétemben ne mondj rosz-
szat réla.

TREPLJOV En meg nem tisztelem. Azt akarod, hogy léng-
észnek tartsam, de bocsass meg, hazudni nem tudok - én
utdlom a miveit.

ARKAGYINA Az irigység beszél belSled. A tehetségtelen,
de nagyravagyé embereknek nem marad mas, mint dcsa-
rolni az igazi tehetségeket. Nem mondom, ez is vigasz!

[Az anyai bolcsesség ideje lejart, Arkagyina is ott tamad, ahol
a legjobban f4j.]

TREPLJOV (gunyosan) Igazi tehetségek! (Diihdsen) Hat ha
mar iddig jutottunk — én tehetségesebb vagyok mindnydja-
toknal! (Letépi fejérdl a kotést) Ti, rutinos iparosok, elfoglal-
tatok az els6 helyet a mtivészetben, és csak azt tartjatok tor-
vényesnek meg igazinak, amit ti magatok csinaltok, minden
mast elnyomtok, megfojtotok! Nem ismerlek el benneteket!
Nem ismerlek el sem téged, sem 6t!

[-Nem ismerlek el!” — mintha ugyanazt mondand, amit az anyja
gondol réla, de amire a leginkabb vagyna téle. ,Minden mast
elnyomtok, megfojtotok!” - a mlvészetet 6nmaga metafordja-
ként is hasznalhatja Trepljov.]

ARKAGYINA Dekadens!
[A gyermekded babusgatasbol gyermekded széparbajra valt. ]

TREPLJOV Menj csak a te kedves szinhdzadba, és jatssz ott
azokban a szanalmasan tehetségtelen darabokban!
ARKAGYINA En sohasem jatszottam olyan darabokban.
Hagyj békében! Te még egy nyomorult bohézatot se tudsz
megirni. Kijevi nyarspolgar! Ingyenél6!

TREPLJOV Zsugori!

ARKAGYINA Toprongyos!

Trepljov letil és halkan sir.

Senkihazi! (Izgatottan jérkdl) Ne sirj. Nem kell sirni... (Sir)
Nem kell... (Megcsékolja fia homlokdt, arcdt, fejét) Edes
fiam, bocsdss meg!... Bocsass meg a te blinos anyadnak. Bo-
csass meg nekem, szerencsétlennek.

[Majd egy éles valtassal visszatér a jelenet elején hasznalt nyel-
vezethez. Nehéz egyértelmtien eldonteni, hogy fiat vigasztalja,
vagy sajat magat sajndlja inkébb.]

TREPLJOV (megdleli) O, ha tudndd! Mindent elvesztettem.
O nem szeret, és mar irni sem tudok... odavan minden re-
ményem...

ARKAGYINA Ne ess kétségbe... Minden jora fordul.
O mindjért elutazik, és Nyina megint megszeret. (Letorli a
fia konnyeit) Elég. Mi maris kibékiiltiink.

[A kiszamithatatlan érzelmi vélaszok utan a jelenet nyugvo-
pontjan néhany Osszeszedett, anyai gesztus. Most lehetne el-
kezdeni beszélgetni, de Arkagyina inkabb félresopri a helyzetet,
elfogytak a szavai. Fél a valdsagtol. ]

TREPLJOV (megcsékolja a kezét) Igen, mama.



A gyerekek és az anyak korat tekintve visszafelé haladva foly-
tassuk Ibsen Nordjaval.® Eredeti cimén a Babahdz fészerepldje,
Nora, a férjezett, harom kisgyereket nevel$ anya maga is gyerek
még. Elisabeth Badinter kitartdan veszi szimba azokat a szem-
pontokat, amelyekkel a mindenkori néket anyasdgukon keresz-
tiill rendszabalyozni igyekezett a hatalom. ,De honnan tud-
hatnd egy asszony, hogy kell6képpen vezekelt és kell6képpen
felaldozta magat anyai kotelességének betoltéséhez? A valaszt
a gyermekétdl kapja. Mivel ennek fizikai és erkolcsi sorsa teljes
mértékben téle fiigg, 6 lesz az anya erényének vagy bilinének,
gy6zelmének vagy bukasanak jele és kritériuma”® A Nora (szin-
tén gyakran jatszott darab) id6talléan tabudontogetd témaja, a
gyermekeit elhagyo anya a maga koraban a végsé rossz megtes-
tesit6je volt. Ibsen, latva a darabot 6vez kozfelhdborodast, 4t is
irta a véget: Nora meggondolja magat, és visszafordul. A szin-
padi interpretaciok az elmult mésfél évszazadban visszatértek
az eredeti befejezéshez, és kitartéan kutatjdk a Nora viselkedése
mogott huzddo lélektani magyarazatokat. Megérthetjiik-e va-
laha, hogy hogy képes elhagyni egy anya a gyerekét? Halasan
nehéz kérdés ez, ennek koszonhet6en pedig Nora jbol és tjbol
onvizsgalatra készteti a tarsadalmat az anyasag reprezentacioja-
val kapcsolatban.

HELMER Ugyan dragam, mint igyvéd épp elégszer tapasz-
taltam ezt. Csaknem valamennyi koran elzillott embernek
hazug anyja volt.

[A tételmondat: az anya tehet réla. Az egyén - a gyerek - fele-
16ssége fel sem meriil. Megképz6dik a mdsik, a rossz anya képe.
Ebbdl az anyaszerep-felfogasbol kell Noranak utat talalnia sajat
maga felé.]

NORA Miért épp... anyja...

[Nem kérdés, csak valami mélyrdl feltoré dobbenet. Izlelgeti a
szot.]

HELMER Leggyakrabban az anya rovasara kell irni; az apak
természetesen hasonld iranyban hatnak; ezt minden jogasz-
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ember nagyon jol tudja. Ez a Krogstad mégis évek 6ta jar-
kel az otthondaban, és hazugsaggal és képmutatassal mérgezi
meg a tulajdon gyerekeit. (Kinyujtja kezét Néra felé) Epp
ezért kell az én édes kis Noramnak megigérnie, hogy nem
beszél tobbet errdl a dologrdl. A kezed rd. Na, na, mi ez,
nyujtsd csak a kezecskéd. [...]

[Atydskodd, kedvesked$ hangnem, mintha Noéra is egy lenne
a gyerekei koziil, mintha meg akarnd 6vni 6t a vilag szornyt-
ségeitdl. ]

NORA (visszahiizza a kezét s a kardcsonyfa mdsik oldaldra
megy) Milyen meleg van itt. S nekem olyan sok még a dol-
gom.
HELMER [...] (kezét Néra fejére teszi) En szép kis énekes-
madaram. (Bemegy a szobdjdba, s becsukja maga utin az
ajtoét.)

[Az énekesmadarakat kalitkaban szoktdk tartani.]

NORA (halkan, egy kis hallgatds utdn) A, mit, ez nincs is
igy! Lehetetlen, lehetetlennek kell lennie.

[Talan probalja lerazni magardl a gondolatot, mint egy rossz
almot.]

DAJKA (a bal oldali ajtoban) A kicsinyek oly allhatatosan
kérik, hogy a mamahoz bejohessenek.

NORA Nem, nem, nem, ne engedd be ket. Légy te veliik,
Anne-Marie.

[Vajon félti Gket sajat magatdl? Vagy inkabb ugy érzi, hogy
most képtelen folytatni a szerepet, most nem tud anya lenni?]

DAJKA Igen, asszonyom. (Becsukja az ajtot)

NORA (sdpadtan a rémiilettl) Elrontani a kicsinyeimet!
Megmérgezni az otthonomat?... (Rovid sziinet, folveti a fe-
jét) Nem, ez nem igaz! Amig a vilag vildg, nem lehet igaz!

[A kételyek mogott hatdrozottsagra taldl Nora. De vajon mire
vonatkozik a ,nem igaz’? Arra, hogy valahol mélyen tudja,
hogy az 6 anyasaga igazi és jo, vagy most kezdi leszakitani ma-
garol ezt a szerepet?]




A harmadik, utolsé szerep a legfiatalabb, akinek gyermeke is kisbaba még.
O Gruse, A kaukdzusi krétakor egyik anyafigurdja, jelen irdsom cime is téle idé-
zet.” Bertolt Brecht a tarsadalmi igazsagtalansag dramajat irta meg: a fold azé, aki
megmiveli - a f6ldért folyik a harc, Gruse torténete, a jegyben jaré fiatal kony-
halanyé, aki nem eredendden, a testébdl kapta, hanem magara vallalta az anya
szerepét, pedig szimbolum is egyben. Fellélegezhetiink végre a tarsadalmi elvara-
sok nyomdsa al6l. Gruse anyasaga a darab legutols6 szakaszdig praktikus, elemi,
Osztonos. Egy talalt csecsemét probal életben tartani a legdurvabb veszedelmek
kozepette. Melengeti, ételt szerez neki, beszél hozza. A legalapvet6bbet teszi, ami
nélkiil nincs élet, és nincs gyerek sem. Az egyetlen Brecht-md, amely reménnyel
végz6dik, mondjak A kaukdzusi krétakorrol. Sok mindenre tanithat benniinket
Gruse, talan leginkabb arra, hogy az anyasag: dontés. Gruse megsejtett valamit
az anyasag egyik Gstapasztalatdbol: hogy az anyava vélds pillanatatdl kezdve nem-
csak az élet, de a haldl is a tarsunk lesz. O kétszer is az élet mellett dontétt, a sz6
legszorosabb értelmében. Ahogy kapta Micheilt, a kisfiut, ugy képes lemondani is
réla, hiszen az 6 anyasaga nagyobb, mint 6 maga.

Mert nem vallal senki sem

Vallallak én téged

Mert mas senki sem akadt
- Sziik esztendén csunya nap -

Velem kell beérned

Mert cipeltelek sokat,

S a labam sebes lett,

S mert oly draga volt a tej

Megszerettelek.

(Mér el nem eresztlek.)

Szép kis inged eldobom

Rongyokba tekerlek

Gleccservizben moslak és

Keresztellek én meg.

(Ezt is tul kell élned)

[Ez az a szubjektivitds, amit olyan nehéz szinpadon megmutatni. A szakasz végén
elhangzik a legintimebb vallomas: ,Megszerettelek” Majd a két zardjeles sort egy-

7  Bertolt BRECHT, A kaukdzusi krétakir, ford. GArAl Gabor, Budapest: Eurépa Konyvkiado,
1985.

masra olvasva megértjiik, hogy egy kisbaba
életben tartasa milyen rémiszt6 feladat, de
Gruse 0sztonosen érzi, hogy egymastol kap-
hatjak az erejiiket. ]

Gruse, Nora és Arkagyina — harom kiilonbo-
z0 életszakasz, az anyasdg harom kiilonbo6z6
fazisa. Kozos benniik, hogy krizishelyzetben
vannak, mert valamilyen moédon (régen,
most, vagy csak gondolatban) elhagytdk a
gyerekeiket. Felkidltdjelek 6k, akikre érdemes
odafigyelni, tanulni az életiikb6l, hogy a mi
anyasagélményiink mar kénnyebb lehessen.
Most éppen réluk volt szo, de a sor végtelen.
Talan a megfejtés valahol ebben a végtelen-
ségben rejlik. Az anyasag testi és lelki érze-
teinek komplexitasat, a szépséges ellentmon-
dasokat, a fajdalmat, az 6romoét és minden
egyebet: a befejezetlen mondatokat szétszor-
va mind megtalalhatjuk benniik, a dramairo-
dalom sokféle anyafigurajaban, akikbél mégis
Osszeolvashat6 valami, ami kozos.

Es hogy kik is 8k, akiknek érdemes job-
ban odafigyelni minden szavara és rezdiilé-
sére? Csapongva, a teljességet meg sem ko-
zelitve: példaul a gorog tragédiak dstoposzai,
Kliitaimnésztra és Elektra, a gydszolo, késébb
gyilkos anya és bossztall6 lanya. Phaedra, a
mostohaanya, vagy Médeia, az 6sbtin hordo-
z6ja. Shakespeare anyakirdlyndi, a tigrislelkd
Margit és Erzsébet, aki nem volt hajland6
kihazasitani a lanyat; esetleg Kleopétra, vagy
Hamlet anyja, Gertrud, aki gyorsan felejti
térje emlékét; a gyermektelen Lady Macbeth
vagy az anyanal is anyabb Dada Julia mellett.
Csehov apatlan szereplSinek anyafigurai:
Nyina, Masa és Arkagyina a Sirdlybol mind
kiizdenek, hogy szerethessenek; a mindenki
felett anyaskodd Olga és a basaskodd, gyere-
keit kényeztet6 Natalja Ivanovna a Hdrom né-
vérbdl; vagy a Meggyeskert Ranyevszkajdja, az
anyasag legnagyobb tragédidjanak, a gyermek
elvesztésének hordozoja. A polgari Millerné
Schillertdl. Brecht masik anyahdse, Kurazsi
mama. A gyermek utani vagyakozas szerepe
Lorca Yermdja. A tarsadalmi kil4tastalansag
fiatal anyaszerepei: Molnar Ferenc Liliomabdl
Juli vagy Fiist Milan Boldogtalanok cimii mé-
vébol Roza; esetleg a Woyzeck szerencsétlen
sorsu Marie-ja Biichnertdl. Gina Ekdal Ibsen
Vadkacsdjaban, Alice pedig Strindberg Haldl-
tdncdbol - mindketten a hazassag és az anya-
sag konfliktusaban. Az egyszerre jo és pokoli
anya Amanda Tennesse Williams Uvegfigu-
rdk cimt darabjabol; a szenvedélybeteg Mary
Eugene O’'Neill Hosszii it az éjszakdba cimt
darabjabol; a Nem féliink a farkastél Martha-
ja, aki gyermek utdni vagyakozasat képzelgé-
sekkel tompitja. Caryl Churchill anyafigurdi a
Nagymendkben és a Két sziv cim(i dramaban.
Orkény félté Totnéja. Flavia, az intrikus, szo-
rongé métely Fiist Catullusdbol. Es sorolhat-
nank még hosszan. Ki-ki tegye hozza a sajat
kedvenceit!





