KorhUseg vagy stilushidség?

REGIZENE

Az eurédpai zenei szaklapokban iddrél idére eldkeriil a régizene korhii eléadasmédjianak kérdése.
Ennek aktualitasat a zenekarok repertoarjan szerepld barokk és klasszikus miivek adjik, illetve a
kdzonség egyre szélesebb rétegéhez eljuté ismeretek nyoman feltamadé igények. Vashegyi Gyorgy
a magyarorszagi helyzetrdl, a sajat tapasztalatairél és a régizene oktatasarol beszélt.

| Amidta megalakultak az elsé olyan
egyiittesek, amelyek a régizene korhii eléa-
ddsdt tiizték ki célul, mdr bizony t6bb évti-
ged is eltelt. A kozonség zenei izlése is vilto-
gott, az elvdrdsok is mdsok. Vajon a
szimfonikus zenekarok jatékmddjdn meny-
nyiben érezhetd ez a viltozds?

— Mielétt vélaszolnék, néhdny alapfo-
galmat érdemes tisztdzni: egydltalin mit
értiink régizenén? Kicsit filozofikus kér-
désnek tiinik, de nem annak szdnom: vé-
leményem szerint régizene minden olyan
kompozicié, amelynek a szerzbje mdr
nem ¢él. Petrovics Emil életmiive ebben az
értelemben mdr régizene, mert ha eléa-
dom egy mivét, nem tudom megkérdez-
ni, egészen pontosan mire gondolt, ami-
kor egy-egy el6addsi jelet beirt a kottdba.
Ha viszont Gyongy6si Levente darabjdt
vezénylem, téle bdrmikor meg tudom
kérdezni, kezdhetek-e kordbban egy cres-
cenddt, mint ahogy a kottdban jelezte;
vagy beleegyezik, vagy azt mondja: nem,
szandékosan kértem ott és nem el6bb — a
lényeg, hogy olyan informdciét kapok
t8le, amelyet csupdn a kottdbdl nem sze-
rezhetnék meg! Minél régebbre megyiink
vissza az eurdpai zenetdrténetben, anndl
tobb a nehézség: bizonyos darabokbdl
még létezik a szerzd dltal is jévahagyott
lemezfelvétel, kordbbrél mdr csak kottdk
vannak. Am van egy nagy buktatéja a
kottdnak: ugyanaz a jel teljesen madst je-
lent 1800-ban, mint 1900-ban, sét eléfor-
dulhat, hogy pont az ellenkezdjét! Ennek
egyik példdja a dilemma: az Andantino
vajon gyorsabb, vagy lassabb az Andanté-
ndl? Nem lehet egyértelmiien megvila-
szolni, mert 1750-ben biztosan lassabb,
1850-ben pedig biztosan gyorsabb. Az
Andante tempéjelzés 1720-ban sokszor
még virtuéz tételek elSee alle, az Allegro
szinonimdjaként haszniltdk. Az emlitett
szdz évben tehdt az Andantino kicsit las-
sabb tempdbdl kicsit gyorsabbd véltozott!
A kutatdsokbdl sok ilyen dolog egyértel-
mien kideriil; ha nem tudjuk megkérdez-
ni a szerzdt, akkor bizony kutatnunk kell,
és szimomra elsdsorban ez jelenti a régi-
zenei hozzdalldst. A lényeg: a régizene sti-
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lush@i eldaddsiban nem a hangszerek a
fontosak, hanem a kutatds dltal megsze-
rezhetd informdcidk — a kutatds ugyani-
lyen fontos része az ismeretlen zeneszer-
z6k és mivek felfedezése, megismerése.
Meggydz3désem, hogy sokszor csak a vé-
letlen mive, kit és mennyire ismeriink a
milt nagyjai koziil — de ez mdr egy mdsik
beszélgetés tdrgya lehetne. ..

A ma dltaldnosan ismert és elterjedt
szimfonikus zenekari jétékmdd nagyjd-
bél az 1930-as, 1940-es években alakult
ki — ez pontosan az az id8szak, amikor
megjelentek az elsd igazdn fontos lemez-
felvételek. A hangrogzités egyfajta uni-
formizaldddssal jért egyiitt, s ez biztosan
nem tett jot a zenének, a zenészeknek —
hirtelen mindenki egyforman akart jét-
szani, vagy legaldbbis hasonléan valaki-
hez. Ha mdr az egyformasdgnal tartunk:
az sem tesz j6t, hogy ma csupdn egyfajta
zongordnk van, a Steinway D-modell és
midsolatai. Ez ugyan remek zongora, de
lényegében alkalmatlan mindazokra a
zenékre, amelyeket nem erre irtak, azaz
szinte mindenre 1870 el8tt! Mozart, Bee-
thoven, Schubert és Schumann szerintem
nem ismerné fel rajta a sajt miveit — ha
erre a hangszerre irtak volna, biztosan
mdsfajta zenét kompondlnak... Vissza-
térve a zenekarokra: a legtobb magyaror-
szdgi szimfonikus zenekarral tSbbszor
dolgozhattam egyiitt az elmdlt évtize-
dekben. Azt hiszem, a’90-es évek kozepe
6ta mindet vezényeltem — taldn a Feszti-
vélzenekar és a Gyéri Filharmonikusok
kivételével —, emellett 2001-t8l az Opera-
hdzban is szdzndl t6bb eldaddsom volt,
féleg Mozart-operdkbdl, de dirigdltam
Bellini-, Rossini- és Verdi-operdkat, vala-
mint barokk és kortdrs premiert is. Azt
hiszem, valamennyire ismerem a zeneka-
rok hozzialldsdt: a zenészek nagyon ki-
véncsiak, mert a j6 zenész élete végéig
boldog, ha tanulhat valamit. A fiatalok
nyilvdn valamivel frissebbek, nyitottab-
bak, de nekem nagyon sok idés zenész
bardtom van, akik tokéletesen megdriz-
ték fogékonysdgukat. Azt is leszogezhet-
jik: mindenki szereti, ha érti, hogy mit

csindl. A zenekari zenészt sokszor agy
kezelik, mint egy gépet — ez senkinek
nem tesz jot. Ha viszont érti, hogy mit és
miért 4gy csindl, a sajdt kreativitdsdt is
hozzdadhatja a jitékdhoz. Szerintem egy
karmesternek elemi kételessége, hogy el-
magyardzzon bizonyos dolgokat, miérte-
ket. Ha példdul azt kérem, ne vibrdlja-
nak, akkor el is mondom, hogy ez nem
csak az én mdnidm, hanem pontosan
tudjuk ebbdl és ebbdl a forrdsbél, hogy
régen igy jétszottak.

| Ugy gondolom, érdemes megkiilinboz-
tetni a korhii és a stilushii eldadidst; stilushi;
egy modern hangszereken jitszd egyiittes is
lehet, mig a korhiiséghez hozzdkapcsolddik
a korhii hangszerek haszndlatinak igénye.
Vajon stilushiiségre vagy korbiiségre érde-
mes torekedni?

— Magyarorszdgon az elmult hisz év-
ben karmesterként valdszintleg én foglal-
koztam a legtobbet azzal, hogy hagyomd-
nyos zenekarokkal, azaz mai, Ggynevezett
»modern” hangszereken hogyan lehet sti-
lushii eldaddsokat csindlni, féleg barokk
és bécsi klasszikus repertodrbél. Egy mai
szimfonikus zenekar esetében a stilushi-
ség lényegesen fontosabb, mint a korabeli
hangszereken valé korhii el6adds. A sti-
lush( eldadds elérése érdekében biztos,
hogy nem célravezetd, ha csak azt mon-
dom, mit ne csindljanak: ha lehet, pozitiv
célokat kell kittizni. Rovid prébaid8szak
alatt — de mdskor is — az egyértelm( inst-
rukcidk segitenek igazdn, mint példdul: a
feliieés stlytalan. Ennek kapcsdn azt érde-
mes tisztdzni, miben mds Bach és Mozart,
mint példdul Brahms. Vannak olyan ze-
nei alapvetések, melyek mindannyiunk
zenei neveltetésének alapjic képezeék, s
amelyeket a mai zenészek emiatt minden-
re érvényesnek vesznek, példdul, hogy: ,A
zene feliitések lancolata”. Ezt Hugo Riem-
ann valéban leirta, de fontos tudni, hogy
a késé romantikdban fogalmazta meg a
gondolatot! Ez j6 példdja annak, hogy
ami a romantikus zenére igaz, az nem fel-
tétleniil igaz a régebbi zenékre, sokszor
egyenesen kontraproduktiv — a kordbbi
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szazadokban a feliités bizony sulytalan,
olyan, mint a néveld a fénév eléce. Kiilon-
leges helyzetben persze lehet stlyos — a
hangsilyosabb, expressziv feliités szerin-
tem Joseph Haydn ,tjitdsa™ 8 ezt 4ltald-
ban forzatéval jeloli —, de ha nincs rajta
kiemelési jel, akkor 1810 eldtti zenékben
soha nem szabad hangsilyozni. Péld4ul
amiatt sem j6, ha megvibrdlunk egy felii-
tést, mert automatikusan hangsilyossd
vélik t8le. A prébdkon ilyesmiket igyek-
szem elmondani, de lehetSleg nem tiltd-
sokkal. Joseph Joachim hegedtiskol4ja-
ban, ami 1907-ben jelent meg, az 4ll: a
vibrato soha nem lehet folyamatos, és nem
helyettesitheti a jobb kéz hangképzését —
lényegében ugyanazt mondja 1907-ben,
mint Leopold Mozart 1756-ban! Mis
kérdés, hogy sajnos néhdny vonds jdtékos
esetében ha megdll a bal kéz, rogton meg-
4ll a jobb is — ez szerintem se tesz jot a
hangzdsnak... Auer Lipé6t azt irja: soha
nem szabad megvibrdlnunk két egymadst
kovetd hangot, hanem vélasztanunk kell
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kozottiik — olyan elv ez, mint az dsszes
emberi nyelvben a hangstlyos és hang-
salytalan elemek véltakozdsa, ami meg-
adja a ritmust, a likktetést. Egyébként
amit ma romantikus jitékmdédnak hi-
vunk, annak valdszintileg semmi koze a
romantikdhoz, mert ott nem létezett fo-
lyamatos zenekari vibrato! Csak szdléban
vibréltak, mert az egy diszitési elem; mint
egy reflektor, amit a megfeleld id6ben fel-
kapcsolnak, és a szinpadon megvildgita-
nak vele egy lényeges pillanatot. A zene-
szerz6k kiilonben soha nem a jév6nek
komponaltak, Beethoven sem dlmodott
Steinway zongordrdl! Nincs olyan szerzé,
aki dgy gondolkodna: jelenleg ugyan
szdrnyen sz6l, amit {rok, de szdz év mulva
hdtha feltalilnak egy olyan hangszert,
amelyen a zeném jobban fog szdlni...
Hogy pontosan milyenek voltak a korabe-
li hangszerek, az a kutatds fontos része, de
az igazi alapkérdés a mivek megszdlalta-
tdsahoz kot6dd szellemi hdttér megisme-
rése.

| Mivel zenei kérdésekben dltaldban nem
csak egyetlen jo megoldds lehetséges, egy
karmesternek érdemes kiprobdlni t6bb arti-
kuldcidt, tempdt is, hogy kideriiljon: az
adott pillanatban, az adott zenckarnak
melyik lenne a legjobb, a legtermészetesebb.

—Ha az ember tudja, mit szeretne, és
jol eld is késziti, akkor a mai magyar ze-
nekarokkal — nyilvdn egyiittesenként kii-
16nb6z8 szinvonalon, de — barmilyen ze-
nei  megoldds  kivitelezheté.  En
mindenhova a sajit kottdimat viszem:
kottatdramban megvan példdul Haydn
osszes szimfonidjdnak a kijelolt zenekari
anyaga, Mozarttdl legaldbb tiz teljes ope-
ra sz6lamanyaga és még nagyon sok mds.
Ezekben az anyagokban azok a vondsok,
artikuldcidk, levegbvételek vannak beir-
va, amelyeket én szeretnék; a legtdbbet
magam {rtam be az elmult hasz évben.
Ez azért fontos, mert az Operahdzban
példdul nagyon kevés a probalehetdség:
pont emiatt az ottani dirigdlds szimomra
nagyon j6 iskola is volt, hiszen ott szem-
besiiltem leginkdbb a munkdm eredmé-
nyével... A sok préba, kisérletezés persze
j6 lenne, de ez csak akkor lehetséges, haa
produkcidk szdma nem halad meg egy
optimélis mennyiséget; a tulterheltség
dhatatlanul mindségi romldshoz vezet.
Az Operéban az dtlagosndl sokkal fonto-
sabb az erdteljes el6készités: ha nincs le-
het8ség szébeli instrukcidkat adni, min-
dennek benne kell lennie a kottdban.
Példdul a Cosi fan tutte esetében életem-
ben mdr hdromszor is kijeloltem a teljes
zenekari anyagot, pedig taldn ezt a mivet
vezényeltem a legtobbszor. Az mér mds
kérdés, hogy egy beirt tenutdr teljesen
mdshogyan jdtszik el egy zenész az Orfeo
Zenekarbdl, mint egy operahdzi tag. Ez
nagyon tanulsigos: meg kell taldlni azt a
nyelvet, amelyen meg lehet szélitani a ze-
nészeket, és 8k a sajdt konvencidikkal
megértik, én mit szeretnék. Egyes zenék
esetében az Orfeo Zenekarban példdul
yromantikusabb” vondsnemekre van
sziikség, mig az Operahdzban éppen ,or-
todox”, ,barokkosabb” vondsnemet kell
haszndlni a stilush( eléadds érdekében.

A vondsnem kiilonben egyfajta terdpia:
terelnie, segitenie kell a zenészt a zeneileg
helyes megoldds felé. Egyes koncertmes-
terek nem szeretik, ha a karmesterek be-
leszélnak a dolgukba, 8k ilyenkor azt 4l-
litjdk: JEn ezt bdrmilyen vondsnemmel
meg tudom csindlni: mondd, hogy sz6l-
jon, és eljatszom!” Ez biztosan igy van, de
a vondsnemnek nem az a célja, hogy kii-
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l6nleges odafigyeléssel meg lehessen csi-
ndlni a helyes dolgot! Sokkal inkdbb az,
hogy a muzsikus féradtan, esetleg gyen-
gébb koncentricidval is képes legyen au-
tomatikusan a j6 zenei megolddst produ-
kalni.  Leopold  Mozart  1756-o0s
hegedtiskoldjaban hihetetleniil fontos
zenei alapvetéseket ir le, és szinte a mdni-
dja a vondsnem. Azt mondja, sok hegedd-
st ismer, akik jok lehetnének, de rossz
vondsnemeket haszndlnak — t6bbek ko-
z6tt nekik akart segiteni a kdnyvével.

| A régebbi miivek eléaddsinak elkeriilhe-
tetlen kérdése a zenekari létszdm. A mai
szimfonikus zenekarok lényegesen nagyob-
bak a bécsi klasszikusok zenekaraindl; meny-
nyiben érdemes torekedni arra, hogy ezeket a
milveket kisebb egyiittes szdlaltassa meg?

— A barokk és bécsi klasszikus miivek
jelentds részét egyszertien nem lehet het-
ven emberrel eléadni. A Purcell Kérus és
az Orfeo Zenekar 2014-ben azért veszi-
tette el a kiemelt stituszdt, mert az
Eléadémiivészeti Torvény szerint 12 ké-
rustagot és 12 zenekari tagot dlldsba kel-
lett volna venniink. Ez két okbdl is lehe-
tetlen volt szdmunkra: egyrészt az erre a
célra kapott tdmogatds egydltalin nem
fedezte ennek a koltségeit, masrészt vi-
szont nem is tudtunk volna mit kezdeni
ezzel a 12-12 kérustaggal és zenésszel —
sajnos nincs olyan oratérium, amelyet
ilyen appardtussal a Miipdban elé tud-
ndnk adni. A barokk és bécsi klasszikus
repertodr egy nagyon varidbilis dolog.
Sziikitsiink csak az 1600-1800 kozotti
id8szakra! Erre nem lehet egy dllandé lét-
szdml zenekart fenntartani. A viligon
mindenhol szabadiszé zenészek jdtsza-
nak az erre szakosodott egyiittesekben.
Megjegyzem, példdul Londonban sok-
szor még a nagyobb szimfonikus zeneka-
rokban is.

| Ezek szerint a Rddidzenekar ne jdtsz-
sgon Kardcsonyi oratoriumot?

— Nagyon j6, ha jétszik: jitsszon csak,
de lehetSleg ne tiz primmel! Egy bizo-
nyos tartomdnyban rugalmasan lehet a
zenekari létszdmot kezelni, de ha egy
egylittes kilép ebbdl a tartomdnybdl, ak-
kor olyan problémdkat generdl, amelyek
a létszdm és az ardnyok rendezésével au-
tomatikusan megoldédndnak. A na-
gyobb vonéskarhoz példdul dupldzni kell
a fafivosokat: ahogyan Németorszdgban
sok helyen ma is teszik példdul Bra-
hms-szimfénidkban.
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| Ebben a kérdésben az is szerepet jdtszik,
hogy a hangszerek sokat viltoztak. Azt
azonban nyilvdn nem lehet vdrni egy nagy-
genekartél, hogy cseréljék bélhiirokra a fé-
meket...

— 1900 koriil a hegedin még mind a
négy hur tiszta bélbdl volt: ez tény,
ugyanakkor a hangszerek vdltozdsa, akdr
cserélédése mindig is folyamatos és ter-
mészetes volt. Amikor Mendelssohn
1829-ben djra bemutatta a Mdté-passiot,
nem azért huzott ki beléle egy 6rdnyi
anyagot, mert nem taldlta szépnek a ze-
nét, hanem mert egyszertien nem voltak
megfelelé hangszerei az eléaddshoz: nem
volt mdr viola da gamba, oboa d’amore és
oboa da caccia — s ezek bizony olykor pé-
tolhatatlanok voltak. Persze voltak olyan
mds praktikus, vagy akdr teolégiai meg-
fontoldsai is, amelyektdl vezérelve néhol
az énekszélamokat is egy oktdvval feljebb
vagy lejjebb tette. Mendelssohn szerin-
tem nem akart dtiratot késziteni, hanem
hisz évesen el akarta adni a Mdré-passi-
dt. Ugyanakkor bizonyos helyeken ujfajta
artikuldcidkat irc a kérusnak is. Ezek
nem barokk, inkdbb kora-romantikus ar-
tikuldcidk, de nagyon jok, felettébb iz-
galmasak. Vajon a XXI. szdzadban, is-
merve az eredetit és a Mendelssohn-félé,
hogyan kell jitszanunk a Midté-passior?
Modern hangszereken sok mindent meg
lehet csindlni, csak gondosan és kériilte-
kintden kell kivélasztani, mit szeretnénk.

VA fkutatdsok eredményei rendelkezé-
siinkre dllnak. Ezek szerint a muzsikusok
részérdl az egyiittmiikodd szdndék is érez-
hetd. Mdr csak az a kérdés: mennyiben segi-
ti a stilushii eléaddsmddot a képzés? Van-e
az oktatdsban kelld hangsily a barokk és
klasszikus zene eldaddsi gyakorlatdn?

— A régizene hivatalos MA-oktatdsa a
Zeneakadémidn 2011-ben indult, a Régi-
zene Tanszék — ma: Régizene Szakcso-
port — megalapitisdval. Akkor négy
hangszerrel — fortepiano, barokk hegedd,
fuvola és oboa — indultunk, olyan nem-
zetkozi  szakeekintélyek irdnyitdsdval,
mint példdul Malcolm Bilson vagy Si-
mon Standage. Ennek egyfajta el6zmé-
nyeképpen 2007-ben, Batta Andrds rek-
tor ur felkérésére a zenckari képzésen
kezdtem el dolgozni az Egyetemen, s ez-
zel pérhuzamosan régizenei mesterkur-
zusok formdjiban készitettiik el§ a tan-
szék megalapitdsdt. Mivel a hangszeres
képzésben az a kialakult szokds, hogy
zomében mdr jol ismert, sokszor hangrél
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hangra tudott darabokat tanulnak f8tdr-
gyoran, hdttérbe szorul a laprdl olvasds,
ami pedig a zenekari jdték egyik legfon-
tosabb alapja. Ezért éveken keresztiil
Haydn- és Mozart-szimfénidkat blattol-
tunk a névendék-zenekarral: Ggy tapasz-
taltam, hogy e készségiiket elézéleg nem
fejlesztették eléggé. Az akkori novendé-
keim, akik ma hivatdsos zenekarokban
jatszanak, nagyon hasznosnak itélték ezt
a kozos munkdt. Szerintem kiilénben a
bécsi klasszika egy olyan alap, amely
most sem kap elég salyt sem a képzésben,
sem pedig a zenekarépitésben, pedig ori-
4si jelentésége lenne — ha jél tudom, Si-
mon Rattle is szokta hangsilyozni ezt.
Harmadik éve tanitok oratérium-vezény-
lést is a Zeneakadémidn. Erre a kurzu-
somra a karmester szakos hallgatdk jar-
nak: els8sorban azokkal a darabokkal
— féleg operdkkal, oratériumokkal, kan-
tatdkkal — szeretek foglalkozni, amelye-
ket kordbban mdr magam is vezényeltem.
2012 6ta hdrom alkalommal tartottam a
Zeneakadémidn egy-egy hetes mester-
kurzust karmester hallgatéknak énekes
névendékek és az iskolai zenekar kozre-
miikodésével Haydn, Hindel és Mozart
miiveibdl.

Mint emlitettem, a Zeneakadémidn
2011-ben indult a — jelenleg a Vonés Tan-
székhez tartozé — Régizene Szakcsoport
torténete: mivel 2013 6ta sajnos egyetlen
dllamilag finanszirozott helyet sem kap-
tunk, MA-névendékeink évek 6ta nin-
csenek, igy a szakcsoport és a régizene
zeneakadémiai MA-oktatdsa jelenleg
nem miikddik az Egyetemen. El6relépés
viszont, hogy BA harmadik évfolyamon
minden hangszeres szdmdra kotelezd
targy lett a régizenei el6addi gyakorlat: ez
egy elbadds-sorozat, mely azt hivatott
biztositani, hogy ma mdr a Zeneakadé-
midrél ne lehessen gy kikertilni az élet-
be, hogy valaki egydltaldn nem hallott a
historikus jatékmoédrél, annak alapjairdl.
Fontos eredményiink, hogy Paulik Lisz-
16 és Balogh Vera barokk hegedt és fuvo-
la tdrshangszeres oktatdsa nagyon sikeres:
ezt a tdrgyat valéban csak azok veszik fel,
akiket komolyan érdekel. A magyar ze-
neoktatds egyik erdssége, hogy alap- és
kozépfokon remek alapozds zajlik: a kon-
zervatériumok gondosan  kivdlasztott,
technikailag és zeneileg igen jél felkésziilt
zenészeket bocsdtanak ki — akikkel aztdn
felséfokon is jol lehet dolgozni.

Mechler Anna

zene



