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y Szüleid mindketten zenekari muzsiku­
sok. Mit tanultál tôlük, milyen példát je­
lentett számodra a munkájuk?

– Azt láttam, hogy mindketten rendkívül 
szorgalmasak, a zenekarban és odahaza is. 

A gyakorlást nem csupán a zenekari munka 
„mellékes” részének tekintették, hanem 
örömteli feladatnak. Emlékszem, mindig 
hazahozták a kottákat a próbákról. Vene­
zuelában, ahol éltünk, ez abszolút termé­
szetes napi gyakorlatnak számított. Csütör­
tökönként adtak koncertet, és az aznapi 
fôpróbán mindenki sorban állt a következô 
héten elhangzó mûvek kottájáért, hogy ott­
hon megtanulhassa a szólamát. A hétvége 
többnyire azzal telt, hogy a zenészek a jövô 
heti mûsorra készültek. 
Mivel nem a hagyományos utat választot­
tam, kétségtelenül kevés részem volt zene­
kari képzésben. Hat évig a Zeneakadémia 
elôkészítô tagozatára jártam, majd külföl­
dön folytattam tovább a tanulmányaimat. 
Természetesen figyelemmel kísértem a kor­
társaim és a fiatalabbak pályafutását, így ar­
ról is tapasztalatokat szerezhettem, hogyan 
készítették fel ôket a tanáraik. Bár mûköd­

nek fôiskolai zenekarok, a képzés mégsem 
a zenekari életre fókuszál. Ez nemcsak Ma­
gyarországon, hanem Európa más országai­
ban is jellemzô, igaz, akadnak kivételek: 
Németországban vagy Párizsban valamivel 
erôsebb a zenekari képzés hagyománya. 
Németországban például rendkívül népsze­
rûek a regionális ifjúsági zenekarok, és a fi­
atalok örömmel játszanak ezekben az – el­
sôsorban nyáron mûködô – együttesekben. 
Náluk tehát már jó ideje eltávolodott az ok­
tatás attól a rossz gyakorlattól, hogy kizáró­
lag szólistákat képezzenek.

y A muzsikusok szerint nem a zenekari 
gyakorlat hiányzik a képzésbôl, hanem 
az, hogy a fôtárgy órákon egyénileg ta­
nítsák a mesterek a növendékeiket a ze­
nekari szólamok elôadására, például a 
fontos szólókra, lebontva a gyakorlást 
egészen a vonásnemekig.

Hol tart ma a zenekari muzsikusok 
képzése Magyarországon? (4)

A címben feltett kérdésre sorozatunkban karmesterek és elôadó-mûvészek keresik a választ, akiknek hazai és 

nemzetközi tapasztalataik révén nem csupán határozott elképzelésük van az oktatásról és a zenekari munká-

ról, de életpályájuk során bizonyítottak is. Keller András „zeneipari munkások kinevelésérôl” beszél és nagy 

bajokat lát, amelyek terjednek „mint az influenza vírus”. Falvay Attila arról vallott, hogy pályafutása alatt 

ritkán találkozott olyan helyzettel, amikor a próbajátékra jelentkezôk a zenekari anyagokkal legalább olyan 

körültekintôen és gondosan foglalkoztak volna, mint a versenymûvel. Almási Zoltán hegedûmûvész, a Berlini 

Filharmonikusok tagja szerint is mindenki arra készül, hogy elképzeli magát nagy koncerttermekben, amint 

Brahms-koncertet játszik, de valamikor fel kell ismerni, hogy ez keveseknek adatik meg. Takács-Nagy Gábor 

szerint „a Juilliardon megszokták a hangszeres képzésben részt vevôk, hogy zenekarban fognak játszani. 

A fiataloknak ugyanis meg kell érteniük és el kell fogadniuk, hogy zenekarba kerülnek. Mindenkiben él a vágy, 

hogy vonósnégyest alapítson vagy szólista legyen, de azért a vonós muzsikusok nyolcvan-kilencven százaléka 

végül is zenekarokban helyezkedik el.”

A Zenekar 2014-ben is folytatja a vélemények összegyûjtését, remélve, hogy egyszer Magyarországon is 

bekövetkezik az az áttörés, aminek következtében az oktatás a tényleges igényeknek megfelelôen fog mûködni 

annak szellemében, ahogy az itt megjelenô interjúban Baráti Kristóf mondja: „Ne olyan problémákat oldjunk 

meg, amelyekkel a muzsikus nem fog találkozni, hanem olyanokat, amelyekkel igen.” 

„Magyarországon a zenekari játék, a zenekari lét 
presztízse hiányzik...”
Beszélgetés Baráti Kristóffal

Beszélgetôpartnerem tanárai már  

a kezdet kezdetén sejthették, hogy 

tehetséges tanítványukból nem lesz 

zenekari tuttista. Nyilván Szenthelyi 

Miklós és Tátrai Vilmos sem erre a 

pályára készítette föl a Zeneakadémi-

án. Én mégis arról faggatom, mit 

gondol a zenekari vonósjáték világáról, 

milyen tapasztalatokat szerzett a 

nagyvilágban és idehaza e téren… 



– Ez az elképzelés több szempontból sem 
mûködôképes. Lehetne ugyan a struktúrán 
változtatni, vagyis a zenekari játék elsajátí­
tására koncentrálni, de ehhez túl nagy a 
szakadék a mostani helyzet és az ideális ál­
lapot között. Problémát jelent, hogy a vonó­
sok szólista repertoárt gyakorolnak; hogy a 
kamarazenei képzés mennyire mellékes 
szerepet játszik, és az is, hogy a tanárok 
többsége nem rendelkezik valódi zenekari 
tapasztalattal…

y …mert szólisták…
– Ha kialakulna egy másféle igény, és a fel­
sôfokú képzés a magas színvonalú zenekari 
játékra koncentrálhatna, akkor sem biztos, 
hogy annyira egyszerû volna az átmenet. A 
hiány egyébként nem ezen a szinten mutat­
kozik elôször. A zenekari vonósképzésnek 
már a konzervatóriumi oktatásban nagyobb 
hangsúlyt kellene kapnia. Ugyanilyen fon­
tos lenne a biztos hangszeres tudás elsajátí­
tása, hogy mire valaki felvételizik egy aka­
démiára vagy egyetemre, ott már ne legye­
nek alapvetô hangszeres problémái. Az 
egyetemi oktatásnak szerintem nem az a 
feladata, hogy a fekvésváltások misztériu­
mán elmélkedjünk a hallgatókkal, vagy 
azon, hogy a vonókezelésnek mik az alap­
jai… Másfél éve tanítok Pécsett, úgyhogy ta­
pasztalatból beszélek.

y Mi az oka annak, hogy noha mindenki 
számára nyilvánvaló, hogy a vonós nö­
vendékek kilencvenkilenc százalékából 
nem szólista, hanem zenekari muzsikus 
lesz, a képzés mégsem a zenekari mun­
kát, hanem a szólistarepertoárt állítja a 
középpontba?

– Magyarországon a zenekari játék, a zene­
kari lét presztízse hiányzik. Körbetekintve a 
nagyvilágban, azt látjuk, hogy egészen más 
a helyzet. Például egy német A vagy B kate­
góriájú zenekarban, vagy egy nagy amerikai 
zenekarban játszani, az bizony hatalmas 
eredmény! Aki ott ül, elôzôleg megnyert egy 
kétszáz fôs próbajátékot… Óriási a verseny. 

y Ha jól értelek, most már pénzrôl beszé­
lünk: arról, hogy a magyarországi mu­
zsikusok anyagi megbecsülése többnyire 
nem nevezhetô ideálisnak.

– Én nem innen közelíteném meg ezt a kér­
dést. Egy zenekari muzsikus nem attól lesz 
jobb vagy rosszabb, hogy mennyi a fizetése.

y De az mégiscsak fontos, hogy tisztessé­
gesen meg legyen fizetve, nem?

– A zenekar szempontjából fontos, hogy az 
együttes anyagi háttere olyan motivációt je­

lentsen, amely a legkiválóbb muzsikusok­
nak is perspektívát jelenthet. Nyilvánvaló, 
hogy ha az egyik zenekarban kétszer olyan 
magas a fizetés, mint a másikban, akkor a 
jobbak oda jelentkeznek, míg a másik 
együttesben csak a szerényebb kvalitású 
zenészek fognak játszani. Más kérdés, hogy 
milyen a hazai zenekar-finanszírozás struk­
túrája, el tud-e indulni egyáltalán egy fiatal 
kamarazenekar a státusz felé vezetô úton, 
vagy ez eleve reménytelen számukra. Arról 
is hosszan beszélgethetnénk, hogy egy ze­
nekar mûvészeti vezetôjének vajon az-e a 
feladata, hogy a rábízott együttest mûvészi­
leg és emberi szempontból felépítse, vagy 
az, hogy az önkormányzatnál megtalálja 
azt, akivel különféle elônyök érdekében tár­
gyalnia érdemes… Végsô soron úgy gondo­
lom, hogy a zenekarok anyagi helyzetének 
javulása nem gyakorolna automatikusan 
kedvezô hatást a képzésre.

y Egy kicsit térjünk még vissza Venezue­
lához. Tizenkét éves korodig ott nevelked­
tél. Ezt az országot zenei szempontból a 
José Antonio Abreu nevével fémjelzett 
módszer, az El Sistema tette híressé, s en­
nek eredményeképpen Venezuelában se­
regnyi ifjúsági zenekar mûködik. Mit ta­
nulhatunk mi ebbôl?

– Szeretném árnyalni ezt a képet, amely in­
nen, a távolból nagyon kedvezônek tûnik. 
Abreu sok évtizedes múltra visszatekintô el­
képzelése természetesen nagyra értékel­
hetô, de ennek megvalósításában máig 
problémát jelent az oktatási és zenekari tra­
díció hiánya.

y Tehát az Abreu-szisztéma elsôsorban 
nem zenei, hanem társadalmi jellegû cél­
kitûzés?

– Azt próbálták elérni a zenével, amit a bra­
zilok a futballal. Számos kutatás igazolta, 
hogy a zenélés az egész személyiség fejlô­
désére kedvezô hatással bír, sôt még a szo­
ciális problémákat is képes enyhíteni. Iga­
zán az adott lendületet Venezuelában az El 
Sistemának (és ezt már kicsit kívülállóként 
mondhatom, mert jóval korábban jöttem el 
onnan), amikor Gustavo Dudamel nemzet­
közi porondra lépett, és óriási sztárrá nôtte 
ki magát. Ô a példa arra, hogy akár egy 
nemzetközi szupersztárt is ki lehet nevelni 
ezzel a módszerrel. Mindez kedvezôen be­
folyásolta a venezuelai zenei életet: renge­
teg fiatal játszik zenekarokban, hatalmas 
összegeket költenek erre a területre. A klas�­
szikus zene sehol a világon nem fejlôdik 
annyira dinamikusan, mint ott. Egy az egy­
ben átültetni azonban nem lehet az ô mód­

szerüket, és nálunk ez nem is lenne szeren­
csés. Magyarország kiváló zeneiskolai rend­
szerrel büszkélkedhet, amely példaértékû a 
világban.

y Venezuelában te is játszottál ifjúsági ze­
nekarban?

– Amikor 1987-ben átköltöztünk Caracasba, 
több lehetôség kínálkozott: Emil Friedman 
iskolájába járhattam. Ott konzervatórium és 
négy- vagy ötféle, kisebb-nagyobb gyere­
kek számára fenntartott zenekar is mûködik. 
Én is játszottam ezekben, máig emlékszem 
a koncertekre és a repertoárra. Ezek a kon­
zis zenekarok körülbelül a gimnáziumi évek 
végéig tartó képzést nyújtanak, én kilenc-
tíz-tizenegy évesen voltam zenekari tag. 
Minden héten volt két délutáni próbánk – 
ez több annál, amit a Zeneakadémia jelen­
leg zenekari gyakorlat címén nyújtani tud.

y Az interjúnk alapjául szolgáló kérdés 
másik aspektusa az, hogy szólistaként já­
rod a világot, sok helyen fellépsz, és 
rengeteg tapasztalatot gyûjtesz a világ 
különféle zenekarairól. Melyek a legfon­
tosabb észrevételeid?

– Itthon a fúvós képzés általában jobban 
kedvez a zenekaroknak, mint a vonós. Ha 
az ember elmegy egy zenekarhoz és meg­
hallgatja ôket, tudja, hogy a fúvósokkal 
nem sok problémája lesz. A vonósokról ve­
gyesebbek a benyomásaim. A hegedûsöknél 
mutatkozik a legtöbb probléma. Vonókeze­
lés, ritmus, hangképzés, fekvésváltás, into­
náció – sok mindenen lehetne javítani. 

y Ha valaki rákérdezne, milyen konkrét 
változásokat javasolnál az oktatásban? 

– Elôször a repertoárt dolgozzuk ki, még­
hozzá a zenekari repertoárra fókuszálva. Ne 
olyan problémákat oldjunk meg, amelyek­
kel a muzsikus nem fog találkozni, hanem 
olyanokat, amelyekkel igen. A második fon­
tos követelmény a metodika rendbetétele. 
Nem csupán egyféle vonófogás, hangkép­
zés, vibrátó létezik, de valamilyen formá­
ban mégis rendet kellene tenni ezen a téren 
is. Gyakran elôfordul, hogy egy diploma 
elôtt álló növendék úgy jelentkezik nálam 
konzultációra, hogy még soha nem hallott 
arról, hogyan, miért, milyen logika mentén 
érdemes lassan gyakorolni. Ezen kívül a ka­
marazenei szemléletnek kellene erôsödnie. 
Ne egy szkenner üljön a kottapult mögött, 
aki csak arra képes figyelni, hogy most cres­
cendo van a kottába írva vagy diminuendo! 
A muzsikus távlatokban gondolkodjon, és 
pontosan legyen tisztában a zenei hierar­
chiában elfoglalt pillanatnyi helyével. Ne ar­
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ról szóljon a próba, hogy kinek hol kellene 
lennie, hogyan játsszunk együtt. Egy jó ze­
nész viszonylag önállóan is képes zenei fo­
lyamatokban mûködni, míg a karmesternek 
elképzeléseket, tempókat, frazeálást, kon­
cepciót kell közvetítenie, ha úgy tetszik, 
egyetlen hangszerré kell kovácsolnia a ze­
nekart.

y Tanárként milyen útravalót adsz a nö­
vendékeidnek? Hogyan készíted fel ôket 
leendô muzsikuséletükre?

– A problémák többsége nem a zenéléssel, 
hanem a hegedüléssel kapcsolatos. A nö­
vendékeim nagyon tehetségesek, de jellem­
zôen nem a szólista típushoz tartoznak. 
Abba az irányba próbálom terelgetni ôket, 
hogy megértsék: egy zenekarban ugyanazt 
a zenei nyelvet fogják beszélni, mint ame­
lyet szólistaként beszélnének. 

y Karmesterként is tevékenykedsz, és ezen 
a téren távlati terveid is vannak. Mit je­
lent a számodra zenekarral dolgozni, és 
mit szeretnél elérni e munka során?

– A pedagógiai szemlélet izgat és vonz: az, 
hogy az ember megfogalmazzon bizonyos 
zenei gondolatokat, érzéseket, és ezekrôl 
megpróbáljon érthetôen, racionálisan be­
szélni. Ez, azt hiszem, minden zenész szá­
mára fontos. Jó, ha sikerül nem csupán az 
ösztöneinkre hagyatkozva megközelíteni 
egy elôadást. Érdemes analitikusan viszo­
nyulni a zenéhez, átgondolni és megfo­
galmazni a problémákat, friss anyagként 

szemlélni a partitúrát. Mindebbôl olyan el­
képzelések származhatnak, amelyeket az 
ember szívesen megoszt másokkal. Ha ezt 
egy zenekar élén tehetem, akkor nagyon 
sok minden megvilágosodik azzal kapcso­
latban is, hogy a zenekar vagy a karmester 
mit él át, amikor szólót játszom. Ezután már 
szólistaként is másképp állok oda: ha úgy 
tetszik, az imént emlegetett kamarazenei 
szemlélet felerôsödik. Számomra ez az am­
bíció az elsôdleges.
 
y Hogyan próbálsz?

– Azt hiszem, nagyon fontos az elérhetô 
maximum érzékelése. Nincs annál ros�­
szabb, mint amikor egy karmester túl sokat 
vagy túl keveset remél a munkafolyamattól. 
Szólistaként már mindkét példával találkoz­
tam. Rám inkább a több játék és a kevesebb 
beszéd jellemzô. Igyekszem a jelentôsebb, 
egyértelmûbb technikai problémák javítá­
sát hamar elérni, hogy minél több idô jus­
son zenei kérdésekre. Persze az is elôfordul, 
hogy bizonyos felkészületlenségbôl adódó 
nehézségeket a próbán kell kigyakorolni...

y Ez külföldön más, mint Magyarorszá­
gon?

– Az igazat megvallva: igen. Amerikában 
már a képzés során az összes nehéz állást 
kigyakorolják, s ezért aztán a gyakorlatban, 
a próbák alatt mindig mindenki felkészült. 
Ott még egy gyengébb képességû hegedûs 
is sokkal felkészültebb, mint itthon a nagy 
átlag. Nálunk – kis túlzással – a diploma után 

kezdenek a zenészek arról tájékozódni, 
hogy mik a próbajáték-anyagok.

y Mit gondolsz a zenekari akadémiákról?
– Úgy gondolom, feltétlenül szükség lenne 
ilyen intézményekre. Anyagi nehézségekrôl 
azért nem érdemes beszélni, mert ha azt 
vizsgáljuk, hogy egy egyetem finanszírozá­
sa hogyan zajlik, tisztán látszik, milyen so­
kat lehetne spórolni azzal, ha meghúznánk 
egy határvonalat, amely fölött ténylegesen 
érdemes volna valakit egyetemen tanítani, 
és persze azt is megszabnánk, hogy ki tanít­
son – hozzáteszem, ez nem éppen népszerû 
gondolat…

y …hiszen bizonyos redukciókkal járna.
– Minden bizonnyal. Még ennél is fonto­
sabb lenne, hogy a zenekari muzsikusok­
kal, koncertmesterekkel, karmesterekkel 
szoros együttmûködést alakítsunk ki a fel­
sôfokú zenei oktatásban. Ennek strukturált 
és rendszeres munkafolyamatként kellene 
mûködnie. Amerikában a Manhattan School 
egyetemi zenekarának produkcióját bárme­
lyik hazai szimfonikus zenekar kitehetné a 
vitrinbe. Ez nyilvánvalóan annak is eredmé­
nye, hogy a New York-i Filharmonikusok 
szólamvezetôi folyamatosan együtt dolgoz­
nak az egyetemmel, a karmestereik vezény­
lik a fiatalokat, így kialakul egy olyanfajta 
képzés és atmoszféra, amelyben már az 
egyetemi évek alatt zenekari muzsikussá 
válnak a hallgatók. Nekünk is erre kellene 
törekednünk.�  (Csengery Kristóf)

y Változatos mûvészi pályafutása révén 
Ön a zenei világnak legalább három fon­
tos, egymástól eltérô tulajdonságokkal 
rendelkezô területérôl rendelkezik hiteles 
és részletes információkkal: a magyar vi­
dékrôl, Budapestrôl, illetve Salzburgban 
töltött több mint két évtizedének köszön­
hetôen a Nyugatról is. Kezdjük talán a 
hazai vidéki tanulóévekkel. Debreceni 
konzisként módja volt-e annak idején be­
lekóstolni a zenekari játékba? Hogyan 
zajlott a vonósképzés a Kodály Zoltán 
Szakközépiskolában?

– A bihari táj a szülôföldem, tanulmányai­
mat Berettyóújfaluban kezdtem és Debre­

cenben folytattam. A diákkorról és a hang­
szeres képzésrôl abban az idôben színeseb­
ben tudtam volna nyilatkozni, most csak a 
családias hangulatra, az önfeledt kamaraze­
nélésre és a hivatásukért élô, nagyszerû 
szakemberek munkájára szeretnék emlé­
kezni. Tapasztalataimat összegezve ma ter­
mészetesen sokkal pontosabban tudok a 
zenei középiskolákban folyó szakmai mun­
káról véleményt alkotni. Bízom benne, 
hogy nem a nevelôk akarásával és odaadó 
hozzáállásával van a baj. Olyan programot 
(tantervet) kell követniük, amely a siker re­
ményében zenei versenyekre készít fel diá­
kokat, nagyrészt szóló repertoárt tanítva. A 

fiatal zenészek ezekhez a mûsorokhoz szû­
kös zenei „szókincset” kapnak, bizonyos 
elemeket helytelenül értelmezve a véglete­
kig begyakorolnak, így leépítik önmaguk­
ban azt a felfedezô, keresô szemléletet, 
amellyel tizenéves korukban még rendel­
kezniük kellene. A fôiskolákon az egyik leg­
nagyobb probléma az önállóság hiánya: a 
hallgatók arra várnak, hogy mindent meg­
mondjanak nekik, és ôk gondolkozás nél­
kül követhessék az utasításokat. Érettségi 
elôtti legérzékenyebb éveikben kellene 
megtanulniuk bizonyos technikai fortélyo­
kat, kérdéseikre olyan válaszokat kapva, 
amelyek késôbb a zenekari játék és a kama­

„Nem a tehetség, hanem a mentalitás területén 
érzek nagy különbségeket” 
Bényi Tibor a hazai és külföldi zenekari vonós muzsikusképzésrôl
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razene világában eligazítják ôket. A meg­
felelô tanulmányok alatt és végeztével a leg­
tehetségesebbek elôtt még elérhetôvé válna 
a szólisták irodalmának felfedezése. Olyan, 
hogy egy muzsikus csak szólistaként mû­
ködjék, egészen ritkán fordul elô! Zenésze­
ket neveljünk emberséggel, és akkor nem 
kell ôket félteni a mai versenyek világában, 
de egy bizonyos érettségi fok eléréséig ki­
mondottan káros kizárólagosan ebbe az 
irányba terelni a gyerekeket. Elôbb ismerjék 
meg az együttes játék szabályait, tanulják a 
versenymûvek zenekari szólamait (a kísérés 
rossz kifejezés), fedezzék fel a szóló helyét a 
mûben, és utána találják meg az egyéni 
hangot hozzá. A saját olvasatot keressék az 
életben és a kottapapíron. Ez lenne a vonós­
képzés alapja középiskolai szinten.

y Debrecen után, mint oly sok kiemelkedô 
hazai fiatal vonós életében, az Ön eseté­
ben is a budapesti Zeneakadémia követ­
kezett. Hogyan emlékszik vissza ottani 
éveire? Kik voltak a legfontosabb mesterei?

– Ha valakirôl képet akarunk alkotni, meg­
ismerni munkásságát, ítéletalkotásunkban 
sokszor elkövetünk egy nagy hibát: a sze­
rencsés korban tanult akadémista könnyen 
fel tudja sorolni azokat a nagy neveket 
(ahogy Pernye Andrástól is tudjuk: Magyar­
ország a guruk országa), amelyek hallatán 
tudni véljük, hová soroljuk be az illetôt. 
Kurtágosok, Jumisták, Mihályosok: sem 
egyik vagy másik címke, sem az összes 
együtt nem emelhet senkit privilegizált 
helyzetbe. Simon Albertre emlékszem: arra, 
mennyire nem tetszett neki, ha valaki rá hi­
vatkozott. Sokszor a hivatkozó elôadó (mû­
vész!?) elsô hangjai után kiderült, hogy e 
hangoknak semmi közük sincs a Juminál 
tanultakhoz. Mindenki önmagáért felelôs, 
és keresse is a saját útját! Nagy mestereink 
érintetlenek maradnak, és büszkék lehet­
nek ránk, ha gondozunk egy-két szép virá­
got az általuk elhintett magvakból – de ne 
takarózzunk nevük mögé, ne aggassunk ki­
tüntetéseket a pizsamáinkra is, mint a szov­
jet generálisok.

y Tanult-e Simon Alberttôl, játszott-e a 
keze alatt, s ha igen, milyen emlékeket 
ôriz róla?

– Simon Albertrôl rengeteget mesélnek a 
környezetében megfordult kollégák, annál 
többet, minél messzebb álltak tôle. Aki va­
lóban közel került hozzá, sokat gondolko­
dik a tanultakon. Zenei ízlést kaptunk tôle, 
és mi az egyéni tehetségtôl függôen bánunk 
ezzel a nemes örökséggel. Még nem tartunk 
ott a hazai zenekarok hangzáskultúrájában, 

mûködési struktúrájuk szervezettségében, 
hogy naponta rá tudjunk hivatkozni. Ne fe­
ledkezzünk meg a zenekari mûhelymun­
kának arról a minôségérôl, amelyet ô képvi­
selt, és azokról a hanganyagokról (lehetne 
ezekbôl több is), amelyek az utókor értô fü­
leire várnak.

y Foglalkoztak-e zenekari szólamokkal a 
zeneakadémiai csellóórákon?

– Perényi Miklós növendékeként nem lehe­
tett kettéválasztani a szólórepertoárt a ka­
marairodalomtól, és a zenekari szólamok is­
merete is természetesen épült be a tan­
anyagba. Ô nem erôltetett, hanem példát 
mutatott nekünk.

y A magyar vidékhez és a fôvárosi zene­
pedagógia területén szerzett tapasztala­
tokhoz az Ön pályáján viszonylag hamar 
csatlakozott a külföldi évek során szerzett 
ismeretanyag. 1991 óta Salzburgban él, 
vonósnégyesben játszik, zenekarokat ve­
zényel, tanít – azaz a zeneélet szinte tel­
jes vertikumában meghatározóan jelen 
van. Hogyan emlékszik vissza elsô külföl­
di hónapjaira: az a poggyász, amelyet a 
magyar zenekultúrából vitt ki magával, 
büszkévé vagy inkább alázatossá tette? 
Hogyan látta a kilencvenes évek elején 
ausztriai összehasonlításban: „hol van­
nak a magyar vonósok”? A csúcson, vala­
hol középtájon, vagy inkább a mélyben?

– Sokan indultak külföldi próbajátékokra 
közepes felkészültséggel, és a sikertelen kí­
sérlet után „bundára” való hivatkozással tér­
tek haza. Ne higgyük azt, hogy csak mi 
tudhatunk a „titkokról“. Saját példámból tu­
dom, hogy jó pár évnek kellett eltelnie, 
amíg megtanultam tisztelni különbözô érté­
keket, de úgy, hogy a saját „poggyászomra” 
is büszke lehettem. Kölcsönös tisztelettel 
egymás tudása iránt, sokat tanulhatunk a 
világban, de ne higgyük, hogy máshol jobb 
vagy rosszabb a tanítás minôsége. Nem le­
het manapság általánosságban osztrák vagy 
német iskolákról beszélni. Vannak meste­
rek, akik körül szigetek képzôdnek, és a 
környezetükben felismerhetô iskolázottság­
ról beszélhetünk. A salzburgi Mozarteumban 
tanulni például önmagában nem jelentett 
volna nagy dolgot, de Végh Sándor, 
Harnoncourt, Jürgen Geise, Heinrich Schiff 
osztályaiban megpezsdült az élet. Ez így 
van Párizsban, Kölnben és Budapesten is. 
Idônként itt vagy ott megjelenik egy hiteles 
közvetítô, és mágnesként vonzza magához 
az ôt megértve követô közeget. Ezeket lehet 
iskoláknak nevezni, az eredményeket pedig 
azon mérhetjük le, hogy az onnan kikerült 

zenészek milyen utakat járnak be, hogyan 
alakítják saját egyéniségüket, miként vesz­
nek részt a nagy közös kalandban, hogyan 
válnak hasznos szereplôkké a zenekari já­
tékban és mesterekké a saját iskoláikban. 
Nem a tehetség, hanem a mentalitás terüle­
tén érzek nagy különbségeket. Milyen hasz­
nosan és mennyi idô alatt tudok mindent 
alárendelni a céljaim elérésének? Ebben 
más egy bajor fiatal, mint egy nyíregyházi. 
Az egyikkel hamarabb eljutok egy pontig a 
mû szerkezeti felépítésének magyarázatá­
ban, de a másik erôsebb akarattal rendelke­
zik, és messzebbrôl indulva nagyobb utat 
tud megtenni az elôadásig. Az egyik nem 
kérdez vissza annyit, hanem teljesíti a ké­
rést, a másik mindenre tudni akarja a vá­
laszt, válogat a megoldások között, és ezzel 
néha önmaga teljesítményét is rontja. Vi­
szont sokszor nagyobb teljesítményre ké­
pes! Kérdésemre, hogy miért nem dirigál 
inkább külföldi zenekarokat, ha azok isko­
lázottabbak és gyorsabban lehet velük ha­
ladni, Simon Albert azt válaszolta: „mert 
ezek a magyar gyerekek tehetségesek, és ha 
helyes igyekezettel keresik hangszereiken a 
megoldásokat, rengeteg energia rejlik ben­
nük”. Ezt most magam is átélem huszon­
három év külföldi munka után, amikor ma­
gyar zenekarokkal dolgozom. Lehet, hogy 
otthon minden alkalommal az alapoktól 
kell kezdenem a munkámat, de a végered­
mény magával ragadó. Sajnos az elége­
detlenség és a túlzott önkritika, a hibák ke­
resése is fékeket épít a „gépezetbe”. Az ön­
elégültség káros, ugyanakkor el kell fogadni 
azt az állapotot, teljesítményt, ahol járunk, 
és akarnunk, tudnunk kell továbblépni, 
fejlôdni. Salzburg környékén szintén fontos 
megemlíteni a fiatalok népzenéhez, csopor­
tos játékhoz való viszonyát. Fúvószene­
karokban, kamaracsoportokban játszanak 
boldogan, egyszerû (!) szinten is. Örömüket 
lelik benne, és bátorságot gyûjtenek tanul­
mányaikon kívül is. Azt hiszem, otthon is 
elgondolkozhatnánk a közös éneklések, 
hallás utáni zenei játékok, gátlások nélküli 
szabadabb formák bevezetésén. Hiszen van 
egy világhírû Kodály-módszerünk! „A zene 
mindenkié”! 

y Hogyan tanítanak vonósokat a Mo­
zarteumban? Folyik-e zenekari muzsi­
kusképzés? Csak zenekari gyakorlatokon 
történik ez, vagy a fôtárgy órákon is fog­
lalkoznak zenekari szólamokkal?

– A régi iskolák mûködésének ismertetésé­
vel kell kezdjem a válaszomat. Az 1700-as 
években a kis iskolák egymástól nem mes�­
sze is teljesen más megfogalmazásban értel­
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meztek azonos mûveket. Nem uniformizál­
tak, hanem környékük sajátosságait (népze­
nei gyökereit) beépítették az elôadásukba, 
beszédesen játszva keresték a technikai 
eszközöket. A bécsi klasszikusok világában 
az artikulált kifejezésmód természetessé 
vált, amit a zeneszerzés- és játéktechnikai 
változások ellenére a tradícióit megbecsülô 
közép-európai zenekarok, iskolák egészen 
korunkig átmentettek. Napjaink felfedezôi 
és kutatói nem tettek mást, mint az írásbeli 
emlékek alapos újraértelmezése mellett 
megfigyelték a Bécsi Filharmonikusok, a 
Drezdai Staatskapelle, a Cseh Filharmoni­
kusok és más hagyományôrzô együttesek 
játéktechnikáját. Játékuk rengeteg elemet 
ôriz a régi idôkbôl – mintha egy több száz 
éves festményt restaurálnánk, és sorban le­
kerülnek a védôrétegek a képrôl, így kezd 
felsejleni az eredeti színvilág és ecsetjárás. 
Az „egyén uralkodása”, a nagy szólisták és 
karmesterek kora után ismét az együttes já­
ték kerül elôtérbe, a nagyzenekarok kebe­
lén belül zenekari akadémiák, kamara­
együttesek, vonósnégyesek, különbözô 
mûfajokra specializálódó csoportok alakul­
nak. Ennek a mûhelymunkának a lendüle­
tével kell a már meglévô iskoláink program­
ját is felfrissíteni, koncentráltabb szakmai 
képzést biztosítani, és az egyéni út értékét 
erôsíteni. Salzburgban hosszú éveken át fi­
gyelemmel követtem Jürgen Geise tanításait. 
Növendékeinek többsége neves zenekarok­
ban kapott állást. Nem próbajátékok anya­
gát biflázták: Geise ehelyett olyan tech­
nikai eszköztárat adott az osztályának, 
amellyel minden zenei szituációban felta­
lálták magukat. Életem legnagyobb élmé­
nye volt vele vonósnégyesezni, az ô hatása 
által sikerült addigi tanulmányaim összeg­
zése, és ô biztosított az általam választott út 
járhatóságáról. Büszke vagyok igaz barát­
ságunkra! 

y Gyakran a zenekari játék is kamaraze­
ne, csak tágabb dimenziókban. Hogyan 
látja, mi az alapvetô különbség a kétféle 
muzsikálás között? Átvihetôk-e, kamatoz­
tathatók-e zenekarban azok a tapaszta­
latok, amelyeket a muzsikus a triózás, 
kvartettezés stb., tehát a kamarazenélés 
során szerez? Mennyiben más egy vonós 
számára a kamarazenekari és a szimfo­
nikus zenekari játék?

– A legtöbb híres nagyzenekar különbözô 
kamaracsoportok összeolvadásából alakult. 
A bensôséges hangképzés, a zenei formák­
ban otthonosan mozgó, dinamikailag sok­
oldalú zenekari hangzás kialakulásának ez 
az elsô magyarázata. Kamaraegyüttesek 

mûködése egy zenekarban olyan, mint a 
vérkeringés központjaként ismert szívmû­
ködés. Áramlásban tartja a vért, oxigént vesz 
fel a tüdôben, és azt a szervezet minden ré­
szébe eljuttatja. Erich Kleiber megkérdezte 
elsô próbáján a Bécsi Filharmonikusoktól: 
„Wie viele Streichquartette haben wir im 
Orchester?” – hány vonósnégyese van a ze­
nekarunknak? Malmôben például a zene­
kar meghatározott idôre feloszlott, kamara­
együtteseket alakítottak, különbözô korok 
zenei irányzataira specializálódtak (régi 
zene, kortárs zene, klasszikus vonósnégyes 
stb.), majd ismét nagyzenekarrá formálódva 
új lendülettel, színesebb játékkal jobb 
minôségû zenekari hangzást értek el. De 
említhetjük a Fesztiválzenekar vasárnapi 
kamarazenei koncertsorozatát, és más, ez 
irányban példamutató törekvéseit, hagyo­
mányait. Mindenképpen a kamarazene adja 
az alapot nagyobb együttesek munkájához. 
Azok a tapasztalatok, amelyek egy az egy­
ben átültethetôk a zenekari játékba, a kö­
vetkezôk: megtanulunk egymásra hallgatni, 
megtaláljuk funkcionális helyünket a zenei 
történésben, hangzásarányokat keresünk, 
tempók és dinamikák váltakozásával ki­
emeljük a fontos szólamokat, megtanulunk 
a felelôsséggel bánni. Legszívesebben 
Takács-Nagy Gábort idézném: „ha az egyé­
ni fontosságtudat lecsökken, akkor csökken 
az energiaszint is”. Szintén ô mondja: „nem 
feltétlenül az aktivitásról van szó, inkább ar­
ról, hogy lélekben és intellektuálisan min­
denkinek jelen kell lennie, és elôre kell ké­
szülnie – például – a játékmódváltásokra”. 
Az igazán gondos zenekari vezetô (karmes­
ter) érdekeltté teszi a zenészeket, lehetôséget 
biztosít egyéni értékeik bizonyítására, hogy 
a közös produkció minôsége is jobb legyen. 
A különbségeket az azonosságban kell ke­
resni, az elôbb említett tapasztalatainkkal 
az egyik vagy a másik zenélési formában to­
vább tudunk lépni, finomítva játékunkat az 
éppen aktuális szakterületen belül. 

y Zenekritikusként mélyen hiszek a vonó­
sokból lett karmesterek munkájának 
hasznosságában. Nemcsak Toscanini, 
Casals, Menuhin, Ojsztrah, Végh Sándor 
és más régi világnagyságok példáját ér­
zem e téren meggyôzônek, de azt a rend­
kívül eredményes munkát is, amelyet je­
lenleg Magyarországon karmesterként 
Takács-Nagy Gábor, Keller András vagy 
újabban Csaba Péter végez olyan együt­
tesek élén, mint a MÁV Szimfonikusok, a 
Fesztiválzenekar vagy a Concerto Buda­
pest. De említhetnénk a Pannon Filhar­
monikusok élén dolgozó Bogányi Tibort 

is, sôt újabban Kelemen Barnabás és 
Baráti Kristóf is vezényel. Önnek mint 
csellista-karmesternek mi errôl a tapasz­
talata? Jól gondolja a kívülálló, hogy egy 
vonós karmester sokkal adekvátabb, 
hasznosíthatóbb instrukciókat adhat egy 
alapvetôen vonósokból álló testületnek, 
mint bárki más?

– A dirigensnek feltétlenül hangszeres ta­
pasztalatokkal is rendelkeznie kell. Így a 
legtöbb esetben hamarabb felismeri több 
hangszertechnikai lehetôség közül az adott 
szituációban, az adott zenekarral a legjobb 
megoldást. Egy frázis megoldásának eléré­
sében ismernie kell azokat a zsákutcákat, 
amelyekbe már ô is többször betévedt 
hangszeres gyakorlata során. Egyértelmû 
irányt kell felmutatnia a zenekarnak a cso­
portos koncentráció érdekében. Gyorsan 
hitelét veszíti az a karmester, aki tükörben 
tanult vezényelni, és elképzelés nélkül ke­
resgél a megoldások között. Minél letisztul­
tabban, minél egyszerûbb instrukciókkal 
dolgozik, annál inkább növekszik az általa 
diktált munkatempó intenzitása. De ne be­
csüljük le a vezénylést, mint tanult szakmát 
sem. A zenekari zenész a dirigens világos 
kézi rajzolatát követve még nagyobb telje­
sítményre képes. Ez azonban fôleg az elô­
adásra vonatkozik, a próbákon nagyobb az 
egyéni felelôsség szerepe. A karmesternek 
a csoportos pszichológiai problémákra ész­
revétlenül és egyszerûen kell megoldásokat 
találnia. Itt is segít a kamarazenészi múltban 
átélt tapasztaltok letisztultsága. De gondol­
junk Pablo Casals mondására is: „minden 
vezénylési ambícióval rendelkezô zenész­
nek ajánlom, hogy elôször egyszerûbb ké­
pességû zenekaroknál alkosson kiemel­
kedôt”.

y Mit kellene tenni Magyarországon a kö­
zép- és felsôfokú zenepedagógiában a 
zenekari muzsikusképzés fellendítése ér­
dekében?

– A zenekari játék mûvészetének lényegét 
elméleti és gyakorlati bemutatókkal minél 
szélesebb körben kell ismertetni. Engedjük 
beépülni a zenekari játéktechnikai gyakor­
latokat (szólamgyakorlatok) a zenekari 
munka belsô folyamatainak mechanizmu­
sába. Alakítsunk zenekari iskolákat, vagy 
szervezzünk erre hivatott szakemberek ve­
zetésével mesteriskolákat közép- és felsôfo­
kon. Támogassuk az egyetemek és zeneka­
rok összehangolt munkáját nagy tapaszta­
lattal rendelkezô vezetô zenekari zenészek 
együttmûködésével. A folyamatot tovább 
bôvítve kurzusokkal vegyenek részt zene­
kari muzsikusaink a középfokú oktatásban. 
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Az idô a zenében
„Tempus peto”
A muzsikusok idôbeosztása orvosi szempontból 

A muzsikusokat is mint „idôszakértôket” le­
hetne jellemezni. Ôk olyan mûvészeti formá­
ban dolgoznak, ahol az idô-strukturálás a 
középpontban áll. Az élô zene képes idôér­
zékelésünket befolyásolni. Egy kongresszus 
megnyitásánál például jött egy magas rangú 
politikus, aki az üdvözlôbeszéd megtartásá­
ra érkezett, és felkészületlenül egy vonósné­
gyes élvezetére „kényszerült”. Mivel azon­
ban illetlenség lett volna az elôadás elôtt a 
termet elhagyni, szorosan beosztott idô­
keretét ki kellett bôvítenie. Az elbúcsúzásnál 

köszönetének adott kifejezést, hogy a zene 
hallgatása folyamán hetek óta elôször né­
hány percig a nyugalom és kilazulás élmé­
nyét élhette át: tempus peto – habeas! 

A sok sokat segít?

Ha a muzsikusok abban a helyzetben van­
nak, hogy más embereknek, akik az idô­
hiány és ûzöttség érzésében szenvednek, 
pozitív idôélményt nyújtsanak, miként ke­
zelik ôk saját idejüket? Egy zenekari muzsi­
kus ideje durván két idôszakra oszlik: a ze­
nekarban és a zenekaron kívül töltött idôre. 
A próba és koncert folyamán a zenekari tag­
nak az a feladata, hogy a mûvet a dirigens 
által megadott idôstruktúrába helyezze el. 
Más foglalkozásokkal összehasonlítva itt 
igen csekély az egyéni megvalósítás lehetô­
sége. A keretidô, amelyben mindez lejátszó­
dik – bizonyára a muzsikus védelmében – 
meglehetôsen világosan szabályozott, sok­
kal világosabban, mint sok más hivatásnál. 
Itt azonban felmerül a terhelhetôség határa­
inak kérdése. A muzsikus egészséggondo­
zás szállíthat bizonyos kritériumokat, mint 
például a halláskímélô pihenési idô. De 
még a mûvészeti üzem sem maradt érintet­
len a mai idôk fejlôdésétôl? Érzékelhetô, 
hogy az ember munkaerejének és idejének 
állandóan rendelkezésre kell állnia, Elkép­
zelhetô lenne az ma, ami még a 19. század­

ban is dívott, hogy énekesnôk a színházban 
havi gyengélkedésükkor mentesültek a 
színházi próbák és elôadások alól? 
A zenekaron kívül a muzsikus teljesen 
maga határozza meg idejének kialakítását. 
A külsô és egyéni döntés közötti kapcso­
lathoz a muzsikusok már hozzászoktak a 
korai éveikben elkezdett hangszergyakor­
lásnál. A legtöbb növendék ismeri a tanár 
elvárásait, mi mindent kell a legközelebbi 
alkalomra megtanulni – helyes tempóban, 
ütemben és idôzítésben, precízen elôadva. 
Ritkán kapnak azonban eligazítást az idô-
struktúrát illetôen, hogy miképp juthatnak 
el odáig, azaz, hogy miképpen kell gyako­
rolniuk. Általános a hiedelem, hogy a sok 
gyakorlás hasznos. A sok gyakorlás alatt a 
hosszú ideig tartó gyakorlás értendô, nem 
feltétlenül az, hogy hogyan legyen a gya­
korlási idô beosztva.
Ez a koncepció gyakran a zenei stúdium fo­
lyamán éri el elsô korlátait. Kutatások bizo­
nyítják, hogy éppen az elsô év után érkez­
nek el a növendékek túlterheltségi pana­
szokhoz és motiváció-töréshez. Ez azzal 
függ össze, hogy a muzsikusoknak elôször 
rendelkezésükre áll az idô a több órás gya­
korláshoz. Éppen a különösen motiváltak 
érkezhetnek el egy ön-túlterheltséghez, és 
terhelhetôségük határának túllépéshez. A 
muzsikus egészséggondozás keretében so­
kan jelennek meg csont-izomrendszeri pa­
naszokkal vagy pszichikai kimerültséggel. 

Egyes humán tagozatos gimnáziumban 

úgy jelentkezik a diák, hogy „tempus 

peto” (idôt kérek), ha röviden el 

szeretné hagyni a tanítási órát. Erre  

a tanár válasza általában: „habeas” 

(elhagyhatod). Manapság ez mindkét 

perspektívából szinte privilégiumnak 

tûnik, mert hogy merészel a mai 

állandó idônyomás alatt álló társada-

lom önmagának és másoknak idôt 

adni? És egyáltalán ki határozza meg 

az idôszerkezetet? 

A karmesterképzésben tegyük kötelezôvé a 
kis fúvós együttesekkel, vonósnégyesekkel 
folyó rendszeres közös gyakorlatot. A hang­
szeres elôadók is tanulmányozzák a dirigá­
lás mesterségét. Egymásnak többet elôéne­
kelni, kamaracsoportokat dirigálni, próba­
kultúrát tanulni, önmagunk zenei elképze­
léseit helyesen elmagyarázni is nagyon 
hasznos tanulmány lenne. Elemezzük rész­
letesebben a bécsi klasszikusok korát, de 
ne a sablonokat keressük az elôadásban, 
hanem az artikulált kifejezésre törekedve 
egyéni utakat keressünk.

y Állandó vendégkarmesterként szoros 
kapcsolatban áll a debreceni Kodály Fil­

harmonikusokkal – ezzel lényegében a 
gyökereihez is sikerült visszatérnie. Mit 
jelent ez az Ön számára, mik a tervei a 
zenekarral, és mit sikerült ezekbôl eddig 
megvalósítania?

– A Salzburgi Kamarazene Akadémiát 2002 
óta vezetem, nagyon sok zenész került ki 
közülünk és játszik zenekarokban Európa 
különbözô tájain. Fiatal zenészek szakmai 
gyakorlatát felügyelve a rendszeres újra­
kezdés állapota állandóan frissen tart, a 
helytelen beidegzôdéseknek, a rossz hak­
nis rutinnak nincs helye nálunk. Sikerült 
egy nagy zenei „családot” alapítanom, aho­
vá a már másutt állásban lévôk is boldogan 
térnek vissza idôrôl-idôre, hogy együtt 

játsszanak a frissen „leigazoltakkal” a hazai 
szigeten, a salzburgi várban. Ez a munka 
teljesen kitölti idômet, de a régi vágyam el­
éréséért, hogy Magyarországon egy saját 
zenekari mûhelymunkát irányítva iskolát 
teremtsek, nekem is ki kell majd adnom a 
jelszót: „nyergelj, fordulj”! Debrecenben két 
évvel ezelôtt elindultunk egy irányba, meg­
találtuk azt a közös nyelvet, ami egy köl­
csönös tiszteletadás és elismerés bázisára 
épül. Egyre inkább megismerjük egymást, 
érezzük közönségünk lelkes támogatását 
és megbízunk egymás energiáiban. Remé­
lem, hogy tovább fejlôdve szép jövô elé né­
zünk!

 (Csengery Kristóf)


