
tak. Aztán Wieland hívott, hogy legyek a ze-
nei asszisztense Bayreuthban, így bekerül-
tem a Festspielhausba, és ez nagyon nagy 
hatást gyakorolt rám. Lassan Wagner kar-
mesterré váltam. De persze ez hosszú folya-
mat volt. 

❙ Melyik volt az elsô opera, amelyet vezé-
nyelhetett?

– Véletlenek sorozata indította a karriere-
met. Zeneszerzést tanultam Velencében, s 
mellette Triesztben is korrepetáltam, ahol 
az Iván Szuszanyint tûzték mûsorra, egy 
orosz karmesterrel. De a premier napján a 
dirigenst kórházba kellett vinni, így az in-
tendáns behívatott, hogy helyette nekem 
kell beugranom. Bezártak egy öltözôbe a 
partitúrával együtt. Halálosan kétségbe vol-
tam esve. Szerencsésen végigdirigáltam az 
elôadást, de nem sokat hallottam belôle.... 
Attól kezdve azonban Olaszországban az 
egyik ajánlat jött a másik után. A véletlenek 
mindenki karrierjében jelentôs szerepet 
kapnak.  

❙ Nemzetközi tapasztalatával milyennek 
látja a hazai zenészképzést?  

– Mindenhol akadnak hullámhegyek. 
Hubay vagy Zathureczky idejében a he ge-
dûsnek szinte magyarnak kellett lennie. A 
magyar zongoristáknál és a karmestereknél 
is volt ilyen. A tengerentúlon idônként mes-

terkurzust adok. Azt tapasztaltam, hogy az 
egyik egyetemen zenekari muzsikusokat 
gyártanak. Ez nem jelenti azt, hogy nem le-
het belôlük szólista, de hetente háromszor 
zenekari gyakorlaton vesznek részt, a szóla-
mokat a tanárokkal veszik át, késôbb a kar-
mesterrel próbálnak. Valóban professzioná-
lis koncerteket adnak. Aztán oktattam olyan 
egyetemen is, amely fôleg szólistákat nevel. 
A mesterkurzus mellett betanítottam nekik a 
Hoffmann meséit is. A tanárok és növendé-
kek azonban a zene kari munkát nem veszik 
olyan komolyan, számukra a szólókoncertek 
a fontosak. Semmilyen gyakorlatuk nincs a 
lapról olvasásban… Emiatt sokat vitatkoz-
tam a tanárokkal, mert a szemeszterek drá-
gák, viszont akibôl nem válik szólista, az 
állást sem talál, mert zenekarban sem tud 
játszani... Ha itthon a jelenlegi állapoton vál-
toztatni kívánnak, ahhoz zenekari akadé-
miákra van szükség. Vagy az történik, mint 
ami máshol: kínai, koreai zenészekkel lesz 
tele minden együttes. Ha Magyarország zenei 
nagyhatalom kíván maradni, akkor zeneka-
ri muzsikusokat kell képezni. Olyan zené-
szeket, akik tökéletes technikával képesek 
együttesen a megfelelô intonációval, perfekt 
ritmussal játszani, s mindig olyan karmester-
rel dolgoznak, aki mindent meg követel 
tôlük. Meg kell tanulni a dirigens nyelvét, 
azt, hogy milyen a mi hangzásunk, mit ját-
szunk vibratóval, és mit a nélkül. Mit jelent 

egy hangsúly és hogyan építünk fel egy 
csúcspontot. Hogyan hallgatunk egymásra!

❙ Ön szerint mi a különbség az amerikai 
és az európai zenekarok között?

– A professzionalitás. Ahol angolul beszél-
nek, ott tudnak lapról olvasni, s amirôl a 
diri gensnek beszélnie kell, az a zenei in-
terpretáció. De ezekkel az együttesekkel 
mindig lehet dolgozni, mert profi  módon 
teszik a dolgukat. Európában általában az 
a hozzáállás, hogy amíg a próbák tartanak, 
addig mi is megtanuljuk a darabokat. A 
másik különbség az, hogyan viszonyulnak 
a hibákhoz. Európában azt mondják, hi-
bázni emberi dolog, míg Amerikában szé-
gyellik magukat, ha tévednek. Más a men-
talitás. Ismerni kell a zenekarok lélektanát, 
bár ezt én hamar megtanultam, hiszen 
Olaszországban kezdtem a karrieremet. 
Mario Rossi olasz karmester, 1956-ban, a 
forradalom alatt Magyarországon ragadt, 
és én segítettem neki, amiben tudtam. Ô 
azt mondta, ha kikerülünk innen élve, kér-
hetek tôle bármit. Két hét múlva már hív-
tam, s aztán elkezdôdtek az itáliai évek. 
Zseniális tanárom volt, Franco Ferrara, és 
akkoriban tartozott a fi atal dirigensek közé 
Claudio Abbado, majd késôbb Riccardo 
Muti. Hát, így indult az a temérdek opera-
házig és 197 zenekarig vezetô út... 
 R. Zs.
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❙ Ön hegedûmûvészként a világ számos 
pontján fellépett, rendszeresen tartott, és 
tart mesterkurzusokat valamennyi je len-
tôs zeneakadémián és zenemûvészeti fô-
iskolán. Emellett dirigensként több mint 
negyed évszázada foglalkozik zeneka-
rokkal is. Az Ön meglátása és tapasztala-

ta szerint jelent-e különbséget a zenekari 
vonóshangzás m inôségében, ha egy kar-
mester vonós hangszeresként kezdte a ze-
nei pályafutását, vagy más hangszer felôl 
érkezett a dirigensi pályára?

– Szerintem biztos, hogy van különbség 
mind vezénylés-technikában, mind az elért 

hangzásban, de magához a zenekarhoz 
való viszonyulásban is, hogy valaki vonós, 
vagy más hangszeres – esetleg az sem – 
vagy zeneszerzés-elôtanulmányokat folyta-
tott. Egy vonós alkat számára, aki kezdettôl 
vonós hangszeren játszik – függetlenül at-
tól, hogy milyen technikai színvonalon –, 

Hol tart ma a zenekari muzsikusok 
képzése Magyarországon? (5)

Sorozatunkban ezúttal Csaba Péterrel és Szecsôdi Ferenccel készítettünk interjút, amelyben tovább kutatjuk, 

miért az elitképzésrôl híres a magyar zeneoktatás, és mi az oka annak, hogy a végül zenekari pályára kerülô 

muzsikusok nagy része nehezen birkózik meg a speciális kihívásokkal. 

„Nem lehet technikát zene nélkül tanítani”
Beszélgetés Csaba Péter hegedûmûvésszel, a MÁV Szimfonikus Zenekar vezetô karnagyával 

a magyar hegedûoktatás helyzetérôl

KÖZÖNSÉG UTÁNPÓTLÁS – OKTATÁS
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nagyon fontos, hogy egy zenekar lehetôleg 
úgy szólaljon meg, mintha egyetlen hang-
szeren játszana. Nyilvánvaló, hogy mind a 
hangzás, mind a játékmód iránt teljesen 
másként fog közelíteni. Amikor egy zene-
karral dolgozunk, és jól ismerjük a hangsze-
reket – fôként a vonós hangszereket –, akkor 
arra törekszünk, hogy az az óriási hangszer, 
ami egy zenekar, úgy szólaljon meg, mintha 
én szólaltatnám meg azon a módon, ami 
hozzám a legközelebb áll. Egy vonós hang-
szer áll a legközelebb ahhoz az ideális hang-
záshoz, ami végül is az emberi hang. 

❙ Gondolom, a fúvós hangszeresek azért 
nem osztanák maradéktalanul ezt az 
észrevételt, hiszen a légzéstechnika miatt 
ôk sokkal közelebbinek érzik magukhoz a 
vokális hangképzést.

– Igen, pontosan erre akartam kitérni, hogy 
természetesen más hangszerekkel is meg le-
het közelíteni az éneklést, és valóban közel 
is áll hozzá, viszont a fúvósoknál inkább az 
artikuláció és a frazeálás, vagyis a zenei 
gondolat értelmezése kerül elôtérbe, ami 
természetesen a vonós hangszereknél is 
nélkülözhetetlen, hiszen ez teremti meg a 
zene eleven lüktetését. Vonós játékosként 
ugyanakkor azt is megtanuljuk, hogy a 
vonó beosztásával miképpen lehet magá-
nak a zenei folyamatnak a dinamikáját be-
folyásolni. A vonós hangszerek megszólal-
tatása más idôzítést igényel, mint például a 
gyakran sokkal precízebb fúvós hangszere-
ké, és egy jó karmesternek többek között az 
is a feladata, hogy a kettôt egyensúlyba tud-
ja hozni, vagyis ne csak taktírozzon, hanem 
együtt is lélegezzen a különféle hangszer-
csoportokkal. Ez a gyakorlatban sokszor azt 
jelenti, hogy ugyanabban a pillanatban két-
féleképpen kell lélegzetet venni, hogy a ze-
nekar különbözô hangszercsoportjainak 
elég ideje legyen a felkészülésre a hangzás 
megszólaltatásához. Ez egyébként nem ti-
tok, de a dirigálás egyik nagy kihívása. 

❙ Egy zenekar vonós hangzását általában 
az együttes névjegyének tekintik. Ön sze-
rint egy vonós képzettségû karmester 
könnyebben ki tudja ezt a jellegzetes vo-
nós hangzást keverni, mint egy más 
hang szeres?

– Általában igen. Természetesen ezt nem le-
het száz százalékosan elfogadható tényként 
kijelenteni, hiszen vannak olyan karmeste-
rek, akik nagyon szép hangzást képesek el-
érni, jóllehet nem vonós hangszeresek. És 
olykor a fordítottja is igaz. Ugyanakkor 
azért általánosságban elmondható, hogy 
aki jó karmester, és vonós is volt, az helyze-
ti elônyt élvez ebben a tekintetben. Mind-
ezt természetesen nem azért mondom, 
hogy eltúlozzam a vonósok fontosságát. De 
esetükben csaknem egy zenekarnyi meg-
szólalásról van szó, hiszen majdnem azt 
mondhatnánk, hogy a hangzás hatvan szá-
zaléka a vonósokon múlik. Vagyis ha jók a 
vonósok, akkor az úgy tûnik, mintha a ze-
nekar is jó lenne. Sajnos a fordítottja sokkal 
jobban lerontja a hangzásminôséget, mint 
egy gyengébb fúvóshangzás, mivel egy 
szép, ápolt vonóshangzás megfelelôen ké-
pes kiemelni a fúvósokat, nem beszélve ar-
ról, hogy milyen nagy biztonságot képes 
teremteni számukra. A fúvósoknak az egy-
más közti belsô egyensúly, a tiszta intoná-
ció miatt amúgy is sok megoldandó felada-
tuk van. Épp ezért kétszeresen is fontos, 
hogy a szép együttes hangzás elérése érde-
kében a vonósok táplálják és színben is 
megtartsák a fúvósokat. Az igazán élvonal-
beli szimfonikus zenekarokban éppen 
ezért a vonósok nem rosszak. A fordítottja 
inkább elôfordul, de nem abban az érte-
lemben, hogy a fúvósok lennének gyen-
gébbek, hanem úgy, hogy a vonós hang-
szeresek kiemelkedôen jók. 

❙ Ön szülôvárosában, Kolozsvárott végez-
te hangszeres tanulmányainak jelentôs 
részét. Az erdélyi vonósképzés ma is arról 
nevezetes, hogy egykori növendékei a vi-
lág valamennyi jelentôs szimfonikus ze-
nekarában megtalálhatók. Ön szerint, 
mitôl ilyen kiváló az erdélyi iskola?

– Bár a fôiskolát már Bukarestben végez-
tem, de elôtte Erdélyben tanultam, 12 évig 
ugyanannál a csodálatos tanárnál, Zsurka 
Péternél. Ô egy kivételesen nagyszerû em-
ber volt, aki a háború után magánéleti 
okokból költözött Magyarországról Erdély-
be. Ott azonban soha nem kapta meg azt a 
hivatalos elismerést, ami megillette volna. A 
növendékei persze tisztelték és becsülték. 
Nagyszerû hegedûsök sorát nevelte fel, és 
még azok is, akik esetleg nem tettek szert 

hírnévre jó hegedûsök lettek. Ô egyébként 
a budapesti Zeneakadémián Rados-nö ven-
dék volt, a zongoramûvész Rados Ferenc 
édesapjánál, Rados Dezsônél tanult, aki a 
nemzetközi hírnevû budapesti hegedûiskola 
egyik meghatározó tanár-egyénisége volt. 
Ami Zsurka Péter kiválóságát illeti, termé-
szetes hogy szükség van bizonyos módszer-
tani ismeretekre, vagyis meg kell tudni 
mondani, hogy ezt vagy azt hogyan tanít-
suk. Viszont kell egy igazi, erôs ösztön is 
ahhoz, hogy valaki jól tanítson, és az is 
szükséges, hogy legyen egy biztonságos 
útja. Vagyis legyen egy olyan út, amit nem 
lehet csak a könyvekbôl megtanulni, ami-
hez tehetségre, tapasztalatra és nyitottságra 
egyaránt szükség van. És hogy amit innen-
onnan meg tud tanulni, ellesni, össze tud 
szedni az ember, például másokat hallgat-
va, azt saját maga képes legyen rendszerez-
ni, és megerôsíteni. Mert itt errôl van szó.
 
❙ Mindehhez azonban feltételezem nem 
csak zenei intelligenciára, hanem vala-
milyen közelebbrôl nehezen meghatároz-
ható intellektusra, ha úgy tetszik „hatodik 
érzékre” is szükség van…

– Valóban, ehhez kell azért egy érzék, hogy 
valaki igazán nagyszerû legyen. Mert ter-
mészetesen sok mindent lehet gondolni, és 
sok mindent meg lehet tanulni, ha tehetség 
is van, viszont ahhoz hogy valaki olyan 
nagyszabású tanár-egyéniséggé váljon, és 
olyan fantasztikusan biztos legyen a dolgá-
ban, ahhoz azért erre a bizonyos hatodik 
érzék, vagy intuíció is szükséges. Zsurka 
Péter fantasztikusan biztos tanár volt: min-
den, amit mondott az ült. A tanítása a zene 
valamennyi alkotóelemére egyszerre terjedt 
ki. Olyan nem volt, hogy egy-egy órán csak 
a ritmusra, vagy csak a dallamra helyezte 
volna a hangsúlyt. Maximalista volt, de ez 
olyan fajta pozitív maximalizmus volt, ami 
elôre vitt. Nem pedig az a fajta analizáló 
maximalizmus, ami inkább gátolja, vissza-
húzza a fejlôdést. Mindig elôre mutatott, 
elôre vitt, soha nem ragadt le feleslegesen 
egy-egy problémánál. Arra is képes volt rá-
vezetni a növendékeit, hogy hogyan találják 
meg a hegedûjátékhoz a saját testalkatuk 
számára leginkább megfelelô testhelyzetet. 
Természetesen lehet könyvet írni a meg fe le-
lô testhelyzetrôl – számos könyvet is írtak 
már ebben a témában – de alkatilag minden 
ember más és más, nem lehet mindenkitôl 
azonos testtartást, illetve hangszertartást 
megkövetelni. Rá kell vezetni a másikat arra 
a helyes érzetre, hogy a testét, és a karjait, 
az ujjait, az agyát megfelelôen tudja hasz-
nálni és egyensúlyban tartani. Ebbôl áll a 
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tanítás. Utána természetesen tudni kell a re-
pertoárt, a stílust, az etûdöket, az ujjgyakor-
latokat, meg millió egy dolgot. Ezek azon-
ban mind olyan tényezôk, amelyeket meg 
lehet tanulni. De ahhoz, hogy kiderüljön, 
hogy egy jól képzett hegedûs mire alkalmas 
– szólistának, koncertmesternek, szólam ve-
ze tônek, kamaramuzsikusnak vagy éppen 
tuttistának –, még más is kell. Én néha ab-
ban látom a problémát – és ezt annak fé-
nyében mondom, hogy gyakorlatilag a világ 
valamennyi jelentôs akadé miá ján és fô-
iskoláján megfordultam –, hogy a technikai 
tudás és a zenei ismeretek között nincs meg 
a megfelelô egyensúly. A technikai tudást el 
lehet sajátítani napi öt-hat-nyolc óra gyakor-
lással. De azt megtanítani, hogy a détaché, 
vagy a tercmenetek hogyan mennek át ele-
ven, lélegzô zenélésbe, az a valódi mû vé szet. 
Az én tanárom ezt tudta nagyon. Vagyis, 
amikor tanításról beszélünk, akkor nem 
elég csak hegedû ta nításra gondolni. Na-
gyon sok minden másnak is el kell jutnia a 
növendékhez. Nekem szerencsém volt, 
mert a hegedüléssel párhuzamosan egy ki-
váló tanárnál, Terényi Edénél zeneszerzést 
is tanulhattam, mintegy 15 évig. Ezzel per-
sze nem azt akarom mondani, hogy min-
denkinek, aki hegedûs akar lenni, zene-
szerzést is kell tanulnia. Viszont a kamara-
zenélés az egyik legfontosabb eleme egy 
hangszerjátéknak. Mert ha az ember kiáll, 
hogy eljátssza a Beethoven- vagy a Berg-
hegedûversenyt, akkor egészen másképpen 
játssza, ha maga is olyanfajta muzsikus, aki 
kamarazenészként is jelentôs gyakorlatra 
tett szert, vagyis hozzászokott, hogy szünte-
len dialógust folytasson a többi hangszerrel. 
Ugyanis a zenélésben minden relatív. Min-
den attól függ, hogy a másik hogyan reagál. 
Ez az amit nem lehet elôre beállítani. Attól 
egyébként meg lehet ôrülni, amikor néha 
megpróbálják, és azt hallani, hogy: „meg-
mondtam neked, hogy az ott rövid, és akkor 
azt ott annyi ideig tartod, és egy fél másod-
perccel sem tovább!”. De ha elôtte a másik 
úgy adja át a frázist, hogy az egy fél másod-
perccel tovább tart, akkor mi mást lehet ten-
ni? Ezt nem tudják! Ezt nem tanítják! Most 
nem azt akarom mondani, hogy nem tanít-
ják a „relativitás elméletet”. A zene azonban 
élô dolog és a fl exibilitás a zenélés alapkö-
vetelménye. Karmesterként ugyanezt pró-
bálom itt a MÁV-zenekarral is megvalósíta-
ni. Ezek a legérdekesebb, de egyben legne-
hezebb feladatok. Egy zenekar ugyanis 
nem csak a szép hangzásától kitûnô, hanem 
attól, hogy fl exibilis is. Folyamatosan rea-
gálni kell a másikra, nem lehet mindig min-
dent beállítani.

❙ A tanításra visszatérve, ott azért van-
nak olyan elemek, amelyeket be kell állí-
tani.

– Természetes, hogy egy kezdô hangszerjá-
tékosnál, mondjuk, egy öt éves gyereknél 
be kell állítani, mégpedig jól be kell állítani 
bizonyos refl exeket, tartást, izommozgáso-
kat. Mert ha ezeket elrontják, annak csak 
húsz éven át tartó javítgatás lesz a vége, és 
az sohasem lesz az igazi. De 18 éves korban, 
mikor fôiskolára kerül valaki, ez már nem 
lehet egy állandó program. A fôiskolán már 
másról kellene beszélni, sokkal távolibb ho-
rizontokat kellene megnyitni a növendékek 
elôtt. Az igazi technikai nehézségek ugyan-
is nem abból állnak, hogy most oktávokat, 
vagy decimákat kell-e játszanom, és vajon 
le tudom-e azokat játszani. Ezek alapvetô 
dolgok, éppúgy, mint egy futónál, akinek 
tornacipôben és sportfelszerelésben kell 
futnia, ha versenyt akar nyerni. Ezek mind 
csak eszközök. Az úgynevezett, divatos szó-
val szólva, „magas technológia”, csak ez 
után kezdôdik. Vagyis ez még csak az abc 
eleje, de ahhoz, hogy valaki eljusson az x 
vagy a z betûig, addig még millió dolgot 
kéne megtanulnia, de sajnos alig tanítanak 
meg ebbôl valamit. Sôt, alig mutatnak rá 
ezekre a problémákra.  

❙ Ön tehát elsôdlegesen abban látja a kép-
zés hiányosságait, hogy egy bizonyos 
ponton túl a tanárok nem lépnek tovább?

– Részben igen. Ugyanakkor azt is érzem, 
hogy van egy olyan törekvés is, hogy min-
den túlságosan steril, „hibátlan” legyen. Ez 
elméletben persze rendben van, és ezt meg 
is hallgathatják, de utána mégis csak azt 
mondják, hogy „hát igen, jó, nagyszerû, 
megcsinálta”, csak éppen tíz év múlva senki 
sem fog emlékezni rá. 

❙ Nincs katarzis.
– Épp az imént kérdezte, hogy mi volt Er-
délyben. Nos, Erdélyben volt egy olyan 
idô szak, amikor az életben – és most 30-
40-50 évrôl beszélek – volt egy olyan fajta 
hol virulens, hol látens kényszer,, ami bizo-
nyos idôszakonként pluszt, vagy mínuszt 
jelentett, vagyis hogy magyarnak lenni Ro-
mániában. Nem volt könnyû élet, jóllehet 
tudom, hogy Magyarországon sem volt 
könnyû az a korszak. De ezek az érzelmek 
ott Erdélyben folyamatosan keveredtek, és 
ennek volt egy valódi felhajtóereje. 
Erdélyrôl én azt gondolom – és nem azért 
mert ott születtem –, hogy nem csak egyike 
a legszebb tájaknak, hanem érzelmileg is 
az egyik leggazdagabb és legfertilisebb ré-
gió. Erdélyben a zene átélése hihetetlen in-

tenzitású. Bartók zenéjében éppen errôl az 
átélésrôl, intenzitásról van szó, és nem ar-
ról, hogy hogyan tudjuk azt eladni a marke-
ting segítségével. Erdély sokszínûségéhez 
hozzátartozik ez a rendkívüli természeti 
erô. A vad rengetegek, a tavak, az ércek és 
más ásványok a hatalmas hegyek mélyén. 
Érdekes módon Erdélyben az emberi élet is 
a természethez hasonlóan nagyon változa-
tos. Szerintem ott olyan gazdagság van 
mind érzelmileg, mind a tehetségek vonat-
kozásában – bár tehetséges ember minden-
hol van, ezzel nem azt akarom mondani, 
hogy Erdély e tekintetben kivételes – de ott 
olyan hihetetlen koncentrációja van a te-
hetségeknek, ami nemcsak két Nobel-díjast 
adott a világnak, hanem a magyar kultúrát 
is számtalan íróval, költôvel, sôt zene szer-
zô vel gazdagította.

❙ Az Ön által említett távolságtartó, steril 
elôadásmód sztenderddé válásában, úgy 
gondolom, hogy a lemezcégeknek, és az 
ázsiai iskolázottságú, úgynevezett „per-
fek cionista” muzsikusoknak is megvan a 
maguk szerepe.

– Egyre szélesebb körben terjednek az ala-
csony költségvetésû felvételek. Minden ki-
sebb és nagyobb cég meg akarja csinálni a 
maga katalógusát, és arra törekszik, hogy 
minden mû, lehetôleg csekély bekerülési 
költséggel rögzítésre kerüljön. Ezzel szem-
ben egyáltalán nem törekszik arra, hogy el-
mélyüljön az adott kompozícióban. A le-
mezkészítés, az alkotói folyamat, önálló 
mûvészeti alkotás, amit nem szabad üzleti 
alapon elválasztani a mûvészettôl. Ugyanez 
érvényes a tanításra is. Természetes, hogy 
egy hétéves gyereknél nem rögtön azt kezd-
jük magyarázni, hogy hogyan artikuláljuk 
Mahler frázisait. De az ô szintjén neki is töb-
bet kell megmutatni a zene lényegébôl, és 
hogy az mihez köthetô. Természetesen az ô 
szellemi nívójára és korának megfelelô ér-
zésvilágára vonatkoztatva. Azt is ekkor kell 
megtanulnia, hogy mi módon lélegezzen, 
hogyan emelje az ujját, vagyis hogy hogyan 
használja a fi zikumát. Ami nagyon hiány-
zik, hogy a gyerekekben – de sajnos késôbb 
sem – nem fejlesztik eléggé a mûvészetet. A 
mûvészi kifejezésnek és a technikai fej lô-
dés nek egyensúlyban kell lennie, és majd-
nem párhuzamosan kell fejlôdnie, hogy 
mindig, mind a kettô rendben legyen. Én 
mindig azt mondom, hogy nem lehet tech-
nikát zene nélkül tanítani, de nem lehet ze-
nét technika nélkül sem. Az igazán nagy ta-
nár zeneileg oldja meg a technikai problé-
mákat is. 
 (Kaizinger Rita)
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A zenekari játék oktatásáról szóló soro-
zatban e hasábokon eddig többnyire 
mindenki a hazai hiányosságokról be-
szélt: ideje, hogy szó essék egy biztató 
példáról is. Ha van eredmény, azt se 
hallgassuk el.

– A Szegedi Tudományegyetem Zene mû vé-
szeti Karán sokáig mûködött egy régizenei 
együttes, a Musica Parlante. Vezetôje kiváló 
kollégánk, Meszlényi László volt, aki azon-
ban egy szemmûtét után 2004-ben arra 
kény szerült, hogy felhagyjon e tevé keny-
ségé vel. Ô egyébként vezényelte a zenekart. 
Akkori dékánunk arra kért, adjak tanácsot: 
ki volna az a budapesti karmester, akit fel-
kérhetnénk a gazdátlanul maradt együttes 
vezényletére? Én azonban azt mondtam, 
nem kell ide karmester, helyette a Szegedi 
Szimfonikusok kitûnô koncertmesterét, 
Kosz tán di Istvánt kellene megnyernünk, 
hogy a továbbiakban e minôségében irá-
nyítsa a fi atal muzsikusokat. Elhívtuk a kon-
certmester urat egy beszélgetésre: örömmel 
vállalta a feladatot, egyszersmind azonban 
azt is jelezte, hogy mivel a Szegedi Szimfoni-
kusokkal dél elôttönként próbálnia kell, csak 
úgy tudná végezni ezt a munkát, ha a gyere-
kek hajlandók lennének reggel fél nyolc és 
fél tíz között járni az órákra… Fél nyolcas 
kezdés? Mit mondjak, akadt, aki elô zetesen 
kételkedett az ügy sikerében, de megálla-
podtunk abban, hogy belevágunk, próba 
szerencse. Két hónap múltán ér dek lôdtem 
Kosztándi tanár úrnál: hogyan boldogul? 
Válaszul elmondta: egy reggel fél nyolckor 
beérkezvén arra lett fi gyelmes, hogy a zene-
kar már javában játszik a teremben, még-
pedig teljes létszámban. Riadtan nézett az 
órájára, azt hitte ugyanis, hogy ala posan el-
késett, de nem: kiderült, hogy a növendékek 
már fél hétkor kinyittatták az egyetem épü-
letét, hogy bemehessenek a terembe, és szó-
lampróbákat tarthassanak… Fantasztikus 
tár saság gyûlt össze: amikor Csajkovszkij 
Vonósszerenádját adták elô, azt a produk-
ciót bizony megkönnyeztük né hányan. Ilyen 
zenélést csak akkor hallani, ha a zenekar, 
mint mondani szokás, egy test, egy lélek.

❙ Ez azonban egyelôre csupán a zenekari 
gyakorlat egy fajtája volt.

– Már akkor felvetôdött bennünk a kérdés: 
miért nincsen Magyarországon zenekari 
mu zsikusképzés? Miért kizárólag majdani 
szólistákat oktatnak a különféle fôiskolák 
hangszeres fôtanszakain? Akkor álltam elô 
a gondolattal: ha már itt dolgozik nálunk a 
Zenemûvészeti Karon egy olyan nagyszerû 
szakember, mint Kosztándi, mi volna, ha 
bevezetnénk egy Szimfonikus zenekari 
alap repertoár elnevezésû programot, ame-
lyet a hallgatók szabadon választott tan-
tárgyként vehetnének fel? Egyeztettünk 
Gyüdi Sándorral, a Szegedi Szimfonikus Ze-
nekar igazgatójával. Ôk ketten Kosztándi 
Istvánnal kidolgoztak egy négy éven, nyolc 
féléven át tartó programot, amelynek lénye-
ge, hogy a hallgatók félévente körülbelül tíz 
mûvet tanulnak meg, és így négy év alatt 
nyolcvan kompozícióval kerülnek ben sô sé-
ges viszonyba. Másutt ez úgy zajlik, hogy 
ki választják a szólamok egy-egy nehéz állá-
sát, és azokat gyakoroltatják be a növendé-
kekkel. Nálunk más terv valósult meg: a re-
pertoárismeretet heti két órában sajátítva el, 
a teljes mûveket tanulják meg a hallgatók. 
Ismét csak másutt mindez „tömbösítve” tör-
ténik. Az a módszer legfeljebb arra jó, hogy 
a növendékek hirtelen megtanuljanak öt-hat 
mûvet, de ugyanolyan gyorsan el is felejtsék 
valamennyit. Nálunk e helyett a folyamatos, 
szisztematikus képzésre helyezzük a súlyt. 
Kosztándi István vezetésével szó esik a he-
lyes tempókról, frazeálásról, akcentusokról, 
intonációs problémákról, a megfelelô vo-
nás nemekrôl – és persze külön fi gyelmet 
fordítanak a különleges nehézségû szaka-

szokra is. Mire a növendékeink elvégzik a 
négyéves programot, már akkora repertoár-
ral rendelkeznek, hogy bekerülve egy szim-
fonikus zenekarba, felkészülten láthatnak a 
feladataikhoz, nem éri ôket meglepetés.

❙ Ha mindez 2004 óta mûködik így, ak-
kor Szegeden a tizenkét éves, folyamatos 
munka eredményei már bizonyára jócs-
kán tapasztalhatók.

– Nemcsak Szegeden látjuk a munkánk 
eredményét, de büszkén mondhatom, hogy 
az ország jó pár zenekarába bekerültek 
olyan növendékeink, akik fényesen megáll-
ják a helyüket. Elmesélhetem, hogy egykori 
tanítványunkat, Farkas Dórát a szombathe-
lyi Savaria Szimfonikus Zenekarhoz vették 
fel, s a közelmúltban egy pont híján ô lett az 
együttesben Az Év Zenekari Mûvésze. A ze-
nekar kamarazenei versenyén is nyert társa-
ival Farkas Dóra – a gyôztesek jutalma az 
volt, hogy együtt játszhattak Vásáry Tamás-
sal. Mondanom sem kell, milyen nagy él-
mény egy zenekari muzsikus számára ilyen 
nagyságrendû mûvésszel közös produkció-
ban muzsikálni.

❙ Csak a vonósok részesülnek Szegeden 
zenekari képzésben?

– Korábban csak a hegedûsök vehettek 
részt a szimfonikus zenekari alaprepertoár 
elsajátításában, az utóbbi egy évben azon-
ban már a fúvós hangszerek területén is 
meg kez dôdött ugyanez a munka. El kell 
mondanom: ahhoz, hogy egy effajta képzés 
meg valósulhasson, nemcsak olyan szakem-

Nyolc félév, nyolcvan mû – zenekari vonósképzés 
Szegeden
Beszélgetés Szecsôdi Ferenccel
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ber szükséges, akinek kisujjában van a ze-
nekari játék minden csínja-bínja, de az ille-
tô nek olyan személyiségnek is kell lennie, 
aki képes összefogni, lelkesíteni és irányíta-
ni a fi atal muzsikusok közösségét. Máskor is 
hang súlyoztam már: mi a Zenemûvészeti 
Karon elsôsorban embereket nevelünk, és 
csak másodsorban muzsikusokat. A kettô 
ugyanis nem választható el egymástól. Ha 
valaki bekerül egy zenekarba, hiába jó 
hang szeres muzsikus – ha emberi szem-
pontból nem tud megfelelni a követel-
ményeknek, akkor biztosan nagyon nehéz 
dolga lesz. A Szimfonikus zenekari reper-
toárismeret kurzuson Kosztándi István 
nemcsak hangszerjátékosként ismeri meg a 
hallgatóinkat, de képet kap arról is, melyi-
kük mennyire kitartó, mennyire elhivatott, 
mennyire szorgalmas. Szorosan összefügg 
ezzel, az hogy a kurzusban eltöltött két-há-
rom év után legkiválóbb hallgatóinkat a 
Szegedi Szimfonikus Zenekar állandó ki se-
gítôként szerzôdteti.

❙ Hogyan zajlik a gyakorlatban egy óra?
– Szólampróbaszerûen. Elkezdôdik a foglal-
kozás, és átjátsszák a szólamokat, egyénileg 
is, közösen is.

❙ Mi minden kerül bele a repertoárból a 
programba?

– Növedékeink a Bach-passiókkal kezdik, 
Haydn- és Mozart-szimfóniákkal folytatják a 
munkát. Természetesen Beethoven szimfó-
niái is fontos részét alkotják a képzési terv-
nek. Egyre nehezebb és nehezebb mû vek 
következnek – a nyolcadik félévben már 
Mahler-szimfóniák és Bartók-mûvek (Con-
certo, Divertimento) is terítékre kerülnek. A 
nyolc félév lényegében a teljes szimfonikus 
zenekari repertoár keresztmetszetét nyújtja.

❙ Jól sejtem-e, hogy mint a legtöbb jól mû-
ködô vállalkozás esetében, a siker itt is 
alapvetôen személyfüggô? Kosztándi Ist-
ván esetében alighanem olyasvalaki áll a 
program élén, aki képes lelkesedést önte-
ni a keze alatt dolgozó fi atalokba.

– Ez valóban így van. Hozzá kell tennem, 
hogy nem mûködhetne ilyen jól ez a projekt, 
ha nem jellemezné a Zenemûvészeti Kart 
egy olyan együttmûködés a tanárok között, 
amely a kölcsönös bizalomra és egymás 
munkájának elismerésére épül. A kamara-
zenei tanszék vezetôje, Masopust Péter az 
ország egyik legkiválóbb kamarazene-taná-
ra, aki a vonósnégyes-kultúrára is rendkívüli 

súlyt helyez. A debreceni országos Doh ná-
nyi-versenyrôl szinte mindig az ô tanítványai 
hozzák el a legfontosabb díjakat. A kamara-
zene szervesen hozzátartozik a zenekari 
kép zéshez. Nagyon jól összedolgozunk. 
Hozzám jár a növendék fôtárgyra, Masopust 
Pétertôl kamarazenét tanul, és részt vesz a 
szimfonikus zenekari alaprepertoár elsajátí-
tását célzó programunkban. Három kü lön-
bö zô tanárnál all round zenei képzést kap 
– és nincsen féltékenység. Ha az egyik tanár 
fél attól, hogy a növendéke a másiktól mit 
fog tanulni, az megbénítja a munkát. Nálunk 
az a cél, hogy a növendék minél nagyobb 
tudást szívhasson magába. Nagyon jó vi-
szonyban vagyunk egymással, és mindent 
tudunk a növendékeinkrôl. Szegeden senki 
sem kallódhat el. A növendékeink szeretnek 
ide járni, mert sok a feladat, és sokoldalúan 
készülhetnek a pályára. A zenekari gyakor-
lat például csak egy együttesben kötelezô, 
de sok olyan növen dékünk akad, aki „sze re-
lembôl” beül egy másik zenekarba is. Tóth 
Péter zeneszerzô személyében jelenleg új 
dé kánunk van, aki rendkívül nyitott minden 
új kezdeményezés iránt, megpróbáljuk tehát 
az eddig kialakult zenekari képzési gyakor-
latot tovább bôvíteni.  (Csengery Kristóf)
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A MÁV SZIMFONIKUS ZENEKAR
mûvészeti vezetô: Csaba Péter

BRÁCSA SZÓLAMVEZETÔI próbajátékot hirdet

Idôpontja:  2014. március 30. (vasárnap), 10.00 
Helye:  a zenekar próbaterme (1088 Budapest, Múzeum u. 11).

A PRÓBAJÁTÉK ANYAGA:

I. forduló:
– 2 szabadon választott tétel (gyors és lassú) J. S. Bach hegedûre írott 

Szólószonátáiból és Partitáiból, vagy a Csellószvitekbôl
– Az alábbi versenymûvek valamelyikének 1. tétele kadenciával:
 K. Stamitz: D-dúr brácsaverseny op. 1.
 F. A. Hoffmeister: D–dúr brácsaverseny

II. forduló:
 és az alábbi versenymûvek valamelyikének 1. tétele kadenciával:
 Bartók Béla: Brácsaverseny op.post.
 Hindemith: Der Schwanendreher
 Walton: Brácsaverseny

III. forduló:
 Zenekari anyag

Jelentkezéseket a pályázók rövid szakmai önéletrajzával és elérhetôségével együtt 
a HR menedzserhez (1088 Budapest, Múzeum u. 11.) vagy e-mailben (aharangozo@
mavzenekar.hu) kérjük eljuttatni 2014. március 26-ig.

A zenekari állások részletes listája és kottaanyaga a HR menedzsernél átvehetô 2014. 
február 17-tôl vagy igény szerint elektronikus úton küldjük.

Zongorakísérôt a zenekar nem biztosít.

További információ a zenekari titkártól kérhetô a csgyurkovics@mavzenekar.hu 
e-mail címen.

Budapest, 2014. február 13. Lendvai György
 ügyvezetô igazgató

A MÁV SZIMFONIKUS ZENEKAR

SZEKUND SZÓLAMVEZETÔI 
próbajátékot hirdet helyettesítésre

Idôpontja:  2014. március 21. (kedd), 10 óra 
Helye:  a zenekar próbaterme (1088 Budapest, Múzeum u. 11).

A PRÓBAJÁTÉK ANYAGA:

– Mozart: A-dúr vagy D-dúr hegedûverseny I. tétel + kadencia

– 2 Bach tétel (gyors és lassú) a Szólószonátákból, vagy Partitákból 

– szabadon választott romantikus, 

  vagy XX. századi hegedûverseny I. tétel + kadencia

– Zenekari anyag 

Jelentkezéseket a pályázók rövid szakmai önéletrajzával és elérhetôségével együtt 
a HR menedzserhez (1088 Budapest, Múzeum u. 11.) vagy e-mailben (aharangozo@
mavzenekar.hu) kérjük eljuttatni 2014. március 18-ig.

A zenekari állások részletes listája és kottaanyaga a HR menedzsernél átvehetô 2014. 
február 3-tól vagy igény szerint elektronikus úton küldjük.

Zongorakísérôt a zenekar nem biztosít.

További információ a zenekari titkártól kérhetô a csgyurkovics@mavzenekar.hu 
e-mail címen.

Budapest, 2014. január 27.

 Lendvai György
 ügyvezetô igazgató
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