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Napjainkban, ha szétnézünk a komolyzenei 
hangversenyek többségén, azt tapasztaljuk, 
hogy nagyrészt középkorú, vagy még ennél 
is érettebb hallgatóság foglal helyet a nézô
téren. Olykor persze elôfordul, hogy egy-
egy iskola „kivezényeli” a tanulóit – tudok 
olyan középiskoláról, ahol szerepel a helyi 
pedagógiai programban a rendszeres szín-
ház- és hangverseny-látogatás –, ám kérdés, 
hogy ezeknek a kötelezô penzumoknak 
lesz-e folytatása a diákok részérôl, azaz, ön-
szántukból, „kényszer hatása” nélkül is el-
mennek-e majd a késôbbiekben hangverse-
nyeket hallgatni. Hogy Kodály országában, 
a 21. században a (komoly)zene valóban 
mindenkié (értsd: minden korosztályé) le-
hessen, a zenetanárok és elôadómûvészek 
egyre sürgetôbb közös feladata a jövô kon-
certközönségének kimûvelése. A profesz
szionista muzsikusoknak létfontosságú, 
hogy zeneszeretô fiatalokat neveljünk, hi-
szen hovatovább nem lesz kinek játszaniuk. 
Bár vészharangot kongatni még korai len-
ne, kétségtelen, minél hamarabb kezdünk 
az értô közönség képzéséhez, annál látvá-
nyosabb eredményre számíthatunk. 
A Budafoki Dohnányi Ernô Szimfonikus 
Zenekar, karmesterükkel, Hollerung Gá-
borral karöltve évek óta missziójának tekin-
ti a zenei ismeretterjesztést, örvendetes mó-
don a legkisebbek számára is. Az együttes 
minden évben több ismeretterjesztô jellegû 
bérletet hirdet, sôt, a nemes cél érdekében 
nem ritkán ingyenes koncerteket is adnak. 
Hiszen senki nem úgy születik, hogy tudja, 
ki volt Antonio Vivaldi, és hogy azt a mély-
hangú, hosszú fafúvós hangszert, ott hátul a 
zenekarban, fagottnak hívják. Ezeket meg 
kell magyarázni, mesélni kell róluk, és per-
sze illusztrálni is illik az elmondottakat. 
„A megérthetô zene” elnevezésû bérleti so-
rozat legutóbbi – A zenekar ünnepe címet 
viselô – matinéján négy zeneszerzô kompo-
zícióját segítségül hívva mutatták be a buda-
fokiak a zenekar fejlôdését és különféle 
hangszereit. Elsôként Vivaldi A négy évszak 
címû hegedûverseny-ciklusából az éppen 
aktuálisat, a Tavaszt vette górcsô alá Holle

rung Gábor. Bár a zeneszerzôt megihletô 
szonettet nem olvasta fel, élvezetesen hívta 
fel a közönség figyelmét a költemény zenévé 
átalakult történéseire: a tavaszi szellôcskék
re, a madárkák párbeszédére, a tavaszi vihar 
villámaira-mennydörgéseire, az elszendere
dô bojtár kutyájának vakkantásaira és az 
utolsó tétel táncát kísérô tekerôlant nyers 
hangzására. A hallgatóság apraja-nagyja azt 
is megtudta, hogy ebben az idôben még jó-
val szerényebb méretûek voltak a zeneka
rok, és a lassú tételekben a szólista szabadon 
improvizálhatott. A szólót ezúttal Harsányi 
Elina játszotta érzékenyen, ízléssel. A zene-
kari idôutazás következô állomásaként G. F. 
Händel Tûzijáték szvitjének részletei követ-
keztek. Kis történelmi betekintés után (meg-
tudtuk, hogy a szerzô 1749-ben, az aacheni 
békeszerzôdés alkalmából rendezett londo-
ni ünnepségre alkotta meg a mûvet) Holle
rung Gábor látványosan rámutatott arra, mi-
ért kellett megnövelni a zenekar méretét. E 
konkrét esetben a szabadtéri elôadásra szánt 
darab ugyanis sok fúvóst igényelt, és az a 
vonósszám, ami Vivaldinál még elegendô 
volt, Händel korában már kevésnek bizo-
nyult. Ezért volt szükség a vonóskar felduz-
zasztására. A zenekar eljátszotta így is (kevés 
vonóssal), úgy is (megnövelt vonóskarral), 
hogy mindenki saját maga is megtapasz
talhassa az állítás igazát. Talán még jó lett 
volna egy kicsit hallani a szvitrôl, illetve az 
elhangzott tételekrôl (táncokról) is. Persze 
nehéz dolog néhány percben mindent el-
mondani, különbözô korosztályok érdek
lôdését folyamatosan fenntartani, közben 
pedig arra is figyelni, hogy az ismertetô ne 
legyen túlságosan hosszú. Így pedig azt 
mondhatom – a „jól viselkedô” gyermekeket 
látva – ennyi információ pontosan elég volt. 
W. A. Mozart Varázsfuvolájának nyitányával 
léptünk át a bécsi klasszika korába, és ez jó 
alkalmat adott a karmesternek, hogy bemu-
tassa a zenekar hangszercsoportjait. Megis
mertük a vonóskart, a fafúvósokat (olyat is, 
ami még Händelnél nem szerepelhetett, hi-
szen például a klarinét Mozart korának volt 
újdonsága) és a rezeket, majd a már Händel-
mûben, késôbb pedig a matinét záró Bee-
thoven-szimfóniában fontos szerepet játszó 
üstdobot is. Kiváló alkalom lett volna a már 
ekkor színpadon lévô, nem mindennap 
használatos kontrafagottról is néhány szót 
ejteni, ami arra várakozott, hogy az utolsó 
számban, Beethoven V. szimfóniájának zá-
rótételében megszólalhasson. Mindkét bé-

csi klasszikus szemelvény parádés elôadás
ban szólalt meg. 
Így, hogy a zeneirodalom nagy mûveibe 
ennyire mélyen és részletesen betekinthet-
tünk, a koncert olyan élményt és játékosan 
megtanult új ismereteket adott, ami vélhe
tôen segíti majd más mûvek értô befogadását 
is. S mi más is lehetne a legnagyobb hozadé-
ka ezeknek az igényes ismeretterjesztô elô
adásoknak, mint az, hogy a mostani gyer
mekekbôl néhány év múlva a komolyzenét 
értelemmel és érzô szívvel hallgató jövôbeli 
közönség válik majd.� (Kovács Ilona)

Zuglói Filharmónia – Szent István 
Király Szimfonikus Zenekar és 
Oratóriumkórus – 2013. április 21. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem  
Rendezô: Zuglói Filharmónia

Ínyenceknek való „zenei csemegéket” kí-
nált a Zuglói Filharmónia 2012/13-as 
Stephanus bérletének záró koncertjén. A 
különleges, ritkán felcsendülô mûvekbôl 
álló mûsort ezúttal vendégkarmester, a Né-
metországból érkezô Alexander Mayer irá-
nyításával szólaltatta meg az együttes. El
sôként J. S. Bach orgonára írt, Esz-dúr prelú-
dium és fúgájának (BWV 552) Arnold 
Schönberg által 1928-ban készített zenekari 
átirata hangzott el, majd ezt követôen 
Francis Poulenc g-moll orgonaversenyében 
valóságosan is megszólalt a hangszerek 
királynôje. A koncert második felét a Verdi-
korszak utáni legnagyobb olasz operakom-
ponista, Giacomo Puccini egyik fiatalkori 
mûve, a Messa di Gloria töltötte ki.
A Clavier-Übung 3. kötetében található Esz-
dúr prelúdium és fúga Bach mûvei közül is 
kiemelkedik, hatalmas orgonatermésének 
egészét tekintve is az egyik legösszefogla
lóbb jellegû. Nem véletlen, hogy az elsôsor
ban zeneszerzés-tanításból élô Schönberg 
kiváló „alapanyagot” látott meg a mûben és 
ebbôl készített átiratában a romantikus 
hangszerelés mintapéldáját mutatta meg. A 
zenekar nagysága wagneri-meyerbeeri mé-
reteket idézett a tíz nagybôgôvel és a négy 
kürttel, de minden hangszercsoportot nagy 
számban kért a zeneszerzô. Ennek ellenére 
a zenekar hangzása egyáltalán nem volt vas-
kos, sôt, inkább hajlékony és karcsú. A pre-
lúdiumot nyitó, francia ouverture-stílust 
idézô elsô téma indításában benne volt a 
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pontozott ritmusok sugallta határozottság és 
ünnepélyes komolyság, a szólamok ugyan-
akkor saját életet éltek, a barokk ellenpont 
csúcsát reprezentáló alkotáshoz illôen vilá-
gosan elkülönültek egymástól. Tetszett a 
második téma könnyed, táncos hangütése 
és a harmadik motorikus, virtuóz mozgal-
massága. A hármasfúga témáinak különbö
zô karakterei – Schönberg hangszerelésében 
különösen látványosan – három merôben 
más világot reprezentáltak. Az elsô részben, 
a keresztet megrajzoló fúgatéma a fafúvók 
elôadásában méltóságteljesen nyugodt volt, 
a második szakasz – a vonóskarral a fôsze
repben – kellôen tartózkodó, míg a harma-
dikban a témabemutatást a rezeknek adta 
Schönberg, ezek száguldó tizenhatodai – Al-
bert Schweitzer találó hasonlatát idézve – 
mintha valóban az égi vihar zúgását és mo-
rajlását mutatták volna. A befejezésben a ze-
nekar összes „regiszterének” megszólaltatá-
sával pedig megszületett a mû egyetemes 
nagyságának élménye is.
Poulenc 1938-ban elkészült orgonaverse-
nyével éles váltás következett: az orgona 
üstdobok pörölycsapásaival kísért kezdô 
akkordjai minden kétséget kizáróan tudtára 
adták a hallgatóságnak, hogy „igazi” 20. 
századi kompozíció váltja az iménti barokk 
mû 20. századi zeneszerzô által készített ro-
mantikusnak ható átiratát. A francia kom-
ponista egyik kritikusa szerint Poulenc egy-
szerre „szerzetes és kujon”. Ha ezúttal az 
orgonaversenyre oly jellemzô ellentétek 
szembeállítását értjük rajta, akkor a megál-
lapítás erre a mûre is találó. Lágy lírai ré-
szek, táncos jelleg, himnikus korál éppúgy 
benne van a kompozícióban, mint mellbe-
vágó disszonancia, fanyar és statikus ak-
kordtömbök és nagy összefüggô hangfres-
kók. A kihívást jelentô orgonaszólamot a 
Zeneakadémián frissen diplomázott Har
math Dénes játszotta – lenyûgözôen. A fia-
tal muzsikus (aki mellesleg szoftverfejlesztô, 
hiszen informatikus-mérnöki diplomát is 
magáénak tudhat) látványos gesztusok nél-
kül, korát meghazudtoló érettséggel tolmá-
csolta szólamát. Virtuózan játszott a hang-
színekkel, az orgonából kihozható dinami-
kával – mindezt elbûvölô intelligenciával. A 
közönség persze nem engedte el ráadás 
nélkül. Választása mintha egy Mozart-téma 
improvizációja lett volna, mely a bécsi klas�-
szika világából érkezik meg a jazzhez. A 
szünetben tett kis nyomozásom eredmé-
nyeként írhatom meg a szellemes mû címét, 
ami Gárdonyi Zsolt Mozart Changes címû 
kompozíciója volt.
A szünet után örömteli pillanatok következ-
tek: Záborszky Kálmán karnagy úr adta át a 

Zuglói Filharmónia díjait: titkos szavazással 
odaítélt „Az évad zenekari mûvésze”, illetve 
„Az évad énekkari mûvésze” elismerést ve-
hetett át két-két zenekari és énekkari muzsi-
kus. Mintha csak az eseményt ünnepelte 
volna Puccini korai, 1880-ban elkészült 
Messa di Gloria címû kompozíciója, amely-
nek elôadásáért a zuglói együtteseket mél-
tán illeti dicséret. A mû megszólaltatásához 
ugyanis Alexander Mayernek hatalmas 
apparátusra kellett figyelnie: a szólókat 
Turpinszky Gippert Béla és Horváth Ádám 
énekelték, akik nagy odaadással és mûvészi 
alázattal oldották meg feladatukat. A zene-
karon kívül a Szent István Gimnázium Ve
gyeskara, a Szent István Király Zenemûvé
szeti Szakközépiskola Vegyeskara és a Szent 
István Király Oratóriumkórus (karigazga-
tók: Szilágyiné Mátyus Elvira, Tôkés Tünde, 
Ménesi Gergely, Záborszky Kálmán) voltak 
a közremûködôk. A dirigens bár elsô alka-
lommal lépett fel a Zuglóiakkal, remekül 
megtalálta az összhangot muzsikusaival, 
kiválóan összefogta és irányította a szó
listák-kórus-zenekar elôadói háromszöget. 
Nagyszerûen eltalálta a tempókat és kife
jezô karakterizálással tette változatossá a té-
teleket, melyek szárnyaló melódiáiban már 
itt-ott felfedezhetôk voltak a késôbbi nagy 
operák kezdeményei. A kórusok hangja 
erôteljes és dús, nem utolsó sorban kristály-
tiszta. Túlzás nélkül állítható, hogy a hazai 
legjobb kórushangzások egyike az ô tor-
kukban van. Egyetlen apró megjegyzésem 
van csak – a szövegmondásukat illetôen –, 
amire egy ilyen magas színvonalú produk-
ciónál illik odafigyelni: a mise nyelve latin, 
ennek megfelelôen – még ha olasz is a 
zeneszerzô – a kiejtésnek is ehhez kell iga-
zodni. A végig elsôrangúan teljesítô zene-
karban minden hangszercsoport remekelt:  
külön kiemelendô a vonósok fegyelmezett-
sége és hangzásuk gazdag tónusa, a fúvó-
sok pedig bámulatos szólókat játszottak. 
Summa summarum: a legjobb zenekarok-
hoz méltó teljesítménnyel zárta bérleti soro-
zatát a Zuglói Filharmónia.� (Kovács Ilona)

MÁV Szimfonikus Zenekar  
2013. április 27.

Több évtizedes hangversenylátogatói gya-
korlat birtokában sem tudok szabadulni at-
tól az elfogódott meghatódástól, amit a be-
mutatók ténye vált ki. Születésnek lehetünk 
tanúi, elôször találkozunk egy mûvel – 
olyan darabbal, amelyet az elôadók is elô
ször játszanak (akiknek világpremier esetén 
kizárólag a kottakép alapján kell hangzó 

életre kelteni a kompozíciót). A magyaror-
szági bemutató ténye sem lekicsinylendô, 
hiszen akár egy zeneszerzôre is ráirányít-
hatja a figyelmet – leggyakrabban azonban 
adósság törlesztésérôl van szó, megkésett 
felzárkózási kísérletrôl. Hiszen a zeneiroda-
lom kimeríthetetlen, s mindinkább az lesz 
– ráadásul, korántsem csodálkozhatunk 
azon, ha az elôadók ismert területeken (stí-
lusokban) keresnek újdonságot-érdekessé-
get, nem pedig olyan feladatra vállalkoz-
nak, ahol az értô kottaolvasás önmagában 
is külön figyelmet igényel. 
A 15 éve elhunyt Alfred Schnittke mûvei rit-
kán szerepelnek hazai koncertprogramo-
kon – a mûveit a szakmabeliek felvételrôl 
vagy külföldön hallhatják. A zenekedvelôk 
nagy tábora számára talán még a neve sem 
ismert. Éppen ezért rendkívül nagy öröm-
mel regisztráltam, hogy az Erdélyi Miklós- 
és a Varga László-bérlet ötödik hangver-
senyének mûsorában egész félidôt szentelt 
neki a MÁV Szimfonikus Zenekar. A csak-
nem egyidôben komponált két mû kiválasz-
tása is remek: tanulságos volt hallani, hogy 
különbözô mûfajokban mennyire másfajta 
„szókészletet” használ a szerzô, aki egyéb-
ként saját stílusát „polistilisztikusnak” ne-
vezte, arra utalva, hogy egyazon mûben 
többfajta – jellegzetesen más-más korszak-
hoz, ill. mûfajhoz kapcsolódó – kifejezés-
módot, technikát alkalmaz.
Igaz, a szvitet nem ô készítette a „Bohócok 
és gyermekek” címû film zenéjébôl – de a 
nagy zenekari apparátust igénylô tételek se-
gítségével képet alkothattunk a pályakez
dôként termékeny filmzene-komponistától. 
Aztán egy másik mû más beállításban mu-
tatta meg: a Concerto Grosso No. 1 hallatán 
biztonságosan „bemérhetô” lett a Takács-
Nagy Gábor vezényletével felelôsségteljesen 
muzsikáló zenekarnak, s a concerto grosso 
esetében a szólistacsoportnak (Kelemen 
Barnabás, Kokas Katalin – hegedû, Balog 
Zsolt – csembaló és preparált zongora). 
A MÁV Szimfonikus Zenekar gyakran ját-
szik filmzenét (legutóbb decemberben, 
Ománban adtak e mûfajban nagysikerû 
koncertet), s mivel énekes-szólisták kísé
retében is nagy gyakorlatra tett szert, látta-
tóan eleven hangzásképet hozott létre. 
Pregnánsan érvényesültek a hangszerelés 
különleges színei, effektusai –olyan hallgat-
nivalóról gondoskodtak, amely felkeltette 
és ébren tartotta a hallgatóság figyelmét. A 
Concerto grossóban beérett annak az igé-
nyes mûhelymunkának az eredménye, ami 
az elmúlt években Takács-Nagy Gábor irá-
nyításával minôségi változást eredménye-
zett a zenekar hangzásképében. Takács-
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Nagy Gábor korántsem elégedett meg a 
szólamok technikai perfekciójával. Jelentést 
vitt valamennyi szegmensbe, a hangszerjá-
ték eszközzé vált a kifejezés szolgálatában. 
Színek kavalkádjában gyönyörködhettünk, 
amelyet különbözô játékmóddal hoztak lét-
re a vonósok, s az eredmény az lett, hogy a 
részletekbôl összeállt az egész, mind a téte-
lek, mind a ciklus szintjén. Kétségkívül már 
az is inspiráló lehetett a vonósok számára, 
hogy a rendkívüli kvalitásokkal rendelkezô 
Kokas-Kelemen házaspárral játszhatnak – 
de ezúttal megvalósult az a csoda is, hogy a 
professzionális felkészültséghez a mû iránti 
elkötelezettség társult. Aki ott és akkor hal-
lott elôször Schnittke-mûvet, nemcsak meg-
jegyezte a szerzô nevét, hanem élményt is 
ôrizhet, s ideális esetben akár keresi is a le
hetôséget, akár e mû újrahallgatására, akár 
Schnittke más szerzeményeinek a meg
ismerésére. 
Színvonalas elôadás – ez a kortárs mûvek 
népszerûsítésének leghatásosabb mûve. 
Bárcsak minél több hazai szerzônek is kijut-
na belôle – az úgynevezett Tegnap Zene
szerzô elfeledett darabjainak, s a legújabb 
sokszínû paletta kínálatának!
Az az aktív szemléletmód, amellyel szóla-
muk kisebb-nagyobb részleteit fogalmazták 
meg, továbbélt a mûsor második részében is. 
Schumann I. szimfóniájában ismét kiegészült 
a vonóskar, és ismert-hagyományos hang
zásvilág vette körül a hallgatóságot. Az in-
tenzitás és energia csupán a zárótételre kez-
dett fogyatkozni – párhuzamosan a közön-
ség figyelmével. Pedig nem volt túl hosszú a 
mûsor; ami egyúttal annak visszajelzése, 
hogy aktívan követték a zenei történéseket, 
tehát nem csupán hallották, hanem hallgat-
ták is a mûsort.       � (Fittler Katalin)

Budafoki Dohnányi Ernô Szimfonikus 
Zenekar 
2013. május 5.

Figyelemreméltó apróság: míg az „és”-
kapcsolatok (pl. általános iskola és mû
vészeti intézmény) általában olyan vi-
szonyt rejtenek, amelyben a járulékos tag 
ténylegesen afféle megtûrt csatolmány 
(jelentôs kivételként az Élet és irodalom 
említhetô), a „plusz”-kapcsolatok ténylege-
sen többletet eredményeznek (elég hivat-
kozni a miskolci operafesztiválra). Jó ér-
zékkel választotta a Budafoki Dohnányi 
Zenekar mûvészeti vezetôje változatos mû
sor-kínálatukba a „Zene plusz…” címet, 
amelyet az idôk folyamán mind változato-
sabban, bôvebben képesek megtölteni. Az 

idei sorozat évadzáró eseménye „zene 
plusz… színház” volt, s ennek keretében 
Mendelssohn kísérôzenéjét ismertették 
meg hallgatóságukkal a Bartók Béla Nem-
zeti Hangversenyteremben.
2009-ben, a Mendelssohn-évben hozták 
létre, s vitték közönség elé a Szentivánéji 
álom adaptációját Dávid Zsuzsa rendezésé-
ben. A bemutatóra a Zempléni Fesztiválon 
került sor – s most a MüPa közönségét is 
megörvendeztették vele.
A 20 éves zenekarnak már a kora is siker-
történetet sejtet, hiszen dacolva a változó 
idôk mûködést nehezítô tényezôivel, úgy 
tudtak „fennmaradni”, hogy idôrôl-idôre 
magukra vonták a nagyobb nyilvánosság 
figyelmét is. A zenekar idôszaki magazinjá-
nak, a Hangolónak a tavaszi számában 
hosszabb beszélgetés olvasható a zenekar 
mûvészeti igazgatójával, vezetô karmeste-
rével, Hollerung Gáborral. Jóllehet, ennek 
több fontos mondatát szövegközi mottó-
ként kiemelték – hasonlóképp nagyon 
megszívlelendô a következô megállapítása: 
„Csendes kreativitás nincsen. Amit nem tu-
dunk megmutatni, arról nem szerez senki 
tudomást.” Amennyire nyilvánvalónak tû
nik, annyira igaz – s e felismerés mentén le-
het igazán értékelni (alkalmanként akár át-
értékelni) a zenekar mûsorpolitikáját. 
Amelyben, valljuk meg, mindig is jelentôs 
szerepet játszott a megmutatni/megmutat
kozni-vágyás. Megmutatni, hogy az együt-
tes képes monumentális mûvek megszólal-
tatására, hogy sajátos projektekkel vonz to-
vábbi, mind újabb közönségrétegeket 
– ezek e szemléletmód észlelhetô vetületei. 
Ugyanakkor, további folyományokként, a 
mélyben, elrejtve ott munkálnak szakmai 
szempontok, amelyek némelyikével – tré-
fás-közvetlenül – akár szembesítik is hall-
gatóságukat. A filmzene-koncerteken min-
dig nagy tetszést aratott Hollerung Gábor 
frappáns mondata, mellyel rámutatott: 
amíg a közönség szórakozik, a zenekar 
„meghal”. Voltaképp nem tartozik a közön-
ségre, hogy mennyire „nehéz” a játszaniva-
ló – de mégis! Fôképp olyan korban, ami-
kor világméretekben is divat a kulisszák 
mögé pillantani (régivágású operalátogató 
számára megszokhatatlan a MET-opera
közvetítések gyakorlatában meghonoso
dott szünetmûsor-típus, amikor alig hullik 
le a függöny, s máris civillé kell átlényegül-
nie a sorsokat megjelenítô énekeseknek, s 
sztár-allûrökkel kell kiszolgálniuk a – vélt 
vagy valós – tévénézô-elvárásokat). 
Hollerung Gábor nevelôhatása abban egye-
dülálló, hogy mindenki számára kínál ta-
nulságokat; a zenekarnak, énekkarnak, al-

kalmi közremûködôknek, szólistáknak – s 
nem utolsósorban a hallgatóság valamennyi 
rétegének. 
Elôre kellett mindezt bocsátani a Szent
ivánéji álom elôadás produkciójához, hi-
szen ezúttal (is) ritkaságot kínáltak. Men-
delssohn kísérôzenéjébôl a szvit tekinthetô 
ismertnek, kiragadott tételei közül kivált-
képp a Nyitány, a szerzô tündérzenéinek 
emblematikus példájaként a Scherzo s a 
már-már elcsépelt Nászinduló lett komoly-
zenei örökzöld. Az épp idén 170 éves 
kísérôzene más részletei (kiváltképp, ame-
lyek énekes-közremûködôket is igényel-
nek) szinte ismeretlenek, s valljuk meg, 
Shakespeare-t sem mindennap nézünk…
Megannyi vetítésekkel elkápráztató filmze-
ne-koncert után ezúttal az élô színjáték 
volt a kuriózum. A Hangoló tavaszi száma 
beharangozta a színészeket (Molnár Gyön-
gyi, Trokán Anna, Csórics Balázs, Bakos 
Kiss Gábor), másutt nemigen találkoztunk 
részletes szereplô-listával. Talán a tervezett 
mûsor „összmûvészeti” jellegébôl adódott, 
mindenesetre, sztárolással aligha lehet ez-
úttal vádolni a megmutatkozókat (éne
kesként Csereklyei Andreát és Megyesi 
Schwartz Lúciát, valamint a Budapesti Aka-
démiai Kórustársaság nôikarát hallottuk). 
Hollerung Gábor szólította meg a közönsé-
get – rövid bevezetôjével felkészítve a pub-
likumot, hogy igencsak rövidített elôadást 
lát. Voltaképp dicséretnek is tekinthetô, 
hogy a legnagyobb kifogás a húzásra vo-
natkozik… Magával a prózai mûvel maradt 
adósunk a kísérôzene tételei között a pro-
dukció. (Ráadásul, nem mindig volt érthetô 
– elsôsorban a férfi – színészek szövege; jó 
akusztikájú teremben, mikroporttal sem – 
vajon régen hogyan voltak képesek ilyen 
feladatok megoldására a tömegek kulturális 
szórakoztatásáról gondoskodó elôadók?).
Kiváltképp a mesteremberek „színház a 
színházban” produkciója volt hatásos – és 
mindig tetszést arattak a zenei betétszá-
mok. Ezúttal nem kellett „meghalniuk” a 
muzsikusoknak. A szó szoros értelmében 
játszottak; oldott légkör áradt a színpadról, 
olyannyira, hogy a hallgató csak sajnálko-
zott, amikor végetért a mûsor. Napjaink-
ban, amikor idôrôl idôre monumentális 
mûsorokkal bombázzák (fárasztják) a kö-
zönséget, érdemes lenne elgondolkodni 
azon, hogy mennyi az a mennyiségi mini-
mum, ami már zavaróan feltûnik az edzett 
koncertlátogatónak. Tanulság ezúttal is 
akadt, ismét elgondolkodhattunk a zene 
„funkcióin” – s talán ez a produkció is hoz-
zájárult, hogy ne csak háttérként élvezzük, 
aláfestésként, a kifejezés elmélyítôjeként, 
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ha a késôbbiekben hasonló szituációba ke-
rülünk. � (Fittler Katalin)

Nemzeti Filharmonikusok 
2013. május 14.
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem
Rendezô: Nemzeti Filharmonikusok

Két és fél esztendeje, 2010. november 26-án 
hallottam elôször a fiatal orosz zongora
mûvész, Gyenyisz Kozsuhin (1986) játékát. 
A helyszín a Mûvészetek Palotája volt, a ven-
déglátó a Nemzeti Filharmonikusok, a kar-
mester Kocsis Zoltán, a mû pedig Prokofjev 
súlyos, nehéz, négytételes és nem éppen 
közönségbarát karaktervilágú 2. zongora-
versenye. Mély benyomást gyakorolt rám a 
Nyizsnyij-novgorodi születésû, fiatal muzsi-
kus játéka (mindössze egy évvel késôbb, 
1987-ben szintén Nyizsnyij Novgorodban 
látta meg a napvilágot– igaz, a ’80-as évek-
ben a várost még Gorkijnak hívták – egy 
másik rendkívüli tehetségû orosz pianista, 
a Müpa Rising Stars sorozatában nemrég 
megismert Igor Levit – ilyen kicsi a világ). 
Kozsuhinban azt éreztem kivételesnek, 
hogy bár nagyon ifjú, játéka mégis bölcses-
séget és megállapodottságot sugárzott, és 
bár fölényes technikai tudás, imponáló fel-
készültség jellemzi ôt, teljesítményében a 
hangszeres bravúr mégis háttérbe szorul, 
vagy fogalmazzunk úgy: magától értôdô 
mozzanatként, természetesen van jelen, mi-
közben az élmény minden pillanata a mu-
zsikálásról szól. Ezt nevezem lényegre törô 
gondolkodásnak és mûvészi alázatnak! – 
mondtam annak idején, és persze rögtön 
hozzátettem: ez is ritka jelenség egy hu-
szonöt évesnél, és nem is csoda, hogy ritka, 
hiszen aligha kárhoztathatjuk azt a fiatalt, 
aki büszkén meg akarja mutatni a maga 
hangszeres fölényét. Szemérmessé, mérték-
tartóvá késôbb válik az ember, ahhoz koro-
sodni kell. Minek, kinek köszönheti ezt a 
feltûnô (kora)érettséget a fiatal Kozsuhin? 
Életrajzából nem könnyû kikövetkeztetni, 
hiszen bár a spanyolországi Escuela 
Superior de Música Reina Sofia falai között 
honfitársa, Dmitrij Baskirov növendékeként 
tanult (a körülmények iróniája: egy orosz-
nak Európa másik végébe kell zarándokol-
nia, hogy egy másik orosztól tanuljon), már 
ott is bejárt Claudio Martínez Mehner 
óriáira, rajtuk kívül pedig a Comói Nemzet-
közi Zongoraakadémián egy sereg mûvész 
– köztük Fu Csong, Frankl Péter, Menahem 
Pressler, Charles Rosen és Andreas Staier is 
– foglalkozott vele.

Most Kozsuhin újra eljött, ismét az NFZ és 
Kocsis meghívására, s ezúttal mindjárt a 
mûsorválasztásával meghökkentett és elis-
merésre késztetett. Brahms B-dúr zongora-
versenye (op. 83, 1881 – az ôsbemutató Bu-
dapesten volt a szerzô szólójával) nem az a 
mû, amelyet fiatalok szoktak játszani – érett 
lelkû és szellemû, meglett ember kell ah-
hoz, hogy ezt a darabot megszólaltassa (ar-
ról nem is beszélve, milyen rendkívüli 
nehézségû és kevéssé hálás faktúrájú kom-
pozícióról van szó). Nos, Kozsuhin megis-
mételte két és fél évvel ezelôtti bravúrját. A 
nyitó Allegro non troppót délceg karakteri-
zálással, méltóságteljesen játszotta, ugyan-
akkor nemes tartás, visszafogottság is érvé-
nyesült elôadásmódjában. A scherzót ujjai 
alatt tûz és sodró iram jellemezte, ám a zon-
gora megszólalásmódját nyomatékosan a 
zenekar szimfonikus textúrájának része-
ként értelmezte – általában a teljes verseny
mû elôadása során mindvégig megfigyelhetô 
volt, hogy Kozsuhin nem erôlteti a szimfo-
nikus zongorahangzást, inkább mértéktar-
tóan visszafogja a hangerôt. A költôi B-dúr 
Andante a bensôséges csellószólóval kifi-
nomultan és érett bölcsességgel hangzott 
fel, a finálé zenei magatartásformáját pedig 
szelíd játékosság határozta meg. Egy mû
vész, ha erôs és határozott egyéniség, rend-
szerint azzal is mond magáról valamit, hogy 
mit játszik ráadásként: Kozsuhin elsôként 
egy zongoristák által nemigen kultivált da-
rabbal, Gluck Orfeuszából a Boldog lelkek 
táncának megindítóan szép elôadásával ör-
vendeztetett meg bennünket, majd egy 
Bach-korálelôjátékkal búcsúzott. Nagyszerû 
mûvész, visszavárjuk.
A Nemzeti Filharmonikusok Kocsis Zoltán 
vezényletével kiválóan kísérték a B-dúr 
zongoraversenyt, megmutatva a négytételes 
concerto-formában a rangrejtett Brahms-
szimfóniát: remek tempóvételek, tartalmas 
színek, igényesen kidolgozott vonós és fú-
vós részletek jellemezték a magas színvona-
lú elôadást. A második részre várva, a szü-
netben azon töprengtem: vajon mi vezérli 
Kocsis Zoltánt a koncert másik mûsorszá
mához, George Enescu (1881–1955) 2. szim-
fóniájához? Persze nemigen kell különleges 
okot keresni: Bartók kortársa jelentôs zene
szerzô volt, s adósai vagyunk életmûvének, 
melyet Magyarországon soha nem méltá-
nyoltak kellôképpen. Indoknak ennyi bô
ven elég is az 1914-ben keletkezett op. 14 
mûsorra tûzéséhez. Ennek ellenére maga a 
megszólaló mû felkínált még egy lehetséges 
választ: Kocsis Zoltán köztudottan szerel-
mese Richard Strauss életmûvének (most, 
hogy operáit sorra vezényli, ezt nem kell 

különösebben hangsúlyozni), márpedig 
Enescu 2. szimfóniája, noha a kezdete in-
kább Mendelssohn Olasz szimfóniájára ha-
jaz, a továbbiakban telis-tele van a Straussos 
részletekkel, olyannyira, hogy a mû számos 
pontján vérbeli Strauss-zeneként hat. Azzá 
teszi az áradó dallamosság, a széles hang-
záshorizont, a rézfúvók (különösen a kür-
tök!) használatában tobzódó hangszerelés, 
és persze azzá teszik a melódiavilág, a har-
monizálás jellegzetességei. Romános folk-
lór-egzotikumot legfeljebb a finálé egyes 
részleteibôl véltem kihallani. Kocsis Zoltán 
látható (és hallható) élvezettel merült el a 
mû lehetôségeiben, nagy lendülettel, érze-
lem- és indulatgazdagon vezényelt, az NFZ 
tagjai pedig lubickoltak a szinte zenekari ju-
talomjátéknak tekinthetô mû kollektív és 
egyéni lehetôségeiben. A kürtszólókat már 
említettem, de szép trombita- és hegedû-
megmozdulásokat is hallottunk, sôt a finálé 
elején még a pergôdobnak is akadt „jelené-
se”: az ajtóból kellett jellegzetes késô ro-
mantikus lontano-effektussal alátámaszta-
nia egy (ezúttal inkább Mahlerre, mint 
Straussra emlékeztetô) indulókaraktert.

 (Csengery Kristóf)

Savaria Szimfonikus Zenekar 
2013. május 20. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem
Rendezô: Mûvészetek Palotája

Brahms B-dúr zongoraversenye, ez a szólis-
tával szemben rendkívüli követelményeket 
támasztó, ám a hagyományos versenymû-
ideál helyett mind formai, mind hangszer-
kezelési szempontból jellegzetesen szimfo-
nikus koncepciót tükrözô alkotás kevés 
elôadót vonz – és tegyük hozzá: kevés elô
adó tudja meghódítani a darabot –, ezért az-
tán a brahmsi op. 83 ritka vendég a hang-
versenytermekben. A véletlen azonban úgy 
hozta, hogy mindössze hat nappal Gyenyisz 
Kozsuhin és a Kocsis Zoltán vezényelte 
Nemzeti Filharmonikusok nagyszerû B-dúr 
zongoraverseny-tolmácsolása után a mû 
egy másik – szintén kiemelkedô színvonalú 
– elôadásával is találkozhattam, hasonló-
képpen a Mûvészetek Palotája Bartók Béla 
Nemzeti Hangversenytermének falai kö-
zött. Már a Kozsuhin-koncertrôl írott kriti-
kában is szóba hoztam, hogy tapasztalatom 
szerint a mû megszólaltatása a legkevésbé 
sem a hamvasan ifjú pianisták specialitása 
– és harminc alatti életkorával már Kozsuhin 
is rácáfolt erre a beidegzôdésre. Egy újabb 
cáfolat: Nikolasz Namoradze elôadása a 
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Savaria Szimfonikus Zenekar kíséretével, 
Madaras Gergely karmesteri irányításával.
A grúz származású zongoramûvész még a 
huszonhét esztendôs Kozsuhinnál is fiata-
labb: mindössze huszonegy éves. Bár Tbili-
sziben, Grúzia fôvárosában született, tizen-
két esztendôsen Budapestre költözött, s az-
óta itt él és tanul, utóbbit a Liszt Ferenc 
Zenemûvészeti Egyetemen teszi. 2010-ben 
öt kiválasztott fiatal zenész egyikeként ke-
rült a Zeneakadémián meghirdetett, Euró-
pai Uniós finanszírozású tehetséggondozó 
programba, amely a mûvészpályán való el-
indulásához nyújt segítséget. Brahms B-dúr 
zongoraversenyének nyitótételében nagyon 
kifinomultan és érzékenyen zongorázott, 
ám zenélése ennek ellenére határozott volt, 
a hangszeres kivitelezés pedig abszolút tö-
kéletesen sikerült. Kontrollált tónus, plaszti-
kus billentés, kristályosan csengô hang, te-
herbíró és makulátlan technika. Legfôképp 
azonban a zenei érettségen és mélységen 
csodálkoztam el. A scherzo karaktereit 
Namoradze markánsan ragadta meg, zené-
lésének sodra a tételnek lendületet és ro-
busztus erôt kölcsönzött. Szép volt a lassú 
tétel elején a csellószóló, a zongoramûvész 
pedig leheletfinom dinamikával játszotta 
szólamát, igényesen és költôien – csupa 
muzikalitás és érett, bölcs méltóság volt ez a 
játék. Végül a fináléban könnyedség szövet-
kezett határozottsággal, de mindezt mégis 
szenvedély fûtötte – magasrendû, értékes 
tolmácsolás volt ez, amely jófajta, pozitív vá
rakozással tölti el a hallgatót: várakozással a 
mûvész következô teljesítménye iránt.
Ezt a hangversenyt bízvást nevezhetnénk a 
fiatal tehetségek ünnepének. Nikolasz 
Namoradze mellett ugyanis a karmester, 
Madaras Gergely is fiatal, igaz, pár évvel 
azért mégiscsak idôsebb: ô huszonkilenc 
esztendôs. James Levine meghívása Tang
lewoodba, Seiji Ozawa-ösztöndíj, Pierre 
Boulez mellett végzett asszisztensi munka 
két éven át a Luzerni Fesztivál Akadémián, 
jelenlét a Besançoni Nemzetközi Karmes-
terverseny hármas döntôjébe, koncertek a 
Londoni Szimfonikusokkal vagy a Man-
chesteri Hallé Zenekarral – címszavakban 
ilyesféle sikerek jelzi a fuvolásként is ismert, 
s a kortárs zenével is régóta szoros kapcso-
latban álló fiatal dirigens legutóbbi éveit. 
Magam korábban csupán egyszer láttam-
hallottam, a Duna Szimfonikus Zenekar 
élén (be is számoltam errôl a koncertrôl a 
Zenekar hasábjain), s már ez alkalommal is 
feltûnt, milyen figyelemreméltó teljesít-
ményre ösztönözte Madaras az együttest. A 
Savaria Szimfonikus Zenekar hangverse-
nyén most Csajkovszkij 5. szimfóniáját vezé-

nyelte (e-moll, op. 64, 1888) – és elmond-
hatjuk: a zenekar önmagát túlszárnyalva ját-
szott a keze alatt.
A csajkovszkiji „sors-szimfónia” nyitótételé-
nek lassú bevezetése árnyaltan, pontosan, 
arányosan és vonzó fegyelemmel szólalt 
meg, a gyors fôszakaszt imponáló tûz heví-
tette, de ugyanakkor ismét feltûnt a zenélés 
önuralma, melyet a karmesteri vezetés su-
gallt és tartott fenn. Magvas vonós tónus és 
sok rajzos fúvós szóló jellemezte a tételben 
a kiváló zenekari játékot – no és azt a jól esô 
érzést is átélhette a hallgató, hogy a zenélés-
nek mindig van iránya, mindig szól vala
mirôl. Az Andante cantabile második tételt 
nagyszerûen felépített forma, túlzásoktól 
mentesen, de mégis erôteljesen – egyszóval: 
hitelesen – érzelemgazdag elôadásmód és 
pontosság, finom részletezés jellemezte. 
Szép volt a tétel elején a kürtszóló, késôbb 
kellemes pillanatokat szerzett a klarinét, a 
fagott, majd a csellók kara. Remekül beosz-
tott fokozások, tökéletesen idôzített tetô
pontok jelezték a karmesteri irányítás céltu-
datosságát – és persze azt, hogy a zenekar 
„vevô” az instrukciókra, az áramkör jótéko-
nyan zárt. A valcer? Szellemesen és rugal-
mas lágysággal lejtett a fôrész dallama, és 
örömöt szereztek a triószakasz feszes-pon-
tos aprózó ritmusai. Az sem kérdés, mit 
emelhet ki a kritikus a finálé megszólaltatá-
sának jellemzôi közül: a maestoso-karak
tert, a nyitótétellel kapcsolatban már emlí-
tett tartást, majd a tüzet, a sodrást, a szen-
vedélyt, amely a tétel gyors fôszakaszát 
uralta és elvezetett ahhoz a végkifejlethez, 
amelynek hallatán, az utolsó hangokat 
követôen a közönség szokatlanul lelkesen 
reagálva, azonnali, hangos ovációval jelez-
te tetszését.
Meg lehet-e fogalmazni, mi a jelenség titka? 
Legfôképp és mindenekelôtt nyilvánvalóan 
a félreérthetetlenül jelen lévô, izmos és ha-
tározott tudás: Madaras Gergely vezénylését 
nézve egy pillanatig sem kétséges, hogy tö-
kéletesen birtokolja a partitúrát, és mozdu-
lataival minden pillanatban valami érdem-
legeset mond, sugall a darabról. Plaszticitás, 
érzékletesség, ötletgazdagság, biztonság. 
De ez csak a történet egyik fele. A másik a 
nemes ízlés, az arányérzék, amely mindig 
tisztában van a határokkal, az „eddig és ne 
tovább” törvényével – és ezt a törvényt ér
zékenyen és határozottan érvényesíti is. 
Mindehhez pedig a személyiség lelkesítô 
többlete, a szuggesztivitás, a mozgósító erô 
csatlakozik – és kétségkívül ez teszi föl az 
i-re a pontot. Madaras Gergelyt e koncert 
alapján kiemelkedô tehetségnek, nagy ígé-
retnek éreztem – olyan karmesternek, akitôl 

már most sokat kapunk, és késôbb még 
többet fogunk. Ami engem illet, ezután ke-
resni fogom a lehetôséget, hogy minél több-
ször találkozhassam mûvészetével.

(Csengery Kristóf)

Budapesti Filharmóniai Társaság 
Zenekara  
2013. május 27.

Prominens vendégkarmester irányításával 
csendült fel a Wagner (Tannhäuser-nyitány, 
Siegfried-idill) és Brahms (IV. szimfónia) 
mûveibôl összeállított mûsor. Az osztrák 
Peter Schneider elsôsorban német operahá-
zak vezetô dirigenseként szerzett elisme-
rést; pályája különlegessége, hogy 18 évad 
során ô a leggyakrabban foglalkoztatott 
karmester Bayreuthban (130 elôadás). Már 
csak ezért is felfokozott érdeklôdéssel vár-
tuk a budapesti produkciót. 
Szakmai mottóját a koncert ismertetôjén 
kaptuk kézhez: „A mûvet szolgálni, az éne
kest kísérni, a saját egyéniséget háttérbe 
szorítani!” Hát, ezzel a sommás megfogal-
mazással lehetne vitatkozni; kifejtése a gya-
korlatban az értelmezés szimpatikusabb ol-
dalára billentette a mérleget.
Schneider alapvetô muzsikusi jellemvoná-
sa, hogy hisz a szemének, a leírottaknak. 
Talán azt se tartja túlzásnak, hogy a mûvet a 
kottaképben megrögzíthetôvel azonosítja. 
Ennek megfelelôen, rendkívül pontosan ol-
vassa a kottát, s azt követeli meg mindenko-
ri muzsikusaitól is. Egyfajta (jófajta) német 
precizitás mutatkozik meg abban, hogy 
egyúttal a hagyomány „slamperei”-ától is 
megtisztítja a hangzásképet. Egyértelmû 
tempókat ad, s érzékeny-differenciált dina-
mikát követel. Az alapok tehát biztosak, 
amelyekre épít.
Muzsikusai: építészek, amely mesterség tá-
vol áll a mûvészetnek attól a szférájától, ahol 
az elôadók: játékosok. A zenekari mûvészek 
nála elsôsorban szólamukra ügyelnek, igye-
keznek a kottában rögzítetteket minél pon-
tosabban megjeleníteni. Bizonyos vonatko-
zásban tehát rájuk is vonatkozik a mottóbeli 
saját egyéniség háttérbe szorítása. De ha 
mindenki már-már személytelenné lénye-
gül, semleges közeg közvetíti a szép hango-
kat, azaz a mûvek szolgálata érzelmileg ke-
véssé jut kifejezésre. Mindez persze csak 
közelítés, hiszen az új tendencia csupán el-
rajzolhatja a korábbi alakzatokat, módosít-
hatja kontúrjait.
Schneider mûgondja egyszersmind elhiva-
tottságát bizonyítja – az pedig nehezen hoz-
ható közös nevezôre a személytelen szolgá-
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lattal. Itt „csorbul ki” a szavak érvényének 
határa, s itt telik meg élettel, szerencsére, az 
érzelmi visszafogottság. 
Schneider a betanító karmesterek egyszerû 
mozgáskészletével irányít. Ha csak a lát-
ványt tekintjük, feltûnik bal keze mozdula-
tainak jelzésekre való korlátozása. Éppen 
ezért viszont, amikor aláhúzni, hangsúlyoz-
ni akar, minden apró rezzenésének súlya-
jelentôsége van. Persze, minél összeszokot-
tabb a zenekarral, annál érzékenyebben re-
agálnak jelzéseire. Schneider szigorúan 
tartja a tempót, a tematikus formálás sza-
badságát maximálisan korlátozza (csak 
semmi eltérés a Mesterek szándékától). A 
zenei formában olyannyira hisz, hogy meg-
jelenítését mozdulataival nem segíti (nem 
rajzol). Ettôl gyakran statikus a hangzás, a 
pillanatnyi jelenre koncentráló – viszont a 
kidolgozottság megszépíti, elidôzésre-mél
tóvá teszi a pillanatokat.
A Tannhäuser-nyitányban éteri-szép hang-
színekben gyönyörködhettünk – azonban az 
a bizonyos belsô fegyelem, amely a dirigens 
elképzelését hangzó valósággá tette volna, 
hiányzott. A muzsikusok beidegzôdései 
éreztették erejüket, a vendégkarmesterrel 
való összecsiszolódás ellenében. A tudato-
san vállalt személytelenség számlájára íran-
dó, hogy Schneider kiváró türelemmel viszo-
nyult az együtteshez, s nem élt a karmesteri 
pálca zsarnoki hatalmával, kényszerítô erejé-
vel. A Siegfried-idill esetében a hangzás 
pasztell-tónusa nem bizonyult elégnek, hogy 
átadjuk magunkat a kompozíciónak. Hiány-
zott az a központi irányítás, amely a folyama-
tokat életben tartja, s nem utolsó sorban, az 
adott dinamikai szinten belül is rangsorolja a 
melodikus elemeket. Mert az egyes hangsze-
reknek más a „pianójuk” csakúgy, mint a 
„fortéjuk”. S a komplex hangzás akkor jön 
létre arányosan, ha személyes korrekció gon-
doskodik arról (akár minden egyes elôadás 
során). Az idill ezúttal festmény-jellegû lett, 
amely elôtt hosszasan ácsorgunk.
Brahmsból a konzervativizmus jutott hang-
zó kifejezésre; komoly volt, tudós. S miköz-
ben a hangszeresek érezhetôen igyekeztek 
mindent kiolvasni szólamukból, az összha-
tás leginkább azok számára tûnt élvezetes-
nek, akik korábban (minél alaposabban) is-
merték a mûvet. Ôk értékelhették a máskor 
elsikkadó részleteket, szólamokat, fráziso-
kat, egy-egy nyugodtan végigvezetett ak-
kordsort. Aki netán most hallotta elôször a 
mûvet, aligha tarthatja szeretnivalónak.
Romantikus mûsor esetében talán nem 
szentimentális elképzelés, ha az érzelmek-
re-hatás szándékát feltétlenül megvalósítan-
dónak tartom. S ahhoz alapvetôen szüksé-

ges, hogy a megszólaló szépséget magukra 
is engedjék hatni az elôadók. Schneider a 
mûvek ismeretében annyira evidensnek tart 
mindent, hogy az elôadások során meg-
elégszik a rekonstrukcióval, amely számára 
az intellektuális örömhöz elégségesnek bi-
zonyul. � (Fittler Katalin)

Zuglói Filharmónia, Szent István 
Király Szimfonikus Zenekar,  
Kocsis Zoltán 
2013. május 30.
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem
Rendezô: Nemzetközi Gyermekmentô 
Szolgálat

Huszonkét esztendeje, 1990-ben határozta 
el Kocsis Zoltán, hogy születésnapján évrôl 
évre jótékonysági hangversenyt ad a Nem-
zetközi Gyermekmentô Szolgálat javára. Sok 
koncert hangzott el azóta – az idei volt a hu-
szonnegyedik. Ami a mûsor-összeállítást és 
a közremûködôket illeti, sokféle akadt – ma-
gam természetesen nem lehettem jelen 
mindegyiken, mint ahogyan nyilván csupán 
egészen kevesen lehetnek, akik ezeket a fel-
lépéseket éves rendszerességgel végig kísér-
ték –, de így is meg merem kockáztatni, 
hogy alapgondolatában bizonyosan az idei 
volt a(z egyik) legrokonszenvesebb. Az ös�-
szes eddigi koncert a (nélkülözô és/vagy 
szenvedô) gyerekekért zajlott – ez a mostani 
azonban a gyerekekért és a gyerekekkel, a 
gyerekek tehát nemcsak mint kedvezmé-
nyezettek szerepeltek, hanem mint partne-
rek is, mert az est szólistái többségükben 
ebbôl az életkorból verbuválódtak. Bár a kí
sérô együttes, a Zuglói Filharmónia – Szent 
István Király Szimfonikus Zenekar ma már 
nem gyerekekbôl áll (évtizedekig ez volt az 
egyik fô jellemzôje), tagjai túlnyomórészt 
fiatal muzsikusok. Így az egész koncert han-
gulatát meghatározta az az alapélmény, me-
lyet a hallgató úgy fogalmazhatott meg ma-
gának, hogy a hatvanegy éves mûvész ezen az 
estén fiatalokkal vette körül magát, pártfo-
gásával tanulóstátuszú muzsikusok tehetsé-
gére híva fel a figyelmet, illetve olyan pálya
kezdôket segítve, akiknek további sikereihez 
természetesen nagy lendületet adhat a Ko-
csis Zoltánnal való közös fellépés ténye.
A mûsor teljes elsô felét barokk zene töltöt-
te ki. Már ez is reveláció volt, s elgondolkod-
tathatta az idôsebb koncertlátogatót, aki a 
kezdetektôl figyeli Kocsis Zoltán pályáját. 
Jól emlékszünk, hogy Kocsis, akit ma, kar-
mesterként sok más szerzô mellett Bartók, 
Debussy, Richard Strauss, Dvořák, Rah

manyinov nagy elôadójaként is becsülünk, 
a hetvenes években, zongoramûvészként 
milyen meghatározó érdeklôdéssel fordult 
Johann Sebastian Bach zenéje felé. Azután 
bôvült a repertoárja, sokan helyet kértek 
rajta, és Bach máshová került – no és persze 
jött a historikus elôadói gyakorlat is, amely 
sok hagyományos hangszeren játszó elô
adót arra késztetett, hogy óvatosabban kö-
zeledjék Bach és kortársai zenéjéhez. Most 
viszont a mûsort egy emblematikus Bach-
mû, a 3., D-dúr zenekari szvit (BWV 1068) 
nyitotta. Kocsis Zoltán vezényletével a Szent 
István Király Szimfonikus Zenekar friss és 
vonzó olvasatban játszotta a mûvet, olyan 
értelmezésben, amelyen érezhetôen (és üd
vözlendô módon) nyomot hagytak a histo-
rikus elôadópraxis tapasztalatai. Kocsis a 
nyitó Ouverture-t a korhû régizenei elôadói 
gyakorlatból ismert, jellegzetes túlponto-
zással vezényelte. A tétel gyors fôszakasza 
frissen, rugalmasan és könnyedén szólalt 
meg – Kocsis gondot fordított az áttetszô 
hangzásra, a hegedûk tisztán játszottak, a 
trombiták hangja fényt árasztott. Az Air, a 
mû (és a zenetörténet) egyik legnagyobb 
slágertétele kapta a legerôteljesebb vérát-
ömlesztést: a szokott lassúság helyett me
nôsre vették a tempót, s ettôl az évtizedekig 
egyeduralkodó nyúlós-érzelgôs összhatás 
helyett a lágy dalolás vált a tételben uralko-
dóvá. Öröm volt találkozni a Gavotte friss 
tánckarakterével és a zengô hangzással, az 
energikusan zakatoló Bourrée-val, s végül a 
Gigue remek, sodró lendülettel zárta a pro-
dukciót, bizonyítva, hogy ma is lehet – és 
érdemes – hagyományos hangszerkészletû 
együttesek élén barokk zenét megszólaltatni. 
Ha nagyon historikusok akarunk lenni, még 
azt is mondhatjuk (teljes joggal), hogy mind
ez a legteljesebb mértékben Harnoncourt 
gondolkodásmódjának szellemében törté
nik. Ô sem a hangszerhez ragaszkodik, ha-
nem a zenélés bizonyos jellegzetességeihez.
Vivaldi kétcsellós g-moll kettôsversenyét két 
igen fiatal muzsikus, Dolfin Balázs és Devich 
Gergely adta elô. Feszes tartással, délceg rit-
mikával szólalt meg hangszerükön a gyors 
nyitótétel, a lassúban az éneklô csellóhang 
uralkodott, míg a fináléhoz érve az élénk ti-
zenhatod-menetek virtuozitása bizonyult az 
élmény meghatározó részének. Vivaldi után 
Händel: a Kakukk és csalogány alcímû F-dúr 
orgonaverseny szólóit a Dolfin–Devich pá-
rosnál valamivel idôsebb, de még mindig ta-
nulóstátuszú Harmath Dénes szólaltatta 
meg. A lassú nyitótételben kissé még elfogó-
dottan-iskolásan zenélt, a gyors második té-
telben azonban már kellemesen könnyed és 
fürge játékkal örvendeztette meg a jelen
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lévôket. Késôbb hallottunk a reneszánsz 
zene színeit idézô regisztrációt, lassú tételt 
vonzón meditatív orgonaszólóval, végül 
friss energiájú, telt hangzású finálét.
Az elsô rész két derekasan kivitelezett, szép 
ifjúsági produkciója után a koncert igazi fel-
fedezését a második rész elsô számában be-
mutatkozó muzsikus, Berecz Mihály játéka 
kínálta. Ravel G-dúr zongoraversenyében 
hallottuk ôt. Szívbôl sajnálom, hogy a kon-
cert jó minôségû papírra nyomott, igényes 
leporellóján a Nemzetközi Gyermekmentô 
Szolgálat tevékenységeirôl szóló, kétségkívül 
fontos információk és a Szolgálat teljes el-
nökségének névsora, valamint a legfonto-
sabb tizenkilenc tisztségviselô politikus-sze-
mélyiség nyomtatott és fakszimile aláírása 
mellett már csupán a mûsort alkotó mûvek 
címére és az elôadók nevére jutott hely, a 
mûvészgyerekek rövid életrajzára nem. Mert 
bizony szívesen beszámolnék arról, ki is a 
külseje alapján kamaszkorúnak látszó 
Berecz Mihály, kinél tanult, s milyen sikere-
ket ért el eddig. Végtére is a Gyermekmentô 
Szolgálat pénzbeli segítésén túl a koncert 
Kocsis Zoltán nagylelkûségének és gyerek-
szeretetének köszönhetôen (ô az egyetlen 
magyar muzsikus, aki, ha a közönséghez 
szól, mindig így kezdi: Hölgyeim és uraim, 
kedves gyerekek!) éppen azt a célt szolgálta, 
hogy kiugrási lehetôséget adjon néhány su-
gárzóan tehetséges gyereknek-fiatalnak. 
Berecz ilyen sugárzó tehetség: Ravel nem 
épp gyerekeknek való G-dúr koncertjét ab-
szolút technikai biztonsággal, sôt bizonyos 
részletekben sziporkázva játszotta, értôn kö-
zeledve a nyitótétel humorához és jazzes ka-
raktereihez, megvalósítva a toccata-finálé 
pezsgését, és kellô bölcsességgel, mértékle-
tességgel tolmácsolva a teljes 20. századi 
versenymû-irodalom egyik legszebb, legmé-
lyebb tételét, az Adagio assait. Szép jövô áll 
elôtte, nyilvánvaló, hogy még hallunk róla.
Befejezésül ismét a vezénylô Kocsis és az Ist-
ván-zenekar (engedtessék meg az egy
szerûség kedvéért ezen a régi nevén nevez-
nem) vált fôszereplôvé. Ravelnél maradtunk: 
a Pavane egy infánsnô halálára nemcsak arra 
adott alkalmat, hogy a zenekar pasztelltónu-
saiban, arányos hangzású, tiszta játékában 
gyönyörködjünk, de Gál László szép hangú 
és atmoszférikus kürtszólóját is elismeréssel 
hallgathattuk. Végül pedig Kocsis mesterien 
vezényelte a Bolerót: higgadt, kimért méltó-
sággal indítva, majd lassú fokozással jutva fel 
a dinamika és feszültség csúcspontjáig, a 
robbanásig. Nemcsak tökéletes dramaturgiá-
jú elôadás volt ez, de a karmester a különféle 
szólók ritmizálásában, a díszítések-hajlítások 
olvasatában újszerû megoldásokat is alkal-

mazott, az újraértelmezô vezénylés iskola-
példájaként.�   (Csengery Kristóf)

MÁV Szimfonikus Zenekar 
2013. június 7.

Az Erdélyi Miklós-bérlet és a Varga László-
bérlet idei évadzáró koncertjének dirigense 
Csaba Péter volt, az együttes vezetô kar-
mestere. Ezúttal magyarországi bemutató-
ként újdonságot kínált az elsô félidô, míg 
szünet után Mahler IV. szimfóniája került 
elôadásra. „Látatlanban” a szólista Fenyô 
László került az érdeklôdés fókuszába – s a 
gyakorlat utóbb igazolta, hogy méltán! 
A Perényi Miklós játékától elkényeztetett 
koncertlátogatók nagy örömmel regisztrál-
hatták, hogy a következô generációnak is 
van hasonló formátumú csellómûvésze (s ki-
derült: a csúcsteljesítôk sorának további kép
viselôje is van, Várdai István személyében). 
Az élete jelentôs részét Németországban 
töltô, de rendszeresen hazalátogató Fenyô 
László valamennyi fellépése élményt ígér, s a 
legmagasabb mércéjû elvárásoknak is eleget 
tesz. Elsôsorban versenymûvek (s Brahms 
Kettôsversenyének) szólistájaként lép fel, a 
történeti zeneirodalomból választva mûso
rát. Ezúttal olyan kortárs-mûvet szólaltatott 
meg, amelynek az ajánlása neki szól. Fel
tehetôen a magyar csellómûvész játéka ins-
pirálta gordonkaverseny komponálására 
Enjott Schneidert, hiszen a mûnek program-
ját tekintve magyar vonatkozása is van. 
A zenetörténeti kutatások által feltárt meg-
annyi adaléknak köszönhetôen manapság 
már áttekintôen tudjuk kezelni a „program-
zene” egy nevezôre aligha hozható irányza-
tait-ágazatait. E tanulságok birtokában 
utóbb fenntartással kezelhetjük azokat a 
legújabb kísérleteket, amelyek zenén kívüli 
„érdekességgel” tupírozzák fel azt a hang-
zást, amely anélkül kevésbé állná meg a 
helyét. Schneider gordonkaversenye a 
„Dugud” alcímet viseli, ez annak az ôsi ma-
dár-istennek a neve, amelyet magyarul tu-
rulnak hívnak. Az ismertetôszöveg a szer
zôtôl idéz: „Az ôstörténetet leíró magyar le-
gendák szerint ez a madár álmában teherbe 
ejtette Emesét, a megszületô fiú Álmos, a 
magyar királyok ôsapja. Csellóversenyem e 
motívumok közül ábrázol néhányat: a sötét, 
erotikus küzdelmet a megtermékenyítésért, 
a meg nem született gyermekek anyagtalan 
énekét és a víziót az életrôl, mely olyan sza-
bad, mint egy sólyom”. Minden bizonnyal 
azok jártak jobban, akik e szöveg ismerete 
nélkül hallgatták a mûvet (az elemzô szerint 
ráadásul az erôteljes, optimista zárótétel-

ben, amely a népvándorlást ábrázolja, szlá-
vos motívumokat lehet felfedezni).
A nyitótétel „regiszterjátéka” a mélyvonós-
színek árnyalásához kínál lehetôséget. A 
technikailag különösebb nehézségeket 
nem jelentô anyag: nyersanyag, amelybôl 
fantáziával (valószínûleg) olyan hangku-
lissza hozható létre, amely felerôsíti a szó-
lista által játszottak hatását. A kiegyenlített 
sötét tónus nyugalma, a belsô mozgások 
felszínt-fodrozó rezdülései: átgondolt zenei 
koncepciót igényelnek. A háttér-tónus nyu-
galmának megôrzése, és a szólista játéká-
val való kapcsolatteremtés sajátos, kettôs 
feladat (amely másfajta aktivitást kíván, 
mint a technikailag igényes szólamok meg-
tanulása). Az értô intenzitást hiányoltam, 
elsôsorban a látszólag passzív kíséret-sza-
kaszokból. Mindeközben elragadtatással 
vettem tudomásul, hogy Fenyô László 
ugyanazzal a mûvészi magatartással közelít 
a kortárs-mûhöz, mint a történeti remekek-
hez. A kizárólag igényesen képzett, szép 
hangokból való építkezés önmagában is 
akusztikus élményt jelent, ráadásul érez
hetôen kedvét lelte abban, hogy ezeket a 
szép hangokat a legkülönbözôbb érzelmi-
indulati tartalmú gesztusokká formálhatja. 
Külön élményt jelentett a zárótétel quasi 
cadezájában a Himnusz-idézet, hangszín-
világa által idézôjelbe téve. 
Aki Fenyô Lászlót hallgatni jött, örülhetett 
annak, hogy nem a hagyományos reper
toárból való mûvet hallott ismételten, ha-
nem az interpretáció perfektségével új mû 
megismerését segítette elô. Vélhetnénk, a 
szünet olyasfajta cezúra, amely a figyelem 
tiszta lapját készíti elô, mind az elôadók, 
mind a hallgatóság részérôl. Ezúttal sajnos 
ez nem következett be. Mahler IV. szimfóniá
ja érdemben megoldatlanul került a közönség 
elé. Csaba Péter mintha megelégedett volna 
azzal, hogy a sajátos hangszínû szegmentu-
mok egymásutánjából kaleidoszkópot hoz-
zon létre. Az eredmény oly bizonytalan 
kimenetelû lett, mint egy olyan puzzle-
kirakás, amelyen emlékezetbôl kell rekonst-
ruálni, üres alapra a képet. Mindaz hiány-
zott, amitôl a szerzô legnépszerûbb mûvei 
közé tartozik. A részletek nem álltak össze 
nagyobb formai egységekké, s aki elôször 
hallotta a mûvet, az is felfedezhette a pontat-
lanságokat, amikor egy-egy fráziskezdést 
követôen fokozatosan rázódtak azonos tem-
póba a szólamok (s amire végre találkoztak, 
kezdôdött egy új anyag, ahol esetleg ugyan-
ez az összerendezôsdi megismétlôdött). 
Szokás elgondolkodni azon, hogy bizonyos 
zenék saját („anyanyelvi”) elôadást igényel-
nek – ezek tipikus példája a bécsi keringô. 
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Nos, e Bécs iránti „szerelmi vallomás” alap-
ján azt kell gondolnunk, nagyon távol esik 
Bécstôl Budapest… 
Ami a hangvételt illeti, ebbôl az interpretá-
cióból alapvetôen hiányzott a derû – ráadá-
sul érzetre reménytelenül hosszúnak hatott 
(ennek közvetett bizonyítéka, hogy a legke-
vesebbeknek jutott eszükbe, hogy a záróté-
telnek az ismertetôben magyarul és néme-
tül közzétett szöveget kövessék). A zárótétel 
énekes szólistája Cleo Mitilineou volt.

 (Fittler Katalin)

MÁV Szimfonikus Zenekar  
2013. június 14.

A Koncertkalendárium jóvoltából sokakhoz 
eljuthatott annak híre, hogy „ingyenkoncert” 
lesz a Magyar Rádió 6-os stúdiójában. A 
MÁV Szimfonikusok Zenekari Alapítvány 
volt a rendezôje, a mûsoron kortárs magyar 
szerzôk mûvei szerepeltek. Hasznosat a kel-
lemessel: felvétel rögzítette a felcsendülô 
hat kompozíciót.
Szokatlan és furcsa, de mindenképp tanul-
ságos vállalkozás volt. Koncert is, meg nem 
is: hiszen számítani lehetett arra, hogy nem 
fogják népes tömegek ostromolni a bejutá-
sért a Rádiót. A kisszámú hallgatóság elôtt 
szokatlan környezetben játszani, korántsem 
ideális, amikor minden közremûködô tudja: 
ég a piros lámpa. Stúdiókoncert tehát, ami 
azt eredményezi, hogy a felvétel „live” lesz, 
nem pedig stúdiófelvétel (azaz, nincs mód 
javításra, ismétlésre). 
Ha úgy vesszük, nagy a tét: a remekbesza-
bott elôadás talán akár Z-síthetô is (korlát-
lan számú lejátszásra jogosító felvétel-típus), 
ami etalon-kvalitást sejtet.
Ha úgy vesszük, kicsi a tét – ami sikerül, az 
adható, a többi nem.
Muzsikus-kvalitás kérdése, kinek-kinek 
mennyire volt szívügye ez a hangzó doku-
mentáció. Közrejátszhatott ebben sokmin
den; s úgy tûnt, a jószándékú igyekezetek 
nemigen tudták erôsíteni egymást – ily mó-
don igencsak nehéz lenne a hallgatói figyel-
met az egyes mûvekre fókuszálni.

Hollós Máté háromtételes darabja, amelyet 
a Szent István Király Zeneiskola és Zenemû
vészeti Szakközépiskola rendelt a szerzôtôl, 
1998-ban készült. Az 1999-es bemutató óta 
több zenekar is megszólaltatta, igaz, reper-
toárdarabként aligha könyvelhetô el bárme-
lyiknél. A ritka felcsendülés elônye, hogy 
mindegyik interpretáció csak önmagával 
mérhetô – s részben befogadói szubjektum 
kérdése, hogy ki-ki egyenlôségjelet tesz-e a 
mû és a megszólaltatása közé. A Serei Zsolt 
által vezényelt elôadás emlékezetes pillana-
tai a zárlatok, amikor a különleges hangszí-
neket felvonultató anyag „hármashangzattá 
tisztul ki” (hogy az adott hangzat a környe-
zetével milyen kapcsolatban áll, az ad sajá-
tos ízt ezeknek a fordulatoknak). Karmeste-
ri repertoárja ismeretében teljesen nyilván-
való, hogy Serei elsôsorban a szerkezetre 
ügyel, a statikára, s az általa biztosított 
„rácsszerkezet” kitöltésének mikéntjében 
eléggé szabad kezet ad az elôadóknak. 
Ebbôl adódott, hogy a szólisztikus fordula-
tok nem mindig simultak kellô dinamikai 
érzékenységgel hangzó környezetükbe. A 
többnyire másfajta irányításhoz szokott ze-
nekar tagjainak nagy segítség lett volna, ha 
a dinamikára vonatkozó instrukcióval a di-
rigens is hozzájárult volna az ideális hang-
zásarányok kialakításához.
Tóth Péter Lorca-dalaiban csakúgy, mint 
Fekete Gyula mûvében, az Ómagyar Mária-
siralomban, Rôser Orsolya értékes hang-
anyaga kápráztatta el a hallgatót. Talán az 
énekesnô is tisztában van ezzel a kincsével 
– amely viszont csiszolatlan gyémánt mind-
addig, amíg az érthetô szövegmondás, sôt, 
továbbmenve: az értelmezett-deklamált, 
kifejezô verbalizálás nem ad hozzá intellek-
tuális többletet. Így szinte csupáncsak gyö
nyörködtetô természeti jelenségként hat, 
azonban nem szolgálja a mûvekben rögzí-
tett szerzôi szándékot. 
Madarász Iván 2. zongoraversenyének meg-
ítélését a szólista tette lehetetlenné: Jandó 
Jenô, aki szinte pótcselekvésként szokott 
dúdolni zongorázás közben, ezúttal olyan�-
nyira deklamáltan „mondta” a ritmikus 
karakterû fordulatokat (akkordismétlése-

ket), hogy ezzel a játékosok figyelmét is el-
terelte. A hallgatónak az az érzése támadt, 
hogy olyan próbát hall, amikor a nagyfor-
mátumú szólista elôször találkozik a zene-
karral, s az összjáték során is elsôsorban a 
maga szólama köti le a figyelmét. A hallgató 
számára zavarbaejtô, hogy mindez stúdió-
ban, felvétel-rögzítéskor történt.
A szünet után Szüle Tamás szólójával hallot-
tuk Gyöngyösi Leventétôl A szeretet himnu-
szát. Brahmsos-Mahleres hangzásvilágba 
kalauzoló zenekari kíséret adott empatikus 
hátteret az érthetô-követhetô vokális szó-
lamnak (ezúttal aligha kérhetjük számon, 
miért nem kaptuk kézhez magyar fordítá-
sát…).
Feléledt, lelkesebbre aktivizálódott a zene-
kar Vajda János mûvében. A Last minute 
tours olyan kompozíció, amelyben több 
faktor is állandóan ébren tartja az elôadók 
figyelmét, aktivitását. Öröm volt érezni, 
ahogyan az egyes szólamcsoportok kap-
csolatba kerültek, imitálva egymást, vagy 
ismételgetve egy-egy fordulatot. Az élô-
eleven hatásban közrejátszik, hogy a vál
tozatos faktúra következtében dinamikai 
árnyaltságot igényelô a mû. Ráadásul, záró
számról lévén szó, nem kellett takarékos-
kodni erejükkel-energiájukkal a játékosok-
nak; intenzív jelenléttel hatásos fináléban 
csendítették ki. Egyébként Serei mozdula-
tai is e mûben tûntek a leginkább differen-
ciáltabbaknak – különösen hatásos az a 
gesztusa, amellyel (analóg helyeken) több-
ször képes volt „megemelni” a hangzást, 
intenzív tónusú tuttikkal jelölve ki a tetô
pontokat.
Kortárs magyar muzsikát hallottunk, jó két 
és fél órában – ha zeneszerzôi portrékat 
nem is vázolt fel mind a hat mû, de az két-
ségtelen: korábbi hangkép-emlékeinkhez 
képest új vonásokkal gazdagította a szer
zôkrôl kialakított (szubjektív) képünket. 
Kiderülhetett az is: különösebb specializá-
lódási szándék nélkül is lehet közeledni 
kortárs mûvekhez – s a gyakori közeledés 
kétségkívül mélyebb-biztosabb ismeretet, 
jártasságot fog biztosítani az elôadóknak. 
�  (Fittler Katalin)

A ZENÉSZEK JOGOT NYERNEK arra, 
hogy magukkal vihessék hangszereiket a 
repülôgépre. Jövôre lép életbe az Európai 
Bizottság javaslata, amely szerint a drága 
hangszerekkel utazóknak nem kell többé 
aggódniuk, magukkal vihetik-e hangsze-
rüket a gépre. A jelenlegi állapot szerint 
minden légitársaság maga határozhatja 

meg a hangszerekkel kapcsolatos politiká-
ját. Ebbôl adódik sokszor, hogy drága 
hangszereket helyeznek el a rakodótérben 
vagy a tulajdonosnak még egy helyet kell 
megvásárolnia. Mióta az ezzel kapcsolatos 
irányelv az Egyesült Államokban 2012 feb-
ruárjában megváltozott, zenészek és zenei 
szervezetek kampányoltak azért, hogy ha-

sonló változásokra kerüljön sor az Egyesült 
Királyságban is. A javasolt változtatások 
lehetôvé teszik majd, hogy a zenészek ma-
gukkal vihessék a kisebb hangszereket az 
utastérbe és megkövetelik a repülôtársa
ságoktól, hogy a poggyásszal kapcsolatos 
megszorításaikat már jegyváltáskor és a 
repülôtéren is jelezzék.


