
„Egyes csellistákban varázslatos életerô la-
kozik. Ôk túllépnek azon a tudatosan irá-
nyított, fi zikai alapokra épülô játékmódon, 
ami lehet szép és magával ragadó, de nélkü-
lözi az intellektus jelenlétét. Machula Tibor 
rendelkezett mindkét képességgel. Olyan 
tökéletesen kovácsolta egybe ezeket a tulaj-
donságokat, hogy még egy rendkívül intel-
ligens ember sem tudta volna megmondani, 
hogy játék közben mit érez, vagy mire gon-
dol.” 
Az elôbbi értékelést 1982 december 18-án 
bekövetkezett halálát követôen, egykori ta-
nítványa és jóbarátja, Graham Elliott adta 
róla.

 * * *

„Tibi”, Machula Tibor Magyarországon, Ko-
lozsváron született 1912 június 30-án. Hét 
éves korában kezdett csellót tanulni a buda-
pesti zeneakadémián Schiffer Adolfnál, aki 
Popper Dávid kortársa volt. (Megjegyzés: 
Machula 1919-1923 között végezte a négy 
akadémiai elôkészítô osztályt Schiffer 
Adolfnál, majd – 1923–1927 között szintén 
Schiffernél – a négy akadémiai osztályt. Ezt 
követôen három évig tanult a philadelphiai 
Curtis Institute-on.)
Még alig volt 12 éves, amikor bemutatkozó 
hangversenyén Haydn D-dúr csellóverse-
nyét játszotta a Budapesti Filharmóniai Tár-
saság zenekarával, Bernard Tittel vezényle-
tével. Ezt olaszországi turné követte, majd 
elnyerte a Popper Dávid által alapított ösz-
töndíjat. 1927-tôl – Hubay Jenô tanácsára – a 
philadelphiai Curtis Intézetben tanult. Itt fe-

jezte be tanulmányait az angol csellistánál, 
Felix Salmond-nál. Tizennyolc évesen visz-
szajött Budapestre, ahol Schramm Pál zon-
goristával együtt rögtön szerzôdtette ôt egy 
hosszú turnéra Róth Miklós, a Budapest 
Trio hegedûse. Szingapúrban, Jáva szigetén, 
Szumátrán, Ceylonban és a Holland Kelet-
Indiákon koncerteztek. Jelentôs sikerük volt 
Finnországban is, ahová Machula késôbb 
még többször visszatért, és ahol sok tanítvá-
nya volt. 

B e r l i n i  F i l h a r m o n i k u s o k
Machula Tibor még csak 24 éves volt, ami-
kor a Furtwängler irányítása alatt mûködô 
Berlini Filharmonikusok vezetô csellistája 
lett. Tizenegy évig volt a zenekarnál, mely 
idôszak alatt felvették vele a legjelentôsebb 
csellóversenyeket, Furtwängler vezényleté-
vel. 1947-ben jött el Berlinbôl, és az amsz-
terdami Concertgebouw vezetô csellistája 
lett. Távozásának jelentôségét megindítóan 
összegezte a hamburgi Arthur Troester pro-
fesszor, aki ezt mondta róla: „Elveszítettem 
egy jóbarátot, akinek ritka emberi tulajdon-
ságai szinte felbecsülhetetlenek. Abban a 
rendkívüli örömben volt részem, hogy ki-
lenc évig ülhettem Machula Tiborral a Berli-
ni Filharmonikusok elsô pultjánál. Nem-
csak csodálatos kolléga, de a legkedvesebb, 
legrendesebb barát volt, amilyent csak kí-
vánhat magának az ember. Nemes lelkû, 
elbûvölô személyisége miatt a zenekar min-
den egyes tagja kedvelte. Amikor elhatároz-
ta, hogy Amszterdamba megy, ez pótol-
hatatlan veszteséget jelentett a zenekar szá-
mára.”
Játékáról Troester professzor a következôket 
mondta: „A rendkívül intenzív játék nála tö-
kéletes technikával párosult. Mesterien 
uralkodott hangszerén, behízelgôen szép 
hangon játszott. Hangja valósággal elbûvölô 
volt.”

B e r n a r d  H a i t i n k
Bernard Haitink karmestertôl származik 
egy érdekes megfi gyelés, amely Machula 
Amszterdamban töltött, elsô napjaival kap-
csolatos. Haitink akkor még fôiskolás volt, 
és a Concertgebouw szinte valamennyi 
koncertjén jelen volt. Emlékszik az elsô 

hang versenyre, amikor Machula vezette a 
csellószólamot. Úgy látszik, hogy Mengel-
berg, a zenekar mûvészeti vezetôje – átme-
neti intézkedésként –  akkor három hónap-
ra szerzôdtette Machulát, mielôtt az átköltö-
zött volna Amerikába, hiszen mindig ez volt 
a vágya. „A közönség már a koncert kez-
detétôl fogva –  Brahms elsô szimfóniája 
ment – tudatában volt, hogy a cselló-szó-
lamban új élet kezdôdött. Ott ült ez a göm-
bölyded, bár nem kövér ember, kissé kerek-
ded alkattal, arcát kedvesen a cselló felé for-
dítva. Úgy tûnt, a vonó teljes hosszúságát 
kihasználva siklik a húrokon, s közben in-
tenzíven mûködô bal kézzel ad acélos tar-
tást a cselló hangjának.

C o n c e r t g e b o u w 
„Amint tudjuk, Machula 30 évig volt a 
Concertgebouw-nál. Egyeduralkodónak 
szá mított – a zenekar királya volt. Csak rit-
kán fordult meg, hogy utasításokat adjon –  
persze ha az ember kerekded alkatú, ez 
nem is olyan egyszerû. Elvárta a szólam tag-
jaitól, hogy kövessék ôt, és ha ez megtör-
tént, minden nagyszerû volt. Ha a többi mu-
zsikus is így tett, még jobb lett minden. 
Amikor Herman Krebbers lett a koncert-
mester, már kezdett kialakulni némi egyen-
súly. A világ minden részébôl jöttek Machu-
lához, pedig ô nem erôltette ezt. Sem öntelt, 
sem erôszakos nem volt. Sôt ellenkezôleg, 
igen barátságos, szerény ember volt. Ha vi-
tára került sor a zenekarban, általában 
Machula volt a döntôbíró: Ide fi gyeljenek 
uraim –  kezdte, és elmondta mindazt, amit 
bölcsessége és élettapasztalata diktált.”
Haitink felidézte, hogy nemrégiben, amikor 
megnézte a Berlini Filharmonikusok fenn-
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állásának 100. évfordulója alkalmával ké-
szült fi lmet, „kiszúrta” a fi atal Tibort, amint 
ugyanazzal a nagy odaadással játszik, aho-
gyan az élethez és a zenéhez viszonyult.
„Tibor rendkívül szeretett csellózni, a muzsi-
ka volt az élete. Emlékszem, egyszer a Taras 
Bulba próbája elôtt – nagy rajongója volt 
Janáčeknek – , Tibor így szólt hozzám: „Gye-
re Bernard, ma lóháton vadászunk.”
Machula gyakran fordult meg szólistaként a 
nagyobb európai zenekaroknál. Már maga 
a tény, hogy eljátszotta a csellóirodalom 
nagy részét Haitink, és más vezetô karmes-
terek vezényletével, azt bizonyítja, hogy ki-
terjedt repertoárja volt. Machula Amszter-
damban nemcsak a zenekar vezetô csellis-
tájaként, hanem szólistaként, kamaraze-
nészként és tanárként is hírnevet szerzett. 
Amszterdam zenei életében hagyományo-
sak voltak az ôszi koncertek, amikor Bach 
csellószvítjeit adta elô. Mivel minden állami 
alkalmazásban álló zenekari tag számára ez 
volt az elôírás, 65 éves korában,
1977-ben nyugdíjba kellett mennie. Graham 
Elliott mesélte nekem, hogy azon a héten, 
amikor nyugalomba vonult, vele vacsorá-
zott. Amikor a jövôrôl kérdezte, így vála-
szolt: „Életem reneszánsza csak most 
kezdôdik.” És tényleg olyan ember volt, aki 
számára mindig akad munka.
A Concertgebouw-nál töltött utolsó héten 
háromszor játszotta el a Richard Strauss „Don 
Quijote”-t, amirôl a Philips cég felvételt is ké-
szített. Kár, hogy szólistaként nem csináltak 
vele felvételeket a Concertgebouw zenekará-
val, mivel ez ellenkezett a zenekar 
mûsorpolitikájával. De mintegy kárpótlás-
ként, a Schumann-csellóverseny felvételére 
–  amely a Berlini Filharmonikusokkal ké-
szült, Furtwängler vezényletével – nemrégi-
ben bukkantak rá a Német Rádió archívumá-
ban. Ez 1982-ben hanglemezen is megjelent.
Machula Tibor nevét Angliában csak keve-
sen ismerték, leszámítva néhány idôsebb 
muzsikust – azokat a kortársait, akik az 1950-
es években itt tanultak. Egyszer volt szólóest-
je a Wigmore Hall-ban, akkor a BBC felvételt 
is készített vele. Fôleg Hollandiában volt 
igen tevékeny, de kapott zenekari és szóló-
felkéréseket Európa más országaiból is. Sok 
78-as fordulatszámú lemez készült vele, 
amelyek ma hanglemezgyûjtôk birtokában 
vannak. Don Quijote-felvétele nemrégiben 
jelent meg a Philips-nél (9500 440).

T a n í t á s
Abban a szerencsében volt részem, hogy 
kaptam egy emlékeztetô kottát Graham 
Elliott-tól – aki két évig nála tanult Hollandi-
ában – , amelynek segítségével bepillantha-

tunk Machula tanítási módszerébe. Hogy 
Graham fi zetni tudjon a csellóórákért, állást 
vállalt a Holland Rádiónál, ahol hetente 
négy napon át, napi hat órát dolgozott. A 
két órás ebédszünetben és az esti órákban 
gyakorolt. Elmesélte, hogyan történt ez:
„Amikor Tiborhoz kerültem, azt képzeltem 
magamról, hogy értelmes, gondolkodó csel-
lista vagyok. Tanultam Angliában és az Egye-
sült Államokban, eltöltöttem négy évet a 
London Philharmonic Orchestra-nál, néhány 
évet a London Symphony Orchestra-nál, va-
lamint alkalomszerûen más zeneka roknál.”
Graham hamar rádöbbent, hogy még sokat 

kell tanulnia. Igen lelkiismeretes volt, és 
mint tanítvány, teljesen belemerült a mun-
kába. Az órákra pontosan, a megbeszélt 
idôben érkezett, ahol kávéval és sütemény-
nyel kínálták. Utána legalább 15 perc telt el 
a világ dolgainak „rendbetételével”. Aztán 
Machula meghallgatta a soron következô 
Cossman-etüdöt (Duport és Popper etüdjei 
mellett ezek nélkülözhetetlenek a mesteri 
csellótechnika elsajátításához), és nem csu-
pán megkérdezte, hogy gyakoroltam-e, de 
meg is hallgatta, az elejétôl a végéig. Ha 
nem ment, addig kellett játszanom, amíg jó 
nem lett. Újra meg újra, míg teljesen elége-
dett nem lett vele. Aztán meghallgatta a 
hangsort, amit gyakoroltam. Az elsô kilenc 
hónapban képtelen voltam megszabadulni 
a C-dúr skálától, míg végül teljesen tiszta 
nem lett. Bár két éven át tíz naponként volt 
csellóórám, mindvégig kért tôlem Cossman-
etüdöt. Azt szokta mondani: „Bár az ujjak 
már nem képesek pontosabban intonáció-
ra, így viszont karban tudjuk tartani belsô 
hallásunkat.” Az intonáció persze rendkívül 
sokat javult, sokkal biztosabbá vált. 
A Cossman-etüd után az ember eljátszotta a 
skálát 4, 8, 12 és 32 hangot kötve, gondosan 
ügyelve a hangképzésre. Bár sok tanár 
nagy ujjmozgást kér a növendéktôl – ma-
gasról odakoppanó billentéssel – , ô kis ujj-
mozgást alkalmazott olyankor is, amikor a 
kart nem emeljük el a fogólapról. 

A r p e g g i ó k 
Graham megmutatta Machula igen érdekes 
ujjrendjét az arpeggiók gyakorlásához.
„Miután eltöltöttem Tibornál körülbelül 18 
hónapot, felhívott telefonon, hogy kitalált 
egy jobb módszert az arpeggiók gyakorlá-
sához, mivel a nehéz fekvésváltás ilyenkor 
intenzívebb gyakorlást igényel. Mindegyik 
csoportot addig kell gyakorolni, míg tökéle-
tes játékbiztonságra nem teszünk szert; 
ezekhez késôbb még hozzá jön az alsóbb 
regiszter is. Csodálatos, hogy még 65-66 
éves korában is kereste a jobbnál jobb meg-
oldásokat (lásd a kottapéldát).

„Az arpeggiók után az oktávok következ-
nek – arpeggiók oktávban – , majd a deci-
mák, tercek, négy különbözô ujjazattal.” 
Naponta mintegy fél órára volt szüksége 
ennek a tömérdek mennyiségnek az elját-
szásához. Nekem beletelt egy órába is, és 
elment vele a csellóóra egyik fele. Aztán 
egy kis pihenô következett, majd az ember 
végigjátszott egy etüdöt, vagy azt a gyakor-
latot, amivel éppen készült. Mialatt nála ta-
nultam, soha nem kellett beszélnem a ta-
nult gyakorlatról. Átvettem Tiborral a 21 
Duport-etüdöt, valamint Popper 40 „Hohe 
Schule” etüdjét. Nem csak tudta valameny-
nyit kotta nélkül, de bármikor be is tudott 
kapcsolódni, ahol éppen tartottam. Ha hi-
báztam, vagy rossz volt az ujjrend, megállí-
tott és a hibát ki kellett javítani. Ha már jól 
ment a gyakorlat, a harmóniában szereplô 
hangokból kíséretet szerkesztett hozzá. Ha 
ver senymûvet vagy szonátát tanultam, né-
gyes-fogásokkal játszotta csellón a zongo-
ra- vagy zenekari kíséretet. Ezt nem tanul-
ta be elôre, minden alkalommal máskép-
pen játszotta. Ha az etüd véget ért, követ-
kezett a ver senymû, a szonáta vagy a 
Bach-szvít, ami éppen soron volt. Híres 
szállóigéje volt: „A gyakorlást kezdd min-
dig Cossman-etüddel. Ha ez már rendben 
van, és még marad idôd, kezdj skálázni. 
Ha még utána is marad idô, foglalkozz a 
soron lévô gyakorlattal. Ha még mindig 
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marad idô, gyakorold a ver-
senymû vagy a szonáta egyik téte-
lét.”
És igaza volt. Az intonáció és a biz-
tonság mindig fontos volt. 
Elmodható, hogy a legkisebb 
erôkifejtéssel maximális ered-
ményt ért el mind a vonótecnika, 
mind pedig balkéz vonatkozásá-
ban. A problémát mindig 
egyszerûen közelítette meg, és az 
eredmény bámulatos volt.
„Úgy látom, Tibor utoljára 15 hó-
nappal ezelôtt volt nálam. Még 
mindig meg akart bizonyosodni 
arról, hogy minden nap az ô mód-
szere szerint gyakorolok. Ez alka-
lommal is segített megoldani egy 
problémát, ami egy szokatlan ok-
táv-menet volt.
Így szólt: „Amikor oktávokat ját-
szol, nem jó, ha oktávról oktávra 
csúszol – egyik hangról a másikra. 
Tartsd ki az oktávot a fekvésváltás 
közben, és gyakorold ki mind-
egyik hangot lassan.” Amikor igen 
lassan eljátszottam az oktáv-menetet, ezt 
mondta. „Ezen a módon játszd el naponta 
hússzor, és ne gyorsítsd fel egészen adddig, 
míg újra találkozunk.” A következô cselló-
órán már nem volt semmi probléma, és az-
óta sincs vele gond.”
Machula másik erôssége volt, hogy tökéle-
tesen ismerte a partitúra minden egyes 
részletét. Graham felidézte az egyik cselló-
órán hallottakat abból az idôszakból, ami-
kor hónapokon át foglalkoztak Dvořák 
csellóversenyével.
„Az elsô tételnél – amikor a dallam igen las-
sú tempóban, újra megjelenik –, Tibor meg-
jegyezte: „Ezt ne énekeld ki túlságosan, 
mert különben a fuvola nem jön át. Aztán 
eljátszotta a harmóniát és hozzáfütyülte a 
fuvola szólamát. A harmóniában szereplô 
hangok felett csak a fuvolát lehetett hallani.
Teljesen igaza volt.
„Ez az egyetlen hely, ahol neked kell rugal-
masnak lenni – mondta Tibor –  a fuvola itt 
nem tud alkalmazkodni.” Nem az a fajta ze-
nész volt, aki egyszerûen csak jó techniká-
val rendelkezett. Ízig-vérig muzsikus volt.”
Graham – akinek amerikai tanára igen 
komplikált vonóváltást alkalmazott – egy-
szer megkérdezte Machulától, ô hogyan csi-
nálja ezt. „A kápánál kezdem a vonóhúzást, 
aztán elmegyek a csúcsig, és visszajövök.” 
Ez neki nyilván ilyen egyszerû volt, ezért 
tûnt úgy, hogy zökkenômentesen, különö-
sebb erôkifejtés nélkül vált vonót.
„Játékából rendkívüli meghittség áradt, mu-

zsikálását a Zen jelenléte hatotta át (a Zen 
jelentése a buddhista vallásban: megvilágo-
sodás).
A természetesség – ez volt az alapvetô meg-
közelítési mód játékában. Hogy hogyan haj-
lítsa be valaki a könyökét, és mit tegyen a 
kisujjával vagy a hüvelykujjával – ez nem 
tartozik ide. Szokta mondani, hogy valójá-
ban csak az számít, mit hozunk ki magunk-
ból.
Graham egyszer megkérdezte Machulától, 
hogyan tartja karban repertoárját, milyen 
módon tartja készenlétben az összes 
versenymûvet, és a Bach-szvíteket. „Azt vá-
laszolta, hogy ha valamit jól megtanulunk 
elsôre, késôbb már csak elô kell húznunk a 
fi ókból. És ez valóban igaz. A nála tanult da-
rabokat egy év elteltével is elô tudom venni, 
és elegendô néhány nap, hogy visszatérje-
nek régi emlékeim. Mindig reménykedtem, 
hogy még tanulhatok nála, de erre már nem 
nyílt lehetôségem.” 
Graham kételkedik abban, hogy a tanítás-
ban az Európában elterjedt mesteriskola-
módszer lett volna a Machula által követett 
út. „Az egyik legnagyobb hangszerjátékos 
volt, akit valaha ismertem, de nem volt 
olyan öntelt, mint sokan mások. Nagyon 
kedves ember volt. Képtelen volt megbánta-
ni növendékeit mások elôtt. Emlékszem, 
amint az egyik csellóórán – amikor egészen 
nyilvánvaló volt, hogy rossz felfogásban ját-
szom a darabot – így szólt: „Nem akarlak 
megszégyeníteni önmagad elôtt, de” – , és 

elmagyarázta, hol követtem el a hi-
bát. Néha, amikor az ember 
„gôzerôvel” játszott, ide-oda rán-
gatva a zenét, így szólt: „Nem! 
Nem! Nem! A zenét már megírták. 
Hogy eljátszd – ez a te dolgod.”

I n t e r n a t i o n a l  
M u s i c  S e m i n a r  (I M S)
Bár többször is lett volna 
lehetôsége mesteriskola vezetésé-
re, csak kivételesen fogadta el 
Hilary Behrens meghívását, hogy 
1975 tavaszán, csellóprofesszor-
ként vegyen részt a Prussia Cove 
Nemzetközi Zenei Szemináriu-
mon. Az esemény egyúttal boldog 
találkozást jelentett számára Végh 
Sándorral, az IMS mûvészeti igaz-
gatójával, aki szintén a magyaror-
szági Erdélybôl származott. Gyer-
mekkoruk óta ismerték egymást, 
mindketten a budapesti zeneaka-
démiára jártak. Hilary Behrens, a 
Nemzetközi Zenei Szeminárium 
igazgatója a következôket mesélte 

nekem a Machulával történt, emlékezetes 
találkozásról. „Igen élénken emlékszem, 
milyen megindítóan játszotta Dvořák csel-
lóversenyét az egyik alkalommal. Akkori-
ban még a Concertgebouw szólócsellistája 
volt, de mûsorán szerepeltek a ver seny-
mûvek és a Bach-szvítek is, és ezeket min-
dig elôadásra kész állapotban tartotta.”
Utoljára 1982 szeptemberében vett részt a 
Prussia Cove rendezvényén, amikor az 
International Music Seminar a Schumann-
csellóverseny akkoriban megjelent lemezé-
vel ajándékozta meg.
„Egy kis teremben összezsúfolódva hallgat-
tuk a lemezt, amely Tibor jelenlétében szo-
katlan, kellemes, különleges emocionális 
élményt jelentett számunkra. Büszkén, sze-
rényen, de ô is a ránk jellemzô kivácsisággal 
hallgatta a mûvet, a saját elôadásában, 
Furtwängler vezényletével, ahogyan egykor 
játszotta.
„Elsô látogatása alkalmával, mintegy kísér-
letképpen, az International Music Seminar 
megszervezte az elsô – ahogy mi elnevez-
tük – „nyitott kamarazenei programot”. Az 
ötletnek az volt a lényege, hogy a próbán 
híres mûvészek üljenek be az együttesbe, 
és együtt játsszanak a külön az erre az alka-
lomra meghívott kiváló, fi atal muzsikusok-
kal. Az OCM-et (Open Chamber Music) sze-
minárium jelleggel hoztuk létre szeptem-
berben, majd fokozatosan fejlesztettük ki.
A szemináriumnak jellegzetes arculata volt, 
amely – ellentétben a mesterkurzusokkal – 
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fi nom árnyalatokkal, sajátos visszhanggal 
egészült ki. Tibor az utolsó három évben, 
1980-tól kezdve – szeretetre méltó feleségé-
vel, Squirrel-lel együtt, aki joggal mondhat-
ta magát kiváló festônek – buzgó támogató-
ja és tanácsadója volt célkitûzéseinknek.

A  p r o f e s s z i o n i s t a  m û v é s z
„Neki köszönhetôen több emlékezetes elô-
adásra került sor a Prussia Cove keretében. 
Elképesztô technikával rendelkezett, amit 
kemény munkával élete végéig megôrzött. 
Mindig kész volt arra, hogy megtanuljon 
egy új mûvet, amit korábban nem volt alkal-
ma elôadni. Ebben a tekintetben ragyogó 
példaként állt a fi atalok elôtt, akik nagyon 
tisztelték rugalmassága miatt. Igazi nagy, 
professzionista mûvész volt. Elôadói stílusá-
nak különlegessége volt, hogy saját kifeje-
zésmódját, az általa elképzelt színeket, a 
tempó megváltoztatása nélkül is tökélete-
sen érvényre tudta juttatni. Emlékszem, 
hogy a fi atal muzsikusok milyen csodálattal 
tapasztalták ezt a tulajdonságát egy trió-
próbán, amikor csak nehezen tudták követ-
ni. Miután a kérdéses helyet többször is át-
beszélték és átpróbálták, Tibor kisebbség-
ben maradt. Így szól – és ez nem volt rá 
jellemzô: „Nos, ezt én inkább a saját felfogá-
som szerint csinálnám, úgy, ahogy érzem, 
Önök ketten viszont másképpen szeretnék. 
Mivel elismerem az Önök zenei felkészült-
ségét, alkalmazkodni fogok elô adás mód-
jukhoz.” És így is tett.
Hilary Behrens így emlékezik: „Egyszerûen 
képtelenség felbecsülni, szavakba foglalni 
azt a veszteséget, ami Machula Tibor halálá-
val az International Music Seminar hallga-
tóit, és szervezôi gárdáját érte. Milyen cso-
dálatosan járult hozzá a Szeminárium tevé-
kenységéhez muzsikálásával és humorával, 
melegszívû, nemeslelkû személyiségével! 
Tibornak nem akad párja, helyét soha nem 
fogjuk tudni megfelelôen pótolni a zene vi-
lágában.”
Machula egyik jó tulajdonsága volt, hogy 
tudott lelkesedni más csellisták játékáért. 
Sok olyan muzsikus van, aki igen kritikusan 
viszonyul a többiekhez. Egyszer egyik ta-
nítványa a versenyek egyre emelkedô szín-
vonaláról kérdezte. Azt válaszolta: „Ez félel-
metes. Nem hiszem, hogy ezek a fi atalok jó 
úton járnak. Annyira jók.” És ez éppen az 
ellentéte annak a válasznak, amit oly gyak-
ran hallunk: „Tehetségesek – de...”

C h r i s t o p h e r  B u n t i n g
Ugyanez az ôszinteség csendül ki abból a 
történetbôl, amit Graham Elliott mesélt. 
Egyszer, amikor Machula éppen a münche-

ni zenei versenyre utazott – ide zsûritagnak 
hívták meg – , Graham elôtt a bírák neveit 
tartalmazó brossúrát lengetve, rámutatott a 
névre: Christopher Bunting.
(Megjegyzés: a 2005-ben elhúnyt Christop-
her Bunting Casalsnál tanult. Kiváló angol 
csellista és tanár volt. A hangszerjátékot 
pszichológiai alapon közelítette meg. Errôl 
szóló írása „On the Craft of Cello Playing” 
címmel jelent meg.)
Megkérdezte Graham-tôl: „Ôszinte ember?” 
Ez volt a legfontosabb kritérium – az ôszin-
teség.
Az akkor feltett kérdésnek lett végül érdekes 
következménye, hogy ô és Christopher 
Bunting igen jó barátok lettek. Ha az utóbbi 
Hollandiában, vagy annak közelében kon-
certezett, mindig meglátogatta Machulát. „Ti-
bor volt az egyik legkedvesebb, leg nagy-
lelkûbb ember, akit valaha ismertem. Nem 
volt komplikált személyiség, egyenes volt 
minden tekintetben. Mindig bátorította a fi a-
talokat és elismeréssel szólt más csellistákról 
– ami ritka tulajdonság a zenészek között.”
Van egy mulatságos történet a hangszerével 
kapcsolatban. Ez egy Peter Guarnerius volt, 
hosszú éveken át ezen játszott. Volt egy bir-
toka a Dordogne térségében (Dél-Francia-
országban), ahol körülbelül hét hetet töltött 
el minden nyáron. Az egyik alkalommal 
Amszterdamból utazott oda, és a Guar-
neriust Wolkswagenjének tetejére erôsítette 
fel. Bizonytalanul szemlélte, majd megszó-
lalt. „Nem valami vidám látvány.” Majd hir-
telen eszébe jutott, hogy van a padlásszobá-
ban egy másik csellója, amit a magyar Spie-
gel János készített. Ez már fi atal korától a 
birtokában volt. Lehozta a csellót, feltette a 
Wolkswagenre, és attól a naptól nem vett a 
kezébe másik hangszert. De vonói is tük-
rözték egyéniségét. Legalább hat, hasított 
bambuszból készült vonója volt, amelynek 
csúcsát és kápáját a Derby-ban mûködô 
mester, a néhai Laurence Cocker csinálta. A 
vonó közepének erôs rezgô képessége mi-
att (strong vibratory quality) Machula a 

bambusz-vonókat részesítette elônyben, 
amelyek ugyanazon az alapon mûködtek, 
mint a horgászbot.
Machula nemcsak alkatilag volt kerekded – 
kerek egészet alkotott zenélése és életfi lo-
zófi ája is.
Bár erôs magyar akcentussal beszélt ango-
lul, szókincse gazdagabb volt mint sok em-
bernek, akik Angliában születtek. Elké-
pesz tôen tájékozott volt az angol irodalom-
ban, és otthonosan mozgott az orosz, a 
francia, a német, a holland és jóformán va-
lamennyi európai nyelvben. Imádott olvas-
ni, képes volt órákig üldögélni, könyvvel a 
kezében.
Amikor Herman Krebbers-szel játszotta a 
Brahms-kettôsversenyt Buenos Aires-ben, 
ezt az elôadást utána „une révélation 
sensationelle”-nak (szenzációs kinyilatkoz-
tatásnak) kiáltották ki. Amikor késôbb 
Amszterdamban, Menuhinnal játszotta a 
mûvet, ottani elôadásaikat a kritika „felejt-
hetetlen”-nek nevezte. És talán ezzel a szó-
val lehetne a legjobban összegezni, milyen 
is volt Machula – az ember, és a muzsikus. 
De ehhez talán még azt is hozzá kell tenni, 
hogy –  ”pótolhatatlan”. Kívánhat-e ennél 
jobb sírfeliratot bárki is azért a szolgálatért, 
amit a muzsikáért, az emberekért tett?

                  Közreadta: Rakos Miklós
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Most jelent meg!
Rakos Miklós: Egy veszprémi hegedûs családfa ágai

A könyv egy híres veszprémi hegedûs családfa ágait 
mutatja  be hét fejezetben:
Ruzitska Ignác, Ridley-Kohne Dávid, Auer Lipót, 
Mischa Elman, Eddy Brown, Jascha Heifetz, Nathan Milstein.

Már kapható a Rózsavölgyi, a Kodály és a Dohány utcai 
Neuma zenemûboltban.
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