MUHELY

A HATOS

E sz0 hallatdn a budapesti polgdrnak az egykori dalban is megénekelt 6-os villamos jut eszébe,
melynek vonala gyengéden odleli koriil a févdros szivét. Van azonban e szdmnak egy mdsik jelentése
is, s ez a rddiosoknak, eléadomiivészeknek kiilonosen is kedvesen cseng: a 6-os stidio, amely
rdadiozasunk ugyanolyan jelképe, mint a lakihegyi szivarantenna. Mig azonban az antenna inkdbb
magdhoz a miisorszordshoz kotodik, addig a hatos a magyar zenekultiira egyik felbecsiilhetetlen
eszmei értékii szentélye. Ha meggondoljuk, hogy csaknem hdromnegyed-évszdzados fenndlldsa
sordn falai kozott kik ajandékoztak meg a hallgatokat miivészetiikkel, s hogy egyben az orszdg egyik
vezetd szimfonikus zenekardnak is mindenkori otthona, megérthetjiik, hogy e stidio nem csupdn

egyszerii épitészeti alkotds.

A kovetkezokben - a teljesség igénye nélkiil — korbejdrjuk a hatos miiltjdt, jelenét és jovojét.

Az elozmények

A Magyar Radiénak nem a 6-os az elsd
zenei stidiéja, pontosabban zenei felvéte-
lekre is haszndlhat6 létesitménye, mert
mar az 1928-ban elkésziilt Brédy Sandor
utcai ,,Radidéépiilet” tartalmazott egy 200
m’-es stddiét, melynek egyik kiilonleges-
sége — éppen a miifaji sokszinliség érde-

kében — a véltoztathaté akusztika volt. A
stidio hétsé fala ugyanis kitin6 hangvisz-
szaver§ marvany burkolatot kapott, elGtte
Osszehuzhaté vastag fiiggonnyel. A fiig-
gony a marvany hangvisszaver§ hatdsat
szétnyitdsanak vagy osszehuzdsanak mér-
téke szerint novelte ill. csokkentette, igy —
az oldalfalakon és a mennyezeten alkal-
mazott egyéb hangelnyeld szovetek moz-

gatdsdval egyiitt — az akusztikai allapotok
a préza és a zene igényei szerint valtoz-
hattak. A madsik kiilonlegesség a stidié
karmesteri fiilkéje volt. Ebben az id6ben
ugyanis még nem volt keverSasztal, az
adasok és felvételek tobbnyire egyetlen
mikrofonnal késziiltek, melyek erdsitSi
egy tdvolabbi kozponti helyiségben vol-
tak elhelyezve, s a miisorok hangtechni-

Az 1.stidio a karmesteri fiilkével (1928.)
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kai szintbedllitdsa is itt tortént. Elképzel-
hetjiikk, hogy egy zenei addsndl, tavol a
studiotol, milyen nehézkes lehetett e tevé-
kenység, rdaddsul tobbnyire mindenfajta
zenei elkotelezettség nélkiil. Marpedig az
adds dinamikaszintjeit folyamatosan fi-
gyelemmel kellett kisérni, mert ahogyan a
30-as évek radidesztétikdjaban is olvas-
hatjuk: ,,...a muzsikus leheletnyi pianissi-
moit a miiszaki embernek fel kell erdsite-
nie, hogy a vevdkésziilekbdl élvezni
lehessen, viszont a fortissimokat lehalkit-
Jja, kiilonben a hangszoro hangja kinzovd
vdlik.” Am részben, mert a mikrofon
masként érzékeli a zenei ardnyokat, mint
a fiil, (ezért még a karmester mellett feldl-
litott mikrofon sem szolgéltatta az adas-
ban az eredeti dinamikai ardnyokat), mas-
részt pedig annak érdekében, hogy a zenei
dinamika bedllitdsa ne csupan technikai,
hanem esztétikai elvek szerint is tortén-
jék, ebben a stddidban a karmestert egy
olyan, akusztikailag szigetelt fiilkébe he-
lyezték, melynek haromrétegii iivegabla-
kan at mar csupdn vizudlis kapcsolatban
allhatott egyiittesével. Vezénylés kdzben
az addsba (vagy felvételre) keriil6 miisort
e fiilkében hangsz6rébol kovethette, tehat
a dinamikaszinteket mar a hallgaté fiilé-
vel allitotta be. Azonban itt nem csupan a
zene belsd dinamik4jarél volt sz, hanem
mfiszaki szempontbdl az adas sordn el-
hangzé leghangosabb és leghalkabb részek
bedllitasat is figyelemmel kellett kisérnie,
a zenekart halkabb, vagy hangosabb ji-
tékra biztatva, s ezért a fiilkében elhelye-

zett mérémiszeren barmikor leolvashatta,
hogy egylittesével éppen hol helyezkedik
el a rendelkezésre 4116, egyébként nem til
tdg dinamikai skdlan. Vagyis a karmester
részben Aatvette az idézetben emlitett
~miiszaki ember” szerepét. A karmester-
fiilke 6tlete ma mar megmosolyogni vald,
nem is tartott sokdig, hiszen a kérdés
megnyugtaté megoldédsa csak a zenei ren-
dezd és hangmérnok (valamint a keverd-
asztal) altal volt lehetséges, 4m erre akkor
még évekig varni kellett

A stidié akusztikai tervezdje Békésy
Gyorgy volt, aki késébb a hallds-kutatas-
ban elért eredményeiért kapta meg a No-
bel-dijat. Postamérnokként a telefon-atvi-
tel kérdéseivel foglalkozott, s igy keriilt
kapcsolatba a fiil, az emberi hallasérzéke-
1és vizsgdlatdval. Am mert abban az
id6ben a Radi6 miszaki kérdései is a
Postahoz tartoztak, ezért a studiok akusz-
tikai tervezése is Békésy feladata volt. A
véltoztathatd akusztikdval jocskdn meg-
el6zte korat, — gondoljunk csak arra, hogy
napjainkban milyen nagy publicitdst ka-
pott a Bartok Hangversenyterem akuszti-
kdjanak valtoztathatésdga. Rdadasul Bé-
késynek nem az egyes zenei miifajokhoz
alkalmazkodva, hanem tagabb hatdrok
kozott: a zene és a préza kozegében kel-
lett egyarant kedvezd akusztikai koriilmé-
nyeket teremtenie.

A késbbbi studiéépitések nyomdn a
nagy stidi6 veszitett zenei jelentSségébdl,

az 4talakitdsok tobb oldalrdl is ,kiharap-
tak” egykori kubatirdjabdl, annyira, hogy
mai formdjaban éltaldnos zenei célokra
mar nem alkalmas, viszont egy jol hasz-
nalhaté hangjatékstidié, s csupan 1-es
szdmozasa utal egykori fénykorara.

Megépiil a 6-os stidio

75 évvel ezel6tt, egy nemzetkozi tanul-
manytt eredményeképpen dontott arrdl a
R4di6 vezetdsége, hogy az uj stididk épi-
tése elkeriilhetetlen. Ezt részben a hamaro-
san beindulé masodik magyar mfsor (Bu-
dapest II.) inditdsa, részben pedig az a
felismerés indokolta, hogy az univerzilis,
véltoztathatd akusztikdji stddiok helyett
célszeriibb, ha a stididk az egyes miifajok
altal igényelt fix akusztikai beéllitassal
éptilnek. 1932 nyaran az épitkezések meg is
indultak, s csakhamar — miutan sikeriilt
megvasarolni a szomszédos telkeket, tobb tj
stiidié mellett — a hatos alapjait is leraktak.

A hatos épitésztervezdje Miinich Ala-
dar, akusztikai tervezGje ugyancsak Bé-
késy Gyorgy volt. Békésy munkdajat akkor
értékelhetjiik igazan, ha egy kicsit beleél-
jik magunkat a 30-as évek teremakuszti-
kédjaba, hiszen akkor ez még egy igen fia-
tal tudomanyag volt. Az els6, akusztikai
tervezéssel épiilt hangversenytermet
1900-ban avattak fel (Boston, Symphony
Hall), de még bizonyos mértékben ez is a
bécsi Musikvereinssaal mintdjdra épiilt.
1925-ben 1étrejott az elektromos hangfel-
vétel, s a korabbi - szinte teljes egészében
a megfelel6 hangerGsségre koncentrald -
“tolcséres” szemlélet helyett lassan ki kel-
lett alakulnia a stadiébeli esztétikus hang-
zés idedljanak. Am mert a mikrofon —
mint mar emlitettik — masképp ,hall”,
mint az emberi fiil, ezért a studiok akusz-
tikai tervezésekor a mikrofon szempont-
jait is figyelembe kellett venni. Mai fel-
fogdsunk szerint a hatos nem nagy, 4m az
akusztikdban nem a ,kis stidid-kis gond,
nagy stddié-nagy gond” elve érvényes,
hanem inkdbb forditva: egy viszonylag
kis tér akusztikai kezelése is rendkiviil
Osszetett feladat. (Egy nagy teremben az
elszinez8dést okozé teremrezonancidk a
zenei tartomanyban mdr annyira s{irtin he-
lyezkednek el a frekvencia-skaldn, hogy
nem zavardk, am egy kis helyiségben ép-
pen a leghasznosabb alaphang-tartomany-
ban okozzdk egyes frekvencidk ardnyta-
lan kiemelkedését. Minderrél magunk is
meggy6zbdhetiink, ha pl. egy j6 alaposan
kicsempézett, kongé fiird6szobaban ska-
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lazunk.) Rdadasul Békésy nem elégedett
meg egy dtlagos utdzengési idé megte-
remtésével, hanem azzal is kisérletezett,
hogy milyen eszkozokkel lehetséges az
utézengés hangszinezetének beillitasa.

Az 1j stididkban alkalmazott akusztikai
burkolatokat illetéen az orszdg akkori
helyzetében széba sem johetett kiilfoldi
anyagok beszerzése, ezért Békésy a korab-
bi, kisebb stidiokban folytatott kisérletei
nyomadn alakitotta ki a hatosban alkalma-
zott anyagokat. Visszaemlékezéseiben
errdl igy ir:

Rendkiviil hosszii és koriilményes ki-
sérletsorozatot kellett elvégezniink ahhoz,
hogy olyan anyagcsoportositdst taldljunk,
amely a magas frekvencidkat a kivdnt ki-
sebb mértékben nyeli el, mint a mély frek-
vencids hangokat. Sikeriilt egészen tjfajta
hangelnyelé anyagberendezést kidolgoz-
nunk, amely lényegében megfeleld dtita-
tdssal kell6en merevvé tett ponyvdval bo-
ritott vattarétegbdl dll. Ezt a vatta-ponyva
kombindciot megfeleld keretekre szerelve
és tiiz ellen is biztositva a termek esztéti-
kai kiképzésének megfelelGen festhettiik
gy, hogy a burkolat alig tért el észreve-
hetden a tapétdzott faltol. A legaprobb
részletekre is kiterjedd munkdt minden
esetben akkor fejeztiik be, ha akusztikai
méréseink eredménye és a zenei szakértok
érzékelése teljesen azonos volt. *

Szakmai berkekben j6l ismert a fény-
kép, amely az egyik ilyen vizsgélatat 6ro-

Békésy és Dohndnyi a hatos egyik akusztikai probdjdan (1935.)

kitette meg. A stidio épitészeti szempont-
bél ekkor mar elkésziilt, de az akusztikai
burkolat elemei még ideiglenesek. Bé-
késy és az akkori f6zeneigazgaté Dohnd-
nyi éppen hallgatja a pddiumon elhe-
lyezkedd zenekar jatékat. A kép kozepén
az akusztikai mérémiiszereket is felismer-
hetjilk. Mai szemmel szokatlan, hogy a
studionak korben ablakai vannak, am az
akkori mikrofonok még nem voltak annyi-
ra érzékenyek a zajokra, és az udvar is
sokkal csondesebb lehetett, tehat a hatos-
ban nappal természetes fény is volt.

Az 1j stididk sajtébemutatdja 1935.
majus 14-én volt. Ma, amikor a radi6s és
televizids székhaziigyek évekig-évtizede-
kig vajudnak, taldin meglepének tlinik a
régi gyorsasig. Am ne feledjiik: abban az
idében az elcsatolt nemzetrészek felé
szinte a radio jelentette az egyetlen Ossze-
kot kapesot, hiszen a miisorok az éterben
nem a politika, hanem az elektromagne-
ses hulldmok terjedési torvényszertiségei
szerint jutnak el a hallgatéhoz. Ez a tudat
akkor egybekovicsolta mindazokat, akik
e kérdésben valamit tehettek.

A hatos stidi6 — jollehet napjainkban
mar legfoljebb kamarazenei stididként
lenne tekinthet§ — mégis egy akusztikai
bravir. Békésynek mar a 30-as években
sikeriilt egy olyan alaprajzi és burkolati
megoldast taldlnia, amely azéta is megéll-
ja a helyét, sok-sok megalkuvassal ugyan,
de mégis toretleniil szolgdlva zenei éle-

tiinket. Alaprajzi szempontbdl 1ényegé-
ben érintetlen, a mai dj burkolat pedig
akusztikai szempontbdl javarészt ateresz-
t6, alatta még az eredeti megoldassal.

A masodik vilaghdboru a hatost sem ki-
mélte: hats6 falat és fodémjének egy ré-
szét bombatalalat érte. Ujjaépitése azon-
ban nagy erével indult meg, s joéllehet
minden téglaért meg kellett kiizdeni,
1948-ban a teremelosztén megjelent a ki-
irds: Rddiozenekar 18.20 orakor — VI-os
studio. Ugyanebben az évben a radié

miisordjsagja tobbek kozott ezt irta:

A Brody Sdandor utcai rddiohdz egyik
biiszkesége a VI-os stidio, amelyet joggal
csoddlnak meg kiilfoldi radios vendégeink
is, akik pedig legtobb esetben joval ked-
vez6bb koriilmények kozott élnek, mint a
magyarok. Igaz, a VI-os sokban jellemzi
az ujjdépitést, az élni akardst, a felemel-
kedést. Hdarom évvel ezeldtt még iiszkos
romtomeg, ma pedig vildgviszonylatban
is ldtvdanyossdgszamba mend pompds,
korszerii helyiség....

...6s néhdny héttel ezeldtt az eddig ko-
pdr hdtso falra felerdsitették Malldsz Git-
ta pompds triptichonjdt, amely a dinami-
ka és a harmonia allegoridja kozt a
szélrozsa minden irdnydban sugdrzo rd-
diohullamokat jelképezi. A mii folott Ady-
idézet korondzza meg az alkotdst, melyet
hat honapos nehéz, gondos munkdval ké-
szitett el harmincféle fabol Mészdros Béla
miiasztalosmester. Emeli a stidio szépsé-
gét az a két, kovdcsoltvasbol remekbe ké-
szitett kandeldber, amely a falikép jobb és
bal oldaldn hangulatos, tompitott szort
fényt draszt.

A VlI-os stidié hdarom évvel pusztuldsa
utdn szebb, mint volt!”

A 60-as években, kezdd szarnyprobal-
gaté hangmérnokként még dolgozhattam
ebben az “eredeti” hatosban, az udvari ol-
dalon délutanonként besiitott a nap, a fa-
lakon még jol latszottak a Békésy féle
burkolatok, a sziinetekben pedig az oldal-
kijaratndl az udvaron kis csoportokban vi-
ddman anekdotdztak a zenekar és a korus
tagjai. Igy visszagondolva idillikus vildg
volt ez, pedig kozben szinte valamennyi-
en mar egy Uj, “igazi” zenei stddidra gon-
doltunk.

Ujhdzy Ldszlo

(folytatjuk)
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