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Branms magyar tancainak forrasai — 5. rész

A XIX. szdzadi magyar miizenei program jelentds sikerérdl tants-
kodd, Brahms éltal ,,Magyar Tancok” cimmel megjelentetett so-
rozat forrasait ismertet6 munkank befejezd részéhez érkeztiink.

Bar korabbi fejezeteinkben igyekeztiink kitérni a forrdsok mel-
lett az elézményekre is, ezittal alaposabb vizsgdldddsra lesz sziik-
ségiink ebben a vonatkozdsban, ha Brahms Tancainak helyét,
jelentGségét vilagosan latni szeretnénk. Nem keveset kell vissza-
Iépniink az id6ben ahhoz, hogy bizonyos Osszefiiggéseket jobban
megértsiink, viszont ennek az id6utazdsnak érdekes, st néha ta-
lan vératlan fordulatai karpétolhatnak benniinket a faradsagért.

Fogjunk hat neki ennek a tapasztalatszerzd ttnak, hogy aztan uj
ismeretekkel gazdagodva fejezhessiik be a Tancok forrdsainak is-
mertetését, egy kis ,,rdaddssal” kiegészitve.

Hangulati ringatézas a pentaton-bolcs6tol
a Hary-Intermezzéig

z

Osi, ,,Leszéllott a pava...” szovegkezdettel, Bartdk és Kodaly 4l-
tal lejegyzett dallamunk elsé két titemének hajlitdsai j61 mutatjak,
hogyan ringatézhattak legrégebbi dallamaink a tiszta otfokdsag
hangulati keretében. A tovabbi iitemek melodikus diszitéseiben
megtaldlhat6 fa és ti-hangok ugyanakkor eldruljak azt is, hogyan
Lringatézott el” a hétfokuisag irdnydba az id6k sordn ez a szép, 14-
pentaton dallam. Kiilon figyelmet érdemel a 3. iitem diszitésében
el6fordul6 1a-szi-14-sz6-fa hangulati kitérd, amelynek ringdsaban
mér a harmonikus moll-érzék is megjelenni latszik. A kezdeti,
tiszta pentaton hangulattipus utdn tehat mar tetten érhet6 a hangu-
latvaltasi torekvés.

szi f4
Parlondo. Gr.59 BMej. B.és K. Surd (Somogy vm) S.¥.

Ugy tiinik tehdt, hogy a lagy, érzelemgazdag, a ld-pentatont kii-
I6nosen kedveld lelki bedllitottsagt, lovasnépi szemléletli magyar-
sdg, a hétfokusdg kialakuldsat kovetSen — lelke mélyén gyokerezd,
,ringat6z6” hajlaméval — konnyen utat taldlt a harmonikus moll
hangulattipushoz, ami aztdn megnyitotta az utat a tovabbi hangu-
lati gazdagodds irdnydba. Ebben kés6bb segitségére voltak a kele-
ties hatdsok. De tudnunk kell, hogy ezek a késdbbi, ,,egzotikus”
irdnyba torténd ,kiringat6zasok” csak dgy illeszkedhettek be a
magyaros izlésvildgba, ha — mintegy hangulati ellenparként — egy
madsfajta, az &si la-pentaton hangulatra épiild, dallami ,,visszarin-
gat6zas” vélaszolhatott azokra. Egészen természetes, hogy a ma-
gyar tincmuzsika nem a régi, kedvelt hangulattipusok helyett, ha-
nem azok mellé keresett olyan, neki tetszd fordulatokat, amelyek
ezt a hangulati vdltozatossagot élvezd, abban ide-oda ringat6zé
zenélési mddot taplaltak és éltették. Lassuk példaként a Chilesot-
ti-féle, 16. szdzadi német lantkézirat magyar tdncanak kezdd- és
befejezd sordt (Zenekar, 2004. szept., 43. 1.). Itt jegyezziik meg,
hogy a verbunkos muzsikdbdl kiragadott benyomdsok nyoman

~magyar skala"-ként (,14 ,ti d6 ri mi fd szi ld és ,14 ,td di re mi fa

szi '1a) elterjedt, és gyakorlatilag a verbunkos hangulati fordulatok
koziil harom, ,pillanatfelvételként” kiemelt, latvanyos, bdvitett
szekundos, ,,tomény” egzotikumot elStérbe helyezd ,,skdlat” in-
kabb a verbunkos muzsika hangulati eszkoztira részeként, nem
pedig hangsoraként tudjuk értelmezni.

Ahhoz tdlsdgosan ,.elborsozott", ,.elpaprikdzott” ez a kivonat,
hogy a magyar zenei hagyoméanyon nevelkedett nép szdmadra fo-
gyaszthaté legyen, rdaddsul azt sugallja, mintha a magyarsag
id6kozben, sutba dobta volna Gsi pentaténidjara emlékeztets han-
gulattipusat...

Tinddi Lantos Sebestyén 23 miivét tartalmazo, gytijteményes
kotetében, Hofgreff Gyorgy kolozsvari nyomddjdban jelent meg
1554-ben legjelentSsebb miive, az ,Eger véar viadaljarél vald
ének", amelyet annak a nép kozott fennmaradt véltozataval egyiitt
kozliink (lasd Szabolcsi B.: A magyar zenetorténet kézikonyve,
20. 1.) A népdalt Kodaly gytjtotte 1910-ben Erdélyben, Székely-
dobén.

£)Egervar viadalérdl vald duek (1553)\a nép kbzott fennmaradt dallamvdltozatdval
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Tinddi himnikus, archaikus szépségti, a la-pentaton dallamvézat
Iépcsézetes mozgdssal, , kortilményesen” (koriilmendsen) kortil-
ird, ,.elmagyardzé” elGadéi stilusdhoz képest a népi valtozatot
sokkal frissebbnek, egyszertibbnek, kiérleltebbnek érezziik. Tinddi
hétfokd dallama ugyantigy a ld-pentatonra épiil, mint azt a ,,Le-
szallott a pava...” esetében is lathattuk.

Megfigyelhetjiik, hogy Tin6di himnikusan ,lebegé”, fesziilt-
ségt6l mentes dallamdhoz képest a népdalban (ldsd a pava-dallam 3.
titemének szi-ld fordulatit is) mar hangulati véltozatossigot
el6idézs ,,mozgasi energidk” latszanak feltlinni: a kezdeti 14-szi
Iépésre a 3. iitem 14-sz6 fordulata vélaszol, hiiségesen megdrizve
a Tinddi 4dltal ,,rdhagyoményozott", dtfokusagra épiilé hangulatti-
pust. A népdalt kezd6 14-hang elé — amolyan hangulati ravezetés-
ként, mint Kodaly Héry-Intermezz6janak elején lathatjuk — nyu-
godtan odailleszthetnénk akar a mi-fi-szi fordulatot is, amely a 'la
hang irdnydba, felfelé torekvd dallami hulldmzast emelné ki még
jobban, amit a mar emlitett 3. titem hulldmoztat majd vissza, mi-
ként Kodaly is teszi (lasd Gati I. verbunkos dalat, 1802) az Inter-
mezzo folytatdsdban.

A Tinddi-dallam nyoman keletkezett népdal nagyonis €16 lehe-
tett az elkovetkezendd szdzadok sordn, ugyanis a kezdé motivum-
nak el8bb 1épcsdzetesen felfelé ringat6zd, majd ugyanigy vissza-
felé hullimozva koriiliré véltozatat taldljuk meg a XVIII. szdzad
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mdsodik felébdl vald, ,,34 pesti magyar tinc vagy verbunk
hegediire” cim, Zgurits Imre, varosi toronyzenész-karmester al-
tal lemasolt, Pestrdl szdrmazé gy(jtemény 23. és 32. szdmd tan-
caban. Ennek a dallamnak késGbbi, kiérleltebb valtozata a Gati-
féle — a Hary-Intermezzo f6témadjaként felhangz6 — verbunkos dal.
Lassuk most a gytjtemény 23. szdmdabdl a trié benniinket érdekld
részletét, amely egyébként a Weiner-Divertimentébol (Op. 20, 2.
szdm, 1933-34) j6l ismert ,,Rékatdnc” motivumaval kezdddik:

A 23. szamud pesti verbunk Tinddi dallamdhoz hasonld,
szekvenciaszer(, dallamkoriiliré mozgdssal halado tri6-témdjdban
a ,mi ,fi szi hangulati el6készitéssel induld, 14 szi 14 ti kezdet{i mo-
tivumra a mi f4 mi re hangulattipussal visszahajlé motivum vala-
szol, egytttal pontosan meghatdrozva a dallam karakterét és saja-
tos hangrendszerét, aminek a verbunkos moll dallamgerinc
elnevezést adtuk. Konnyen lehet, hogy ez a tri6-dallam szolgél
majd mintdul Mozart szdmara az A-dir zongoraszonata (K 331,
Op. VI, Nr. 2., 1778 nyara) ,,Torok indul6” néven ismertté valt,
tizenhatodokban mozg6, magyaros tdncahoz.

Mindenesetre nyilvanvald, hogy ezt a témat Mozart verbunkos
tancbdl vette, és a , koriilményesen” koriilird technika is pontosan ko-
veti a verbunkos tdncmuzsika korai id6szakabdl val6 pesti verbunk
szekvenciaszer(ien mozg6, régebbi stilusra emlékeztetd mintdjat.

Tinddi 1épcsdzetesen haladd, 6si pentaton dallamvazat koriiliré
technikdjanak nyomait a Pesten el8szor 1801 szilveszterén meg-
jelend, az el6z6 10 esztendSben a Gy6rhoz kozeli Bonyon élt Bi-
hari Janos verbunkosaban is felfedezhetjiik (15 Ungarische Ténze
fiir 2 Violinen, Bécs, 1811, 15. szam):

Joggal vet6dhet fel a kérdés, vajon miért tartotta fontosnak
,,0dapodorni” Kodély a Hary-Intermezzo elejére a ,.kurucos” raj-
tatitéssel induld, majd ugyanolyan varatlan megtorpandssal (csel-
vetéssel) végz6dd hangulati effektust? Ezzel kapcsolatban emlit-
jik a Bardos Lajos éltal ,,kuruc hangsor”-nak nevezett, ,mi ,fi szi
14 ti 'd6 're hangsort, Liszt Ferenc ,,népi” hangsorai c. tanulmanya-
bdl (Magyar zenetorténeti tanulmanyok, 1968, 177. 1.), amire pél-
daként a ,,Kecskemét is kidllitja nyalka verbunkjat...” kezdet( dal-
lamunk befejez§ sordt hozza. Ugyanezt a ,.kurucos” hangsort mi
a verbunkos dallamgerincet alkoté hangsorok A-hangulattipusa-
ként kezeljiik, 14sd még Szabolcsi: A magyar zenetorténet kézi-
konyve c. munkdjanak 63. lapjan, ,,A kuruc katonanéta ttja a ver-
bunkosig” felirat alatt k6zolt dallamokat, koztiik a ,,Te vagy a
legény, Tyukodi pajtas...” szovegkezdettel jol ismert dallamot.

A kérdésre visszatérve, Koddly , feliitése” — amely ilyen forma-
ban nem szerepel az eredeti, Géti-féle verbunkos dalban — felfog-
hat6é ugyan valamiféle tdncra mozgdsito, figyelemfelkeltd effek-

tusnak is, de elsGsorban nem ez a szerepe. A szerz6 ezzel a han-
gulati rdringatézdssal — gondoljunk csak a pava-dallam 1. iitemé-
nek az otfokd hangrendszer jellegzetes alaphangulatat felidézd
hajlitdsaira — tulajdonképpen azt jelzi, milyen hangulati rendszer-
be (verbunkos dallamgerinc) illik bele a megszélalé f6téma, egy-
ben egy 6si éneklési szokdsunkat is felelevenitve (16. sz. kotta).

Mindenesetre elmondhatjuk, hogy az igen hosszd miltra visz-
szatekintd, naturdlis magyar tdnchagyomdnnyal egyiitt fejlédd
tdncmuzsikdnk a stilusbeli fejlédés sordn valtozatos hangulati
eszkoztarat alakitott ki, mely torekvés mogott észre kell venniink
az improvizaciés mozgastér kiszélesitésének és a hangulati valto-
zatossag igényének belsd hajtoerejét is.

Népdalkincsiink mellett tehat jelentSségének megfelelden kell
szdmon tartanunk 06ndllé hangrendszerrel rendelkezd, minden
madsfajta stilustdl eliits, verbunkos tdnczenénket, amelynek erede-
tiségét kisugdrzdsa bizonyitja legjobban, amint azt a tovabbiakban
latni fogjuk.

A verbunkos 12 foki, moll hangrendszere

. . 5
(li) ta di ri Ml fi szilLA ti DO RE
L 'l ] | 3 3 3 " 1

} —+ + A-tipus
W—J .
———— B-tipus
arendszerhez szi LA ti DO RE MI fa
térsult )
kdzvetitéhangok C-tipus

LA ti DORE Ml fa sz6 LA
A verbunkos (moll) dallamgerinc hangulttipusai a hangrendszer magjét képezd, 14-do-re-mi
alaphangulat koré szervezGdve (példaként Idsd a kapuvari paros verbungot: 6. sz. kotta).

A - tipus (,kuruc hangsor”) B - tipus (,hdsi” harmonikus moll)

C - tipus (Az Gsi la-pentaton hangulattipus hétfokiva boviilt hangsora)

A fenti dbra afféle ,,dsatdsi” rajz formdjaban, az egyre mélyebb
rétegek felé haladva prébdlja szemléltetni, hogyan alakithatta ki a
lagy, moll jellegli hangulattipushoz kiilonosen vonz6dé magyar-
sdg azt a, kiilonféle hangulattipusok dllandé valtakozaséra épiilé
moll hangrendszert (verbunkos moll dallamgerincet), amely gya-
kori hangulatvaltdsaival képes a teljes 12 fokd hangsoron ,,végig-
ringat6zni”.

A moll jellegdi, verbunkos dallamgerincben meghatarozé, koz-
ponti magként szerepel az Gsi, 14-pentaton gyokerekbdl taplalko-
z6 ,14 d6 re mi — a hétfokusag atvételét kdvetSen a ti-hang bekap-
csoldsaval is ezt a hangulati alapélményt 6rz6 — hangulattipus. Az
otfokid pdva-dallam 3. iitemének szi-1a ,kiringat6zdsdhoz” ha-
sonléan (harmonikus moll érzék) ennek a magnak a mi-hangjara
ri-vel torténd rdhajlas is igen kedvelt, gyakori fordulata a verbun-
kos zenének (lasd a kapuvdri verbungban taldlhaté példdkat és
Haydn 103. szdmi ,,Ustdobpergés” szimfénidja 2. tételének
f6témajat, stb.). Ennek ellenére a ri-t nem soroltuk be a verbunkos
dallamgerinc harom f& hangulattipusdnak (hangsoranak) egyiké-
be sem, mivel inkdbb szinez$ és kozvetitShang-jellege van. (Ez
j6l lathaté a Torok induld kozéprészében, amikor a lefelé ringat6-
z6 tizenhatod-menet az ellenkez$ irdnyba fordul, majd a felfelé
hulldmzé dallam a ri-hang dltal ,,ratapadva” pihen meg a mi-han-
gon, hogy utdna ismét lefelé folytassa utjat.)

k

Ami a kés6bb, a magyar tdncmuzsikat ért keleties (torok) hatdso-
kat illeti, szdmunkra tigy tlinik, ezek meglehetdsen kapéra johettek
a hangulati valtozatossagot kedvel6 magyar tdncmuzsikdnak,
ugyanis ,.elringat6zasi” lehetSséget kinaltak az &si, pentaton hangu-
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lattipus nyoman kiformalédott hétfokisaghoz képest, hangulati el-
lenpérjat képezve ennek az 6si, ,tiszta” zenei vilagnak. (Mozart T6-
rok induléjanak magyaros kozéprészében is j6l megfigyelhets ez a
hangulati ellenpdr.)

A mind térben, mind id6ben messzir6l jott magyar tdnczenei
hagyomany &si, dzsiai sajdtossdgait magaval hozva, és kés6bb
azokat torok és egyéb hatdasokkal elegyitve, végiil igen eredeti,
moll jellegli hangulati rendszert (hangrendszert) formalt ki, és ez-
altal 4j szinekkel tudta gazdagitani az eurdpai zenélés csticsat
jelentd bécsi klasszikus muzsikat (14sd: minore-dallamok).

Ezek azok az ,,egzotikumok”, amelyeket Liszt majd magyarnak
ismer meg, annak érez, és ,,sajat” nyelvezeteként biiszkén fedez
fel. Ezt a szoros lelki-érzelmi kotddést fejezik ki a 26 éves Liszt
Velencébdl irott sorai is: ,,Magyar vagyok!... En is e régi, erSs faj-
hoz tartozom, én is fia vagyok e megtorhetetlen nemzetnek, mely-
re — hiszem — még jobb napok is varnak.”

Mozart magyar ,,skalaja"

Magyar ,,skdla” marpedig nem létezik, csak magyaros hangulatti-
pusokat hordoz6, 6ndllé (moll jellegli) hangrendszert alkotd, és
azon beliil hangulatvaltasokkal ,,ringat6z6” hangsorok vannak —
kezdhetnénk irasunk kovetkezd részét, az e€l6z6 oldalon lathatd
verbunkos hangrendszerhez (dallamgerinchez) kapcsolédva.

Mozart 1775-t61, a hegediiversenyek évétdl figyel fel a nyugati
moll hangsortdl eliitd, keleties, ,.egzotikus” kozvetitGhangokkal
kibéviilt, verbunkos dallamgerincre, és a benne rejls, improviza-
ciéra és hangulati hulldmzasra alkalmas lehet&ségekre.

Valészintileg ,,8ser6t” érezhetett abban a ,,barbar” energiét su-
garzd, hési lelki bedllitottsagot tiikr6z6 muzsikdban, ami a régi
magyar tdnchagyomdanyt megujité és stilizdld verbunkost jelle-
mezte.

Amint mellékelt dbrankon lathatjuk, a verbunkos dallamgerinc
9 fokd hangsorahoz, a gyakori hangulatvaltdsok miatt 3 kdzvetitd-
hang is trsul, igy az dtmenetekrdl ,ringatézva” gondoskodé dal-
lamvezetés mindig az éppen aktudlis kozvetitShangot, illetve for-
dulatot részesitheti elényben.

Mozart 1775 utdn késziilt, magyaros hangvételrdl arulkodé
mivei alapjan megéllapithatjuk, hogy a XVIII. szdzad utolsé har-
madanak kezdetétSl mdr kiforrott verbunkos stilussal kell szdmol-
nunk. Gyanitjuk, hogy az osztrak 6rokosodési, majd a hétéves ha-
boriban (1756-1763) az események kozéppontjdba keriilt, és
Hadik Andrds nevével fémjelzett magyar huszarsag hirneve, illet-
ve a gyakori katonatoborzdsok hozhattdk el az elsd jelentGsebb
felivelést az djabb magyar tancstilus szdméra, amely majd a nap6-
leoni haboruk idején, és azt kovetSen, Bihari mikodésével éri el
igazi fénykorat. Bar az elsd, nyomtatdsban megjelentetett verbun-
kos tdncok csak Mdria Terézia uralkoddsat kovetSen tlinnek fel a
bécsi zenemiipiacon, ennek oka nem abban keresendd, hogy nem
lettek volna kiadhaté tdncdallamaink mdr kordbban is. Amint lat-
hattuk, a verbunkos moll hangsor ,,ringat6z4si” teriilete a 12 fokud
hangsor (9+3) valamennyi fokdra kiterjed, ami a tdncos ritmikak
rendkiviil széles valasztékat is figyelembe véve igen nagy szabad-
sdgot és mozgdsteret biztositott a sziinteleniil ,,Gjraalkot6” ver-
bunkos hegediis szdmara.

Ez tiikroz6dik a Bihari-kiadvdnyokban is: ezek valdjdban nem is
,~miivek”, hanem inkdbb minden alkalommal djraalkotott rogtonzé-
sek, Bihari szdrnyal6 fantdzidjanak zenei megnyilvanuldsairdl ké-
sziilt pillanatképek. Ennek a stilusnak a kifogyhatatlan improvizalé

hajlam az éltetGje, mindenfajta véglegesség, betanultsdg — miként a
magyar tanctdl is — idegen t6le. Es éppen itt rejlik a titok: hogyan
volt képes a magas fokud bécsi miivészethez képest klasszikus érte-
lemben fejletlen magyar tdncmuzsika olyan maradandé hatast gya-
korolni a kor varidciés miivészetének odridsaira, hogyan volt képes
wenergidval” feltolteni Mozart és masok alkotd fantazidjat.

Mozartndl a G-dir hegediverseny (K 216, 1775. szept. 12.) 1.
tételében, a 106. litem magyaros melléktémdjaban taldlkozhattunk
el6szor a ri-hanggal kibdviilt, verbunkos dallamgerinccel.

Valamivel késdbb, az 1778 nyaran keletkezett Torok indulé ko-
zéprészében (K 331) mintegy Osszefoglalja a magyaros dallam-
gerinc mozgdasterében rejlé hangulatvéltasi, ,,ringatézasi” lehets-
ségeket: itt a ri-kozvetit6hang mellett mar a di is szerepel. (A
kozéprészt vo. a Mozart A-dir hegediiverseny zarétételének ma-
gyaros témdjaval.)

Az 1786. marcius 14-én elkésziilt, c-moll zongoraverseny (K
491) szintén magyaros inspirdcié nyomdn késziilt zarétételében
még tovabb tagitja magyar ,,skdldjanak” mozgésterét: megjelenik a
td-hang is.

Legaldbb vazlatosan szaladjunk at a versenymi 3. tételén, ami-
hez a kapuvéri paros verbung hangulati korében taldlhat6 fordula-
tok, ide-odahulldmzé hangulattipusok lesznek segitségiinkre.

Mind a kapuvidri verbung, mind a zongoraverseny-f&téma indi-
tdsdndl ugyanaz a tdncos liiktetés, hangismétléses ringat6zas
figyelhet6 meg. Hasonlo liiktetés érezhetd Mozart g-moll szimf6-
nidja (K 550, 1788. julius 25.) 1. tételének f6témdjaban is, apro-
zott ritmikdval.

Itt emlitjiik, hogy Weiner ,,Rékatdnc” tételének (1. Divertimen-
to, Op. 20, 1933-34) 1. Figurdjdban, a f6téma megjelenését
kovetSen 1ényegében a kapuvdri paros verbung 1-2. iiteméhez is
jol ill6 varidcié hangzik fel, amely nagyon jdl parba allithaté Mo-
zart g-moll szimfénidja 1. tételének 4. iitemével, de mig az eldb-
bi a la-hangrdl felfelé, utébbi onnan lefelé ringatézva alkalmazza
a jellegzetes, magyaros ritmikat. (A szimfénia-témat lasd: Zene-
kar, 2005/2., 31. 1.)

A kandsztanc ritmusu, az egész magyar nyelvteriileten népszer(
dallamtipust északi vidékeinken rékatdncnak is nevezik. A Weiner
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altal feldolgozott dallamot Lajtha Lasz16 gytjtotte 1930-ban, Balassa-
gyarmaton (lasd: Tari Lujza: Weiner Le6 miivészete a népzenei forra-
sok tiikrében — Weiner-tanulményok, 2. kot., Bp., 1989, 76. és 126. 1.).

Amint mér emlitettiik, Weiner f6témdjanak szintén kandsztanc-
tipusd véltozata mar az 1700-as évek mdsodik felébdl val6 ,,34
pesti magyar tdnc vagy verbunk hegedfire” c. sorozat 23. szdma-
nak tridjaban is megjelenik. Még jobban kiemeli a hangulati egye-
zést, hogy Mozart a verbungot indit6 motivum toredékével kezdi
a f6témat, amely a 2. iitem végétdl jellegzetes verbunkos hangu-
latban, a j6l ismert kis szeksztre rahajlitva ringatézik tovabb. A
,mi-'l4 1épésnek itt ugyanaz a hangulati toltése, mint a Hary-Inter-
mezzo elejére ,,sodort”, kurucos raringatézasnak.

Hogy mennyire hasonl6 hangulattipust képvisel Mozart f6téma-
ja, mint a kapuvari verbung, ez lathat6 egyrészt a verbung 2. iite-
mének hasonlé dallamivébdl, tovabba a 3., 1., 2., és 3. iitem
kezdShangjaibdl 6sszedlld, hasonlé dallami rajzolatbdl is.

Jellegzetes verbunkos hangulatvaltast hoz a versenymi-f6téma
5-6. iitemének fa-hangja, amely a 7. {itemben fi-re hajlik fel. Beet-
hoven Mozartnak ezt a miivét érezte magahoz legkozelebb dllénak,
igy kiilon érdekességet jelent, hogy Beethoven Esz-dir zongoraver-
senye (1808-1809) 1. tételének hdsi hangvételd, indul6-zenéjébe is
bekeriilt a Mozart-f6téma el6kével megfricskazott, jokedv(i, ma-
gyaros ritmikdja, (Zenekar, 2004. jan., 25. 1.) amihez hasonlét Beet-
hoven majd két évvel késébb, az Istvan kirdly-nyitdny Presto-
inditdsdnak 5. iitemében is ,,0odap6dor”, magyaros hangulatot keltve.
A Mozart-versenymii f6téma-utétagjanak 11-12. iitemében indul az a
sejtelmesen ringat6z6, fa-mi-ri-re hulldimvonal, amelynek felfelé
hajlo parjaval (,ri ,mi fa fi sz6 szi '1d) a G-dur hegediiverseny 1. tételé-
nek magyaros szakaszaban (114. és 116. iitem) madr taldlkozhattunk.

A fétéma-utdtag zarégondolatdban (vo. a kapuvdri verbung
utolsé el6tti titemével) djabb ,,egzotikum™ bukkan fel: a td-hang.
Ezzel kapcsolatban érdemes parhuzamot vonni — figyelembe vé-
ve a kapuvdri verbung primo- és szekundé-szakaszat is — Bardos
Lajos: Liszt Ferenc ,,népi” hangsorai c. tanulmanyaban VI. szdm-
mal szerepl6 harmonikus friggel ('1a 'szi f4 mi re d6 ,td ,14) és a
VIII. szamnal taldlhato, cigdnyos friggel ('14 'szi f4 mi ri d6 ,td ,14).

Mozart, nyolc varidciébdl 4ll6 zarététele nyolcadokban mozgd,
dallamkoriilir6 varidcidval folytatddik, ahol a verbunkos muzsika
ri és di-kozvetitGhangja mellé mar a li is felsorakozik. (V6. Bar-
dos Lajos cigdnyos frigjével, a mdsik szolmizacids véaltozatban:
mi-ri-dé-ti li-sz6-fa-mi.)

A 21-23. iitemben a zongora ugyanazzal az energikus, verbun-
kos ritmikdval folytatja a varidciét, ami mar a G-dir hegediiver-
seny (1775) 1. tételének magyaros szakaszaban (117. és 120. titem)
is felbukkant. Ugyancsak jellegzetes a 40. iitemben kezd6d8, ma-
gyaros el6kével inditott, tizenhatodos varidcié hangvétele.

Tipikus verbunkos varidciét hallunk a 64. iitemt6l, amelynek
,h0si” hangvételli, pontozott ritmikdjdhoz a balkéz magyaros
trioldi adnak hangulati alafestést.

A varidci6 utdtagjdban — a tétel 9. iitemében kezd6dd f6téma-
utétaghoz hasonléan — hangulati tovabbfejlesztésnek lehetiink ta-
ndi: Mozart ,,barbaro” hangvétellel hullimoztatja végig a verbun-
kos dallamgerinchez rendszeresen tarsuld, ,.egzotikus” ri ,di és
td-hangokon, a varidcié bovérd, energikus, pontozott ritmikatol
duzzad6, masodik szakaszat. Ezzel a h6si, verbunkos hangvétellel
mér Mozart a-moll zongoraszonatdja 1. tételének (K 310, Nr. 16,
1778 kora nyara) pontozott ritmikdkkal, energikus szinképakkal
liiktetd, hetyke ri-mi el6kés negyeddel indul6 f6téméjaban is talal-
kozhattunk (Zenekar, 2004. szeptember, 42. 1.), amelynek 1. iite-

mében Beethoven Eroica-szimfénidjanak (4. tétel) pontozott lo-
vagléritmusaira, 3. litemében az Eroica (2. tétel) f6téma-utdtagjanak
2. iitemére, és az Eroica (4. tétel) fétémadjanak energikus liiktetésére is-
merhetiink rd. A 96. titemtdl ismét tdncos varidciét hallunk, majd
a 169. titemtSl a G-dir hegeddverseny 1. tételének magyaros
részEéb3l mar ismert ritmikai séma tlinik fel.

A Brahms-hegediiverseny (1878) magyaros zarétételéhez ha-
sonldan, a 221. titemben Mozart is a mozgalmasabb 6/8-os liikte-
tésre valt. A tdncos f6téma 4j kontosben 1€p elénk, és a 257. litem-
ben, a ,.kuruc” hangsoron felfuté zongora oktdvjatékkal emeli ki
a ,szi-1a-ta-ti-'d6-'di egzotikus dallami hulldmzast.

Loéhaton ringat6z6 tanckultira

Beethoven, magyarok részére irt, Istvdn kirdly-nyitdnydnak
Presto-része a magyar tincmuzsikara jellemzd, energikus szinké-
pés ritmikdkkal indul, majd egy el6kével megfricskdzott, magya-
ros ritmikai képlet dlland6an ismétl6dé liiktetésével folytatddik.

Vegyiik jobban szemiigyre ezt a ritmikat, amely nyilvanvaléan
nem véletleniil keriilt be ebbe a magyar torténelmi témat feldolgo-
z6 kompoziciéba.

Mivel ez a ,ritmikai kozhely” igen gyakran fordul el6 mar a
XVIII. szdzadi magyar tdncokban is, érdemes egyuttal — egy kis
torténeti kitérével — kisérletet tenni a tdincmuzsikdnkban el6for-
duld, kedvelt ritmikai formuldk eredetének tisztazasara. Ez a vizs-
galddds a tdvoli miltba, a magyar Sstorténet vildgéba vezet vissza
benniinket, amikor ugy 6000 évvel ezel6tt, az Eurdzsia siksagain
€16 népek — kozottiik a magyarok el6dei — megszeliditették a vad-
lovat. A 16 haziasitdsa rendkiviili hatdssal volt népiink életére, és
a lovas vandorlds életmédjanak népformdld hatdsat a mindmaig
haté 16szeretetben, kozvetleniil is érzékelhetjiik. Az éllat tel-
jesit6képességének dontd szerep jutott a csatdk kimenetele szem-
pontjabol, és innen szdrmazik az ismert, régi kinai mondds: a 16
héita formdlja az dllamot. (Ldsd: Gulyds Lasz16: Lovas nemzet a
magyar, Moson megyei mihely, 2005/1., 73. 1.)

Allaspontunk szerint a magyarsag legésibb mozgdsélményeit a
I6nak koszonheti. A ,,négy ldbon ringat6z6” lovasnépi életforma
sordn mar gyermekkortdl lelkébe ivédtak az éllattal vald szoros
egyiittmiikodésnek koszonhetden ,eltanult”, és egyben izlésvila-
gét is formald sajatossagok, a 16 jardasmddjaibdl ad6doé ritmusok,
amelyekben a l6val ,egyiitt tdncold-ringat6z6” lovas otthonosan
mozgott. Az a bizonyos l6hat tehat sok mindent formalt.

A megfaradt lovas, tagjainak kimozgatdsa, lelkének tanccal val6
felfrissitése sordn is bizonydra hii maradt ezekhez a ,,négy labon
haladé”, péros iitembe illeszkedd ritmusokhoz, amelyek 6t hiisé-
ges tarsdra, erre a biiszke és okos dllatra emlékeztették.

A lovasnépi életforma, ember és allat szoros kapcsolata nagyon
kedvezett a csikdknak, és a fiatal lovaknak, a fokozatossdg elvét
szem el6tt tartd betanitdsa tekintetében is, ugyanis ennek maédjatdl
—illetve a 16 izomzatdnak megfelel6 méretti, fokozatos megersso-
désétdl — nagy mértékben fiigg késébbi hasznalhat6siga.

A ,betorés” helytelen végrehajtdsa annak a nagy szakértelmet
és nyugodtsagot igényl6 munkdnak, amit a fiatal 16 betanitdsakor
végezni kell, ugyanis a rossz tapasztalatok feltételes reflexei a lo-
vat élete végéig elkisérik. Elgondolkoztaté az is, hogy a honfog-
lal6 magyarok nem hasznéltak sarkantyit. Azzal (akkor még a
csengd hangot add, tarajos véltozat nem létezett) csak a Karpat
medencében ismerkedtek meg. A lovasnépi életforma szoros
kotddést, ,.lelki” kapcsolatot alakitott ki az édllattal, amelyhez ha-
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sonlé munkavégzésre haszndlt lovak esetében csak ritkdn alakul
ki. Tancmuzsikdnk hangulati védltozatossdga (hulldmzésa), régi
népdalaink egy bizonyos hangulattipuson beliil ringat6z6 hajlita-
sai mogott is ezt a bizonyos lovasnépi, ,,imbolyogva billegé” iz-
Iéskultdrét véljiik felfedezni, és a verbunkost tdncol6 tancos biisz-
ke, méltosagteljes visszafogottsiga mogott is a lovasember
egyenes tartdssal pdrosult, egyenes jellemvondsat, batorsagat és
nyiltsagat érezziik. Amint sorozatunk masodik fejezetében (35. 1.)
mdr olvashattuk, Lenau, a német romantikus koltészet nagy alak-
ja — aki a huszdaroknak kiilon versciklust szentelt — igy irt réluk:
»zeretnék olyan tésgyokeres, tiizes, nyilt és természetes, husza-
rosan bétor és joszivl lenni, mint &k ...”

Itt jegyezziik meg, Réthei P. Maridn kitind konyvére utalva (A
magyarsag tancai, 1924, 37. 1.), hogy a szintén sikvidéki lovasnép,
a kozdkok tdnca ugyanakkor nem mutat egyezést sem a magyar
lassu, sem a friss tancokkal. A tiizes, de féktelenkedéstdl, illetlen-
ségt6l mentes, biiszke magyar tdnchoz hasonlitva — amelybdl
szinte sugdrzik a lélek draddsa — a kozdk tdnc show-mtisorba ill§
testmozgdsai (foldreguggoldsok, ,,rugdalézdsok”™, hirtelen felug-
rasok) eliitnek ettl a lelki beallitédastol.

Lassuk hat, hogy a ,,lagyabb” lelki bedllitédasd, mélyérzést, in-
kébb a moll (illetve 1d-pentaton) karakterhez vonz6dé magyarsag
milyen ritmusokat tanulhatott el kedves tarsit6l, a — lovas aktiv,
ritmikus mozgdsat, egytittmiikodését is feltétleniil igényld — lovag-
lasok idején. A 16 az évezredek soran, a vele ,testi-lelki” jobarat-
sdgban €16 lovasember jellemét és tulajdonsagait is formadlta.

Ami a magyarsag lovainak temperamentumat illeti, feltétlentil fi-
gyelembe kell venniink, hogy az dzsiai lovak az tn. melegvéri ti-
pusba tartozd, gyorsmozgdsu, kitartd, élénk vérmérsékletd allatok
voltak, szemben a nyugati, hidegvérii, nyugodtabb temperamentu-
mu lovakkal. Lassuk hét, milyen megfigyelések adédnak az 6rok-
16tt, beliilrdl fakadd ritmusérzék (akinek nincs ritmusérzéke, so-
hasem lesz j6 lovas) altal 6sztonzott, energikus tancstilus — annak
konnyedén ringat6z6, rogtonzésre, aprézasokra hajlamos termé-
szete — és a lovasnépi életmdd Osszefiiggésében.

Az aldbbiakban felvdzoljuk a 16 fontosabb jardsmddjait, megje-
gyezve, hogy a ldbdobbandsok sordn hallott ritmikai képlet — fo-
lyamatos mozgdasrdl 1évén sz6 — aszerint véltozhat, hogy melyik
mozgdsi fazisban kivanunk bekapcsolddni a folyamatba.

1. Lépés — mérsékelt tempoju, 4/4-es ilitembe helyezhets pata-
dobbandsokat hallunk a négylabu allattdl, aki egyszerre csak az
egyik labat emeli: / /  {

2. Ugetés — a halldsélmény hasonld, mint a 1épésnél, de egy-
szerre két 1ab hagyja el a talajt (a jobb elsd a bal hatséval, a bal
elsé a jobb hatséval egyszerre 1€p), igy gyorsabb, energikusabb,
ugrasokkal ,,Jebegve” haladé a 16 mozgésa.

A véagtanak (galoppnak) kiilonboz6 fajtai vannak.

3. Rovid vagta (iskolagalopp) — a 16 két hats6 ldba majdnem
egyidében, ,.el6kés” mddon, éles ritmusban ér foldet, amit a két
elsé 1ab dobbandsa kovet. A 16 teste kozben felfelé irdanyulé moz-
gast is végez, ami fokozott mozgasbeli 6sszerendezettséget kivan,
elegans, nem gyors, ,,rovid” haladdst eredményezve.

Ritmikai képlete: v/ /A patdk dobbandsa a valéségban —a hala-
dasi sebességtd] fiiggden — ilyenformdn hangzik: 7777 V7V
vagy ¢ 747 #4711 hasonléan a Mozart C-ddr fuvola-hérfaver-
seny (1778) zarotetelenek magyarosan bokazé f6témédjaban tobb-
szor is el6fordul6 ritmik4hoz.

4. Kozepes tempoju vagta — mivel gyorsabb a rovid vagtanal,
a 16 két hatsé laba nagyjabol egyszerre ér foldet, amihez a két els

14b a rovid vagtanal latott médon csatlakozik. Ritmikai képlete:
J V7 1 /1 apatdk dobbandsa a kovetkez6képpen alakul (14sd Beet-
hoven Istvdn kirdly-nyitdnydnak (1811) Presto-f6téma4jat, vala-
mint régi magyar tancaink ritmikdit): 7 /7 7 /J

5. Vagta — gyors haladasi mdd, a 16 az egyik hatsé labaval ru-
gaszkodik el, de két hats6 ldba nagyjabol egyidSben ér foldet,
majd két elsd laba kis ,,Jebegési” sziinet utdn, gyors egymasutin-
ban ér talajt. Képlete 7 & H

A patadobbandsok gyakorlatilag a kovetkez6 ritmikat adjdk ki,
lasd Beethoven G-dur (Op. 58, 1805-1806) zongoraversenyének
zarétételét (Rondo, vivace): » 77 7 » 77 A

6. Versenyvagta — a leggyorsabb haladasi mdd, a 16 téroleld
ugrasokkal halad. A hétsé két labbal torténd elugraskor nagyjabol
egy, majd az elsd ldbakkal kozel egyidében a talajra érkezéskor
szintén egy dobbanast hallunk. Mindkét patadobbands alig hallha-
t6, igen rovid ,,el6kével” szélal meg. A két dobbands kozotti, hosz-
szu ,lebegési” sziinetben a 16 nyujtott testhelyzetben van. Ennek
a nydjtott ritmusu ,,lovagléritmusnak™ a liiktetését adja vissza
Beethoven a III szimf(’)nia zérétételének magyaros epizédjéban
zaroteteleben is, utalva a tetel tartalmlsagara.

A versenyvégta sorén a 1(’) mozgéséban egy —a lovas éltal is j(’)l
az alabbi patadobbanasokkal v d m Il

A fentiek alapjan tehdt a kovetkezo igen fontos megallapltast
kockaztathatjuk meg: az évezredek sordn, a lovak jarasmédjai ré-
vén beivédott mozgasélmények azt val6sziniisitik, hogy mar a ma-
gyarok Gsi tdnca is az imént bemutatott patadobbandsok ritmikai
kombindcidjdra, varidldsara épiilhetett, és paros iitemben liiktetett.

Ennek alapjan a XVIII. szdzadi magyar hangszeres zene ka-
nasztanc-tipusu ritmikdi is feltehetGen &si, még a léval vald
»egylitt tdncolds” mozgdsélményében gyokerez$ ritmusokat hor-
dozhatnak magukban, (mdri és csuvas dalokkal egyezd ritmikak!)
és gyanithatd, hogy ennek a fajta, paros iitemi tanctipusnak az el-
terjesztésében az Eurdpaba egyetlen félnomad 4zsiai lovasnép-
ként sikerrel beékel6dott magyarsdgnak fontos szerep jutott.

Megfontolandé6 lenne tehdt a magyaros ,,Jovasnépi ritmika” ka-
tegdridba besorolni azokat a magyaros ritmusokat, amelyek szép
szammal fordulnak el6 Domokos Pal Péter: Hangszeres magyar
tanczene a X VIII. szdzadban c. kiadvanydban is (1978).

Ugy tiinik hat, tulajdonképpen a 1ényegre tapint Csokonai a Do-
rottydban (1799), amikor a magyar tanc hallatan azt {rja: ,,...min-
den magyar szivek azonnal buzdulnak, Osi természetes langjaik-
t6l gyidlnak.” Ezzel kapcsolatban igen tanulsidgos olvasmany
Réthei Prikkel Maridn: A magyarsdg tdncai cimi, alapvet6 mun-
kédjanak (1924) ,,Tancos magyarok™ cim fejezete (9-19. 1.).

Verbunkos és magyar néta

Korabban (Zenekar, 2005/1., 41. 1.) mar foglalkoztunk Mozart
C-dur fuvola-harfaversenye (1778. dprilis, K 199) zar6tételének
magyaros f6témdjdval, annak késébb a csardds-irodalom 4ltal is
kedvelt ,,icike, picike, de csinos” zaréformuldjaval.

Tovéabbi 6sszehasonlitasként itt kozoljiik a ,,34 pesti magyar
tdnc vagy verbunk hegedtire” cim gy(ijtemény 32. sz. tdncéit. A
2.. 15, 3. és 2. iitem tizenhatod-meneteibsl a Torok induld (1778
nyara) magyaros kozéprésze bontakozik ki el6ttiink, mig a 6.
titem mdasodik felében indulé motivumban a fuvola-harfaverseny
»icike, picike...” zdr6formuldjara ismeriink ra.
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Moderato sempre in C minore

A fentiek alapjan feltételezhetjiik, hogy a Pestrdl szdrmazo, és
Zgurits Imre, varosi toronyzenész-karmester altal lemasolt gydjte-
mény tancai 1778 el6ttrdl valok. Minthogy a 32. szdmu verbunk
elsé sordnak dallama a Hary-Intermezzo forrasaul szolgdld, 1802-
ben, Buddn megjelent, Gati-féle verbunkos dal f6témdjanak ke-
vésbé kiforrott el6zményének tiinik, ez is arra utal, hogy néhany
évtizeddel a szdzadforduld el6tt keletkezhetett.

Mozart ,,csdrdds”’-dallamdhoz kapcsolédva, az id6ben Kkicsit
elére ugorva emlitjiik, hogy az 1840-es éveket kdvetS népies
miidal-korszak magéval viszi a verbunkos-korszak hangulatvilagat.
Visszakoszon belble a verbunkos (moll) dallamgerincbdl (B-han-
gulattipus) eredeztethet hangulati fordulat, a ,14-'fa kis szekszt-
1épés, amellyel pl. Haydn g-moll, zongords tridjanak (1. tétel)
f6témdajaban (1794, Hoboken-jegyzék XV. 19), Mozart g-moll
szimfénidjanak (1. tétel) f6témdjaban, Beethoven G-diir hegedd-
roméancanak 65. és 67. iitemében, és az F-dir hegedliromanc
,h8si”, Kossuth-néta refrénre emlékeztets, f-moll kozéprészében
(59-60. iitem) is taldlkozhatunk. Mozart d-moll zongoraversenyé-
nek (K 466, 1785. febr. 10.) zarétételében, a magyaros f6téma kis
szeksztre felléps fordulatabdl (v6. a 7. sz. kotta 3. iitemével is)
példaul Huszka Jend ,,Giil baba” c. operettjének (1905) verbunkos
hangulatot felelevenits, ,Darumadidr fonn az égen...” kezdeti
(Mujko nétéja), népies miidaldnak jellegzetes motivumat halljuk
ki, amit népzenekutatéink ,hivatalb6l” szentimentdlis fordulat-
ként jellemeznek... (A d-moll zongoraverseny-f6témat lasd Zene-
kar, 2004. szept., 42. 1.) Huszka dallama a verbunkos moll dal-
lamgerincen hulldimzik végig, a XVIII. szdzad 6ta kedvelt,
di-hangulati kitérével. Amint az el§jaték is mutatja, a dallam a
,kuruc hangsor”-ba (A-hangulattipus) illeszkedik, de a 2. vers-
sorban (az Andante tempdjelzésii dal 4. iitemében) — jellegzetes
verbunkos hangulatvaltdssal — fad-hangra vélt. A Piu mosso-sza-
kasz tjabb hangulati hullimzast hoz, végiil a dal verbunkos jel-
legli lezardsat az ut6jaték még karakterisztikusabban ismétli, a
Himnusz el6- és utéjatékat lezaro titem halk, el6kés ,,sarkantyt-
penditéssel” kisért, tdncos formuldjaval.

Maisféle, igen régi hangulattipust idéz meg Danké Pista ,,Elto-
rott a hegedlim...”, kezdetd, a 1d-pentaton dallamok egyszer{isé-
gére emlékeztetS noétdja (a lagy, moll jellegli dallam teljes hang-
készlete 14 ti d6 re mi). A dallam rendkiviili népszerlisége is
bizonyitja, hogy népiink tovabbra is mennyire kot6dott ehhez a ta-
voli multat felidézd, ,.tiszta” hangulattipushoz. ,,Visszaadtdl ne-
kem egy vesztett vildgot!” — irja Dank¢ Pistdra emlékezve Ady
,.Danko” c. versében (1903).

A tovabbiakban lassunk két példat arra, hogyan €l tovabb az a
bizonyos hangulati ringat6zds a magyar nétdban, aminek séma-
szer(i el6forduldsat mind a verbunkos muzsikdban, mind pedig
Mozart és Beethoven magyar inspirdcidra keletkezett miiveiben
mdr kordbban is megfigyelhettiink (14sd Zenekar 2004. szeptem-
ber, 42. 1. — Torok induld, és Zenekar 2004. janudr: Bihari- és
Beethoven kottapélda a 22. lapon).
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Az utébbi két kottapéldit — a Fejes Imre daltal szerzett
»Notaskedvl volt az apadm...” és Kurucz Janos: ,,.Balogh Orzse
keszkendje...” kezdetli nétat — a Zenemikiado ,,Sz6l a néta” cim-
mel kiadott fiizeteibdl (2. kotet, 1964. és 1. kotet, 1962) vettiik. A
,kuruc hangsor”-on (A-tipus) ringat6zik felfelé Vincze Zsigmond
»ZE&p vagy, gyonyord vagy Magyarorszdg...” kezdetii népies m-
dala (a ,,Hamburgi menyasszony” c. operettben, annak bemutatdja
alkalmdval hangzott el el8szor 1922 janudrjanak végén, a Varosi
(Erkel) Szinhdzban), utdna az Gsi pentaton (ti-vel kiegésziilt) han-
gulattipuson (C-tipus) lefelé ereszkedve, majd a ,,h8si” harmoni-
kus moll (B-tipus) 1épcsfokain ismét felfelé haladva.

Ezt kovetben, a verbunkos hangulati hagyomanyokat 6rz6 md-
dal elején hallhaté dallam hangzik fel ismét, de ezittal diadalma-
san hulldmzik végig a ,h6si” harmonikus moll hangsoron a befe-
jezd zenei gondolat, hogy végiil sz€p, la-pentaton hangulatra
emlékeztetS fordulattal pihenjen meg a zar6hangon. Bartdk a ze-
nekarra irt Concerto (1943) 4. tételében gyonyortien hullimoztat-
ja, ,ringatja meg” Vincze Zsigmond szEép dallamét, aki ezt mar
nem érhette meg, mert ardnylag kordn, 1936-ban utolérte a halal.

Tehat a fentiek alapjan semmi okunk r4, hogy népies miizenénk
hasonl6 fordulatait latva iires, gyokértelen, djabb fajta stilus-
teremt§ prébélkozasként tekintsiink ezekre, még ha esetlen,
tigyetlen formédban jelennek is meg a XIX. szdzad ,,zenei demok-
ratizmusa” jegyében alkot6 ,,szerz6k” neve alatt.

A magyar nétdban mi nem elsdsorban a népdal valamiféle ,.el-
korcsosult” valtozatét (bar lehetnek koztiik ilyenek is szép szam-
mal), hanem a verbunkos tdncmuzsika hangulatvilagabdl kisar-
jadt, djabb, magyar népies miizenei stilust 14tjuk.

Természetesen nem 4ll szandékunkban védelmiinkbe venni ennek
a taldn tilsdgosan is széles korben, ,,aktivan” mivelt stilusnak se-
kélyes produktumait, csupan megjegyezziik, hogy a feliiletes és al-
taldnosito itélkezés miatt a néta-szonak mara meglehetSsen negativ
kicsengése lett, pedig ez a tomegtermelésre berendezkedett, népies
dalkultira a korabbi szdzadok muzsikdldsdban gyokerezik. Tehat
ha mdr 6sszehasonlitdsokra toreksziink, ezt leginkdbb a néta és a
verbunkos zene vonatkozdsaban lenne érdemes megtenniink, hogy
lassuk, hogyan koveti ezt a ,,h8si”” hangulati elemeket hordozé, de
a XIX. szdzad derekdra mar elvirdgzott stilust, a szovegének
koszonhetéen mindenki szdmdra konnyen hozzaférhet6 — a nép-
dalkutaték szemszogébdl nézve szentimentdlisnak téiné — nétasti-
lus. Es itt hadd utaljunk a magyar 1élek mély érzelmi gazdagsagot
rejt6, elérzékenyiilésre hajlamos, belsd vildganak ismeretében
(lasd a téma ,,szakértdinek”, Petdfinek és Lenaunak versrészleteit:
Zenekar, 2004. december, 35-36. 1.) a késGbb, a feliiletes dltalano-
sitds eredményeként, a sajat parddidjukba dtcsapd, kocsmai pro-
dukcidk nyomdn megalkotott, ,,sirva-vigadé magyar” tipusdra...

k

Es most kovetkezzenek a Magyar Tancok c. sorozat utolsé ha-
rom tdncédnak forrdsai:

19. A tanc els6 dallamédnak eredetére Bereczky Janos mutatott
rd: ,,Egressy halotti harangozdsa (2. Friss), a mar emlitett,
Kecskeméty J6zsi munkdi zongordra” c. sorozatbol.
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A 2. dallam (25. iitem) a ,,Kis szekeres, nagy szekeres...” kezdet(i
népies miidal, amit mar Anton Rubinstein is feldolgozott ,,Fantasie
sur des Mélodies Hongroises pour le Piano” ¢. miivében (1858), ir-
ja Major E. (A népies miidal Szini Kéroly: A magyar nép dalai és
dallamai — 62. szdm, megjelent 1865 és 1872 — cimii gy{jtemé-
nyében is megtaldlhatd.) Szoveg nélkiili valtozata Sarkozy Ferenc
,~Elfogyott a néta” cimi csarddsa (1. Allegro), amely Pesten jelent
meg 1853-ban. Bognar Ignéc ,,50 eredeti Nép és Magyar Dal” c. ki-

advanya kozli szoveges véltozatt. Ime Sarkozy csdrdédsa:

Brahms 20. magyar tdncdnak ismertetése eldtt, els6ként ve-

gyiik szemiigyre Haydn 1794-ben irt, kései g-moll zongo-
rds trija (Hoboken XV. 19.) 1. tételének, ri-hangra hulldmozta-
tott, verbunkos hangulatot draszté f6témdjat (kozli Szabolcsi:
Vilaszit, 1963, 152. 1.).

Andante A

A f6téma pontosan tiikrozi Brahms 20. magyar tdncdnak hangu-
latat, és az 5. litem hangulattipusa jelenik meg kissé varidlt ritmi-
kaval Mozart d-moll zongoraversenye (1785) 3. tételének magya-
ros f6témdjaban, valamint Schubert gyonyort, f-moll, négykezes
fantdzidjanak tempo primo részében (1828).

A 20. magyar tanc témdjahoz elvezetd, hasonlé hangulattipust
képviseld dallamok sorabdl helyezziik most el6bbi példank mellé,
a szintén Haydn kései korszakdbdl val6, 103. szdmui (Esz-dur)
,.Ustdobpergés” szimfénia (1795) 2. tételének elején felhangzé
f6témat, és az ismétlGjel utdni 8—11. titemet.

A verbunkos dallamgerincre épiil6, jellegzetes ri hangulati
kitérével szinesitett f6téma 2. litemének vége a Koddly Hary-
Intermezzo elejérdl jol ismert, , kurucos” hangulati hattérbe illesz-
kedik, és erre ,,rimel” a 4. iitemben hallhat6 fordulat is.

Lassuk most Koddly Intermezzo-f6témadjat, és annak 4. litemé-
ben ugyanazt a verbunkos formuldt, amit Haydn 4. litemében is

megfigyelhettiink:

Koddly a folytatdsban az 1. iitemet egy kvinttel feljebb megis-
métli, és utana illeszti oda a 2. litem motivumat. Beethoven a G-dur
hegedtiromanc verbunkosdban (63—64. titem) ugyanezt teszi! (Lasd
Zenekar 2004. szept.,., 44. 1., 3. iitem.) De visszatérve Haydn f6té-
méjahoz — és egyuittal aldhtizva, hogy ez a Haydn 4ltal a hegediikre
bizott dallam, magyaros inspirdcié nyomdan, magyar kozvetitéssel
keriilhetett Haydn-hez — hivjuk fel a figyelmet a szimfénia 2. téte-
Iének ismétlGjel utdni 8—11. titemében taldlhato, a végén jellegzete-
sen visszahajlé verbunkos motivumra (ennek a verbunkos dallam-
gerinc B-hangulattipusdhoz tartoz6 motivumnak hangulatvalté
szerepe van az elStte 1év6 A-hangulattipushoz képest), amely
ugyanilyen hangulatvalt6 szerepkorben, és ugyanazzal a végén visz-
szahajlé6 moédon taldlhaté meg Beethoven G-dir hegedfiromancé-
nak verbunkos szakaszaban (1801-1802), illetve c-moll vondsné-
gyese (Op. 18, 1801) 4. tételének elején (Lasd Zenekar, 2004.
szeptember, 44-45. 1.). Csupan feltételezziik, hogy ennek a moti-
vumnak a forrdsa a X VIII. sz. utolso évtizedeiben keletkezett ,,Cse-
rebogdr”-nétank 3. sora lehetett, de mindenesetre egyértelm, hogy
a motivum a verbunkos dallamgerinc B-hangulattipusdra épiil.
Haydn 2. tételének f6téma-periddusa végén — a hangulati ringat6-
zas eszkozeként — a di, majd harom titemmel késébb a td-hang is
megjelenik, igy elmondhatjuk, hogy Haydn a tétel els6 (c-moll)
szakaszaban — a moll verbunkos dallamgerinc vonzdskorébe keriilt
»egzotikus” kozvetitShangokat is szdmitva — egy 6ndlld, 12 foku
hangrendszerré szervezddott, moll jellegli hangsoron vezeti végig
dallamét. Ez a moll hangsor a hozz4 tartozé , kiilonlegességekkel”
teljesen eliit a nyugati zenében, kordbban hasznélt moll hangsort6l.
A verbunkos zene ,,egzotikus” sajdtossagainak vizsgélata sordn ter-
mészetesen szdmitasba kell venniink, hogy a balkdni népeket is ér-
ték keleties zenei hatdsok. Ezért csupdn annyit allitunk, hogy a sa-
jatos karaktert képviseld, ugyanakkor nyitottsdga révén szivesen és
sikeresen asszimildld, a 14-pentaton hangulati korben nevelkedett,
ehhez a lagyabb hangulattipushoz a hétfokusag kialakuldsa utan is
kotéds, de idSkozben mas hangulattipusok irdnydba is szivesen el-
ringatdzd, igen eredeti sajatossdgokkal rendelkez6 magyar tdncmu-
zsika kozvetitésével keriilhettek ezek az egzotikus elemek Haydn
103. szimfénidjanak lassu tételébe.

Természetesen a magyar tincmuzsikdban szép szimmal vannak
dur jellegii dallamok is, de ehhez a zenestilushoz a 1dgyabb karak-
ter all kozelebb. Ennek a lelki bedllitoddsnak kovetkezménye a
verbunkos moll dallamgerinc, és a koréje szervezddott kozvetits-
hangok rendszere. Itt jegyezziik meg, hogy Haydn magyar hatdso-
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kat mutat6 szerzeményeinek zome 1780 utdn keletkezett. A tanul-
ményunkban hivatkozott g-moll zongorés tri6 (1794), a Rondo
all'ongarese (1795) és az ,,Ustdobpergés” szimfénia (1795) mind
a kései miivek sordba tartoznak. Elmondhatjuk tehat, hogy mig
Mozart mar 1775 nyarat6l kezd komolyan foglalkozni a magyar
tancmuzsikaval, a ndla 24 esztendGvel idGsebb — raadasul 1769-
t6l az év nagy részét Fert6don toltd — Haydn esetében ez az érdek-
16dés csak fokozatosan nyilvanul meg. Még kozelebb visz ben-
niinket Brahms 20. magyar tdncdnak els6 témdjahoz Svastits N.
Janos ,,Erzés hangjai” cimmel, Csdszar Ferenc: Aradi vészlapok
c. konyvének (Pest, 1844) végén megjelent, lassi verbunkosa,
amit érdemes Osszehasonlitani Haydn g-moll zongorastridjanak
fétémajaval (1asd 14. sz. kotta.) A Svastits-dallamforras jelzete a
Zenetudomdnyi Intézet konyvtardban Ma 987.

ERZES HANGJIAL

Bvastits Neps Jhanonrdl,

it

Adagio. f —_—
e 1
S R s i

A Svastits dallamdhoz hasonléan, a ri-hangra raringat6zo, és a
,kuruc” hangsor hangulatdba illeszkedd (lasd a ,,Kecskemét is ki-
allitja nyalka verbunkjat...” kezdetli dallamunk 1. és 4. sor4t) mo-
tivummal taldlkozunk Borzé Miska Isteni csardasanak elsé 4 iite-
mében is, amelynek feliitése mogott a mi-fi-szi-la fordulat
rejtézik (1asd Zenekar, 2004. szept., 43. 1.)

Végiil 1assuk Patikdrus Kédrolynak (Rézsavolgyi Mark zenekara-
ban muzsikalt) Galgéczi emlék cimmel, Pesten, 1853-ban megje-
lent kiadvanydnak 2. frissét, amelynek dallamit 1862-ben
Mosonyi Mihdly Palotési Janos szerzeményeként dolgozta fel.

Hogy ezt a dallamot Palotdsi szerzeménynek tartottdk, ebben a
kor szemlélete is tiikroz&dni 14tszik, amely vitatta, hogy egy ci-
ganyprimas lehet az igazi szerz6. Esetiinkben ebben van is némi
igazsdg, ugyanis Patikdrus Karoly 2. Frissének vezet6 motivuma
(amely a Friss-ben hdromszor is elhangzik, miként majd Brahms
20. tdncédban is) szinte teljesen Svastits bevezeté motivumat kdve-
ti (amit viszont érdemes Osszevetni 4. kottapéldank, 1811-bdl valo,
Bihari-dallamaval). Ami Patikarus 4 {itemes, atvezetd motivumat
illeti (amit Brahms szintén felhaszndl), ez ritmikai liiktetését te-
kintve Svastits 2-3. litemébdl latszik meriteni, és 1ényegében ver-
bunkos modra ,,megringatott” valtozata annak a hasonld ter-
jedelm és hangulatd, szintén atvezetd motivumnak, amely néhany
évtizeddel késébb Danké Pista (1858—-1903) hires, ,,Most van a
nap lemendben...” (1900) kezdetd nétdjanak 9-10. és 13—14. iite-
mében €l majd tovabb (14sd: Szabolcsi: A magyar zenetorténet
kézikonyve, 1955, 150. 1.). Mindez persze nem valtoztat a tényen,
hogy Palotasi nem tekinthetd a dallam szerzgjének, ezért az 1853-
as Patikdrus-féle kiadvany alapjan mutatjuk be a dallamot. Min-

denesetre Haydn mar emlitett, g-moll zongoras tridjanak (1794)
verbunkos jelleg(i, igen hasonlé f6témadja (1. tétel) azt sejteti, hogy
a dallam el6zménye valahol a X VIII. szdzad masodik felében gyo-
kerezik. A 20. tanc 25. titemétdl (Vivace) hallhaté téma a ,,Két Hon-
véd dal és Csardas Zongorara” c. fiizetbdl valé (Pest, Treichlinger J.
kiaddsa, lasd a 2. dal utdni 2. csardést) — irja Major Ervin.

ek =

21. Major E. errdl a kovetkezdket irja: ,,A 21. tdncbdl csupdn a
2. (zar6) dallam (Helyre Kati) ismeretes. Herdy Ferenc mar
a hatvanas években atirta zongordra.” Mivel a tdnc 1-48. iitemé-
ben feldolgozott dallamok forrdsara a zenetudoménynak azéta sem
sikeriilt nyomdra akadni, eziton éliink a lehet8séggel, és kozoljiik
Patikdrus Ferenc ,,Barandy emlék. Eredeti csardas™ (Pest, 1855) 3.
szamu Frissét, a Régi Zeneakadémia konyvtardnak anyagabdl.
A tanc 49. iitemétdl hallhaté a Herdy Ferenc altal Pesten,
»Népies csarddsok zongordra” cimmel megjelentetett kiadvany-
ban taldlhat6 ,,Hejre Kati”.
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21 magyar tanc — és egy ,,raadas”...

Brahms magyar tdncainak eredetét vizsgdlva, kiilon ki kell tér-
niink a roviddel a Tancok 3-4 fiizetének elkésziilte el6tt kompo-
nélt, D-dur hegediiverseny zar6tételének magyaros f6témadjara.

A kettdsfogdsokban, energikus akkordokkal megszdlaltatott h-
moll f6témaban Reményi Ede robusztus, er6tdl duzzadod, tiizes,
tercmenetekben és akkordjatékban gazdag, latvanyos hegediilési
stilusdra ismeriink rd. Ugy tiinik, az 6 1849-50. évi hamburgi fellé-
péseinek emléke, majd 1852 decemberében torténd, Ujboli megjele-
nését kovetden, Brahmsra gyakorolt hatdsa érhet6 tetten ebben a tan-
cos zar6tételben. Brahms 1853. janudr 17-én jegyzi le az ,,Ez a kis
lany, hamis kis ldny...” cim{ dal tém4jat, aminek dallamédra majd
megirja Op. 21-es (Nr. 2.) ,Variationen iiber ein ungarisches
Lied” cimf, 14 varidci6t tartalmazé zongoradarabijat.

A népies dal a Fiiredi-Bognar féle, ,,100 magyar népdal” c.
gylijteményben 22-es szdmmal, 1851-ben, majd a bdvitett kiadds-
ban 1853-ban jelent meg. A dallam a 3. szdmii darabja annak a ti-
zenkilenc, Reményi 4dltal lejegyzett, magyar dallamokat tartalma-
z6 sorozatnak, ami 1853. jinius 22-én keriilt be Liszt ,,Magyar
romangy(jtemény” feliratd kottaskonyvébe, Weimarban:

g
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,,Ez a kis ldny, hamis kis ldny...” ,,D’origine selon toute probabilité de Heves”
(Wagner Museum, Bayreuth, NA II Ch 1.)

A dallam akkordikus lejegyzése Reményi energikus elGadas-
mddjdra vall, amit Brahms 1861-ben megjelent zongoradarabjanak
témadjara pillantva is felismerhetiink, amely szintén D-durban all.

Nr. 2 (Thema) (mit 14 Variationen)
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De még tanulsdgosabb szamunkra a Liszt-kottdskonyvben 13.
szdmmal szerepld, toredékesen fennmaradt (csak a befejezd 4.

titemet tartalmazd), Reményi Kossuth néta-feldolgozasdnak tiing,
Reményi-bejegyzés vizsgalata (Wagner Museum, NA II Ch 1.):

A toredék 2. iiteme akkordikus kontosbe 6ltozteti a vildgosan
felismerhetS, Kossuth néta-motivumot, és mivel annak lejegyzé-
sére akkor keriilt sor, amikor k6z0s, két honapos németorszagi
turnéjuk végén Reményi és Brahms Lisztnél vendégeskedett
Weimarban, okkal feltételezhetjiik, hogy az 1848-as szabad-
sdghds szerepét nyiltan vallalé Reményi Kossuth néta-feldolgo-
zasa Brahms szdmadra sem lehetett ismeretlen.

Ennek a kézirat-toredéknek (lasd a 2. iitem akkordsoranak
felsé tercmenetét) dallamot ,felddsité”, reményis jatékmodjat
kovetve kozoljiik most Brahms magyaros f6témadja mellé helyezve
a Kossuth-néta 6ta tercmenetekben mozgd dallamat, a Brahms-
f6téma hangkészletének felhasznéldsaval:
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A Brahms-hegediiverseny zdrotételének fotémdja a Kossuth-nota pontos
hangulati ,,leny ta” (Az osszeh litdst a fotéma 6. iitemétil kell kezdeni,
az iitem végeét also fisszel figyelembe véve, majd a fotéma elejére ugrani.)
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B. Fehér Jend: ,,Szép asszonynak kurizdlok...” Kurizdl (courtiser)=udvarol

(,»520l a nota” cimii sorozat, 1. fiizet)

fme hat, a Kossuth-néta hangulati ,,megidézése” Reményi
el6addsmaddjaban, Brahms hegediiversenyében!

Ha jobban szemiigyre vessziik a versenym f6témadja 6. litemé-
nek hangkészletét (also fisszel), majd a f6téma elejére ugorva ko-
vetjiik végig a f6témat, az abban elrejtett Kossuth-ndta dallamat
ismerhetjiik fel. A f6téma pontos hangulati lenyomata a Kossuth-
nétanak, amely verbunkos tdncritmusokkal ad ,energidt” a
Brahms altal el&szor 1849 6szén, Hamburg-Altona kikot6jében, a
menekiilt magyar honvédtisztektdl hallott dallamnak.

Az energikus ritmika régi verbunkos tancaink liiktetését koveti,
feszes ,,tdnclépéssel” adva nyomatékot a 3. iitem utols6 nyolcada-
nak, amihez a vonésok mozgalmas trioldi, feszes nyolcadai bizto-
sitanak hangulati hatteret.

Erdemes osszevetni a hegediiverseny fGtémdja 3. iitemének
utols6 nyolcaddra esd hangstlyt a Reményi-kézirat 5. szdmdban,
az 1. iitem 4. nyolcaddra gondosan kiirt, tdncos hangsillyal (1asd
Brahms 3. tancanak forrasat: Zenekar, 2004. december, 38. 1.).

Ha 6sszehasonlitjuk a f6témat ural6 ritmikai sémat verbunkos
tdncaink szinkdpds liiktetés altal vezérelt, energikus ritmusaival,
latni fogjuk, honnan nyerte a ritmikai inspirdciét a Kossuth néta
nyomdn keletkezett, tdncos f6téma.

Amint kordbban mar lathattuk, ugyanerr6l a térdl fakad az a
tancos liiktetés is, ami Mozart hegediimuzsikdjat 4thatja (1asd Ze-
nekar, 2005/2., 31-32. L.).

Reményi belsé tliztsl, szenvedélytdl athatott, spontdn (,,ciga-
nyos”) eldadoi stilusdval kapcsolatban tanulsdgos elolvasni Liszt
véleményét (A cziginyokrdl és a cigdny zenérdl Magyarorsza-
gon): ,,Reményi eszménye valosziniileg a cigdnyoké, ezek egész
biiszkeségében, a keseriiség mély érzelmében, sokoldalii és sok-
szinii dlmodozdsdban, vidor és czifrdzkodo ihletében dll az... Oaz
egyediili, ki a mostani hegediijdtszok kozt birja a valodi forma hi-
teles hagyomdnyait, valamint e mifvészet ezoterikus (megj.: csak
a beavatottak szdmdra érthetd) érzékét...”

A Brahms-versenymii zarététele a ,,Poco piu presto” szakasszal
ér véget, amely a f6téma liiktetésének triolds dtalakitdsaval vesz
szilaj lendiiletet, mintha a kiséret trioldinak sodrdsa most mar a
szolistat is magdval ragadnd. Végiil a szilaj vigta alabbhagy, a
lendiilet megtorik, és a megfaradt hegedii csendesen suttogja ma-
ga elé: ,Elfogyott a regimentje...”

Pillanatnyi csend tdmad, és — mintha hamvaib6l djjdsziiletd
fénix szdrnyalna fel — diadalmas D-dur akkordok zendiilnek.

Igy zarul Brahms 1878-ban, mintegy rdaddsként irt, ,,sajat” ma-
gyar tinca — a huszonkettedik... Rakos Miklos
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