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60 évvel ezeldtt, 1945. szeptember 26-dn hunyt el Bartok Béla,
a New York-i West Side Hospitalban.

A Kristalyember hegedUje... — 1. resz

Bart6k II. hegedtiversenye a variaciés miivészet szinte feliilmdlhatatlan
cstcsteljesitménye. Eziittal olyan oldaldrdl szeretnénk bemutatni ezt a
»Tempo di Verbunkos” ihletést, ,,Magyar hegedtiverseny”-t, amirél
eziddig kevés sz6 esett.

Bizunk benne, hogy frasunkat haszonnal forgatjdk majd a versenymd
el6adodi, amelyhez hasonld, szenvedélyes, magyar hangvételd muzsi-
kaval még a bartdki életmiiben is csak ritkan taldlkozhatunk. Faradoza-
sunkat, helyenként részletekbe mend igyekezetiinket az a cél vezette,
hogy a hegedtiverseny vonatkozdsdban csokkenjen a tudomanyos meg-
kozelités és a hangszeres elddomiivészet kozotti tavolsag, amelynek re-
ményeink szerint — taldn egy kicsit a komolyzene alkonyat hirdetd jo-
vendolésekre is racafolva — legfGbb haszonélvezgje a k6zonség lehet.

Miel6tt a méi tanulmanyozasdba belefognank, pillantsunk be kis
id6re Bartok zeneszerzGi miihelyébe, és olvassunk el egy részletet ab-
bdl a nyilatkozatb6l, amit Denijs Dille-nek adott Briisszelben, 1937.
februdr 2-an, néhany hénappal a II. hegediiverseny komponaldsanak
megkezdése eldtt:

,,...harmoniavildgom erdsen kiilonbozik mds eurdpai zeneszer-
z0kétdl. Nyilvdanvalo, hogy igyekeztem hozzd alkalmazni azoknak a dal-
lamoknak sajdtos jellegéhez, amelyeket felhaszndltam — népieket és sa-
Jjdtjaimat egyardnt; a dallamok tonalitdsa teljesen eltér attdl a tondlis
érzéktdl, mely a hagyomdnyos harmonizdldst megszabja. Mondhatndm
tehdt, hogy harmoniavildgom ,,nemzeti”, de csak eredetében az, sokkal
dttettebb modon és nem ugyanolyan fokon, mint azok a dallamok és rit-
musok, amelyekhez jdrul..."”

Barték 1943-ben, a Harvard egyetemen tartott elGadésai alkalmdval
kifejtette, hogy a magyar parasztzene nem a dur és moll hangrendszer
alapjan 4ll, hanem a félhang nélkiili 6tfokisag jellemzi, tovabba hasz-
ndlja a kozépkor miizenéjében altalanosan alkalmazott 6t modélis
hangsort, és taldlhatok benne keleti eredeti, bdvitett szekundos hang-
sorok is. A kozépkor modalis hangsorait kdvetSen a dir és moll hang-
sorok valtak uralkod6va. Ezzel kapcsolatban Bartdk kitér a moll-hang-
sor kettds jellegére, annak emelked§ (fi-szi-14) és ereszkedd (14-sz6-f4)
alakjara. A régi zeneszerz8k — két kiilonallo szélamban — mindkettGt
egyidejiileg hasznaltdk, de nem az igy létrehozhaté disszonancidk, ha-
nem az 6ndlléan mozgo szélamok emelkedd és ereszkedd jellegének
kiemelése érdekében. Ez a megoldds egyfajta kettGs modalitdst
(bimodalitast) eredményezett.

Bartok — aki a fentiek alapjan fejleszti ki egy alaphangra épiilG, poli-
modalis stilusat — a moll skédla emlitett kettGsségét kiterjeszti a moll
hangsor alsé felére is (ti-td, d6-di, re-ri). Az eltér6 modélis hangsorok
egymdsra helyezésével igy olyan hétfokd hangsor jon létre, amelyben
valamennyi lehetséges felemelt és leszallitott hang szerepel, de ezek
Bartéknél nem ,felemelt” vagy ,leszallitott” hangként jelennek meg,
hanem a felhaszndlt modélis hangsorok alkotérészeként.

Emliti, hogy a régi magyar zene a nagy kozép-dzsiai torok, mongol
és kinai otfokusdg egyik ledgazdsa, de mivel zenénknek a pentaténia
haszndlatdn kiviil egyéb sajtossdgai is vannak, ezek Osszességét te-
kintve élesen elkiiloniil a vildg tobbi otfoku rendszerétdl.

A magyar parasztzenével kapcsolatban az aldbbi hangsorok el6for-
duldsat emeli ki:

— Otféle pentaton hangsor (vagyis a 1a-dé-re-mi-sz6 sor, 6tféle kez-
dési sorrendben)

— otféle modélis hangsor (i6n, dor, frig, mixolid, aeol)

— keleti eredetfi, bévitett szekundos hangsorok

— a modalis zenében ismeretlen hangsorok:

fi-szi-14-ti-d6-re-mi
szi-14-ti-d6-re-mi
re-mi-fi-szi-14-ti-d6

(Ez a hangsor, més szolmizéicidval: dé-re-mi-fi-sz6-1a-t4, vagy sz6-
14-ti-di-re-mi-f4. Barték nem szolmizélva kozli a fenti hangsorokat.)

Ez ut6bbi hangsorra épiil a Szonata két zongordra és iitGkre (1937)
cimd, zenekari kiséretes mi 3. tételének xylophonon megsz6lalé f6-
témdja.

Sajat kompozicidival kapcsolatban megjegyzi: ,,Ha azt mondjuk,
hogy miizenénk polimodadlis, ez csak azt jelenti, hogy miiveink hosszabb
vagy rovidebb szakaszaiban, olykor csak egyes iitemeiben, polimodali-
tds vagy bimodalitds jelentkezik. Vagyis titemrdl iitemre, esetleg egyet-
len iitem egyik iitésérdl a mdsikra kovetkeznek be vdltozdsok...”

Kitér a magyar népies midal (néta) kérdésére is: ,,... A magyar pa-
rasztzene... ez az Uj, lassanként foltdrt forrds nagyon kiilonbozott a ci-
gdnyzenekarok dltal terjesztett magyar vdrosi zenétdl... amit a zenei vi-
ldg akkoriban igen jol ismert Liszt rapszodidibol és Brahms magyar
tdncaibol. Ennek a magyar vdrosi zenének is megvannak a maga érté-
kei, és Brahms és kiilonosen Liszt is jol végezte a dolgdt... e stilusnak
korldtai és hidnyossdgai kozott emlithetd a vonzodds a kozhelyszerii
stilushoz, a tilzott érzelmesség, és bizonyos értelemben a tiillbonyoli-
tdsra valo hajlam.”

A fentiekhez kapcsolédik Major Ervinnek, a Brahms ,,Magyar tan-
cok” forrasait feltaré6 munkdjiban olvashaté megjegyzése: ,,E dolgoza-
tomat 1932-33 telén, Bartok Béla kérésére irtam.” (Fejezetek a magyar
zene torténetébdl, 239. 1.)

A Barték altal elmondottakbdl tehét kideriil, hogy arra a bizonyos,
kiilonféle hangulati irdnyok felé elringat6z6 ,kiterjesztésre” a felfelé,
illetve lefelé ,,hullimz6” moll hangsor-minta nyoman keriilt sor:

Bartdk ezt a hangulati rendezGelvet koveti népzenére tdmaszkodo,
polimodalis stilusdval.

Kosztolanyi Dezs6nek mondja egy interju sordn (Pesti Hirlap, 1925.
méjus 31.): ,,Ha egy mély hangot leirok, aztdn egy magasabbat, az mdr
emelkedés, ha egy magas hangot megiitok, aztdn egy mélyebbet, az mdr
stillyedés: az egyik okvetleniil a viddmsdg, a mdsik csiiggedés...”)

A cigédnyzenekarok 4ltal terjesztett ,,magyar varosi zene értékei”-re
vonatkoz6 dlldsfoglaldsa — mint latni fogjuk — kitlinik majd a II.
hegediiversenybdl is.

Barték mdr fiatalon elkdtelezi magét a nemzeti zene iigyének. Fi-
gyelmét a verbunkos zene, é€s — Richard Strauss kezdeti hataséat kove-
téen — egyre inkdbb Liszt miivészete koti le. 1905-t6] a paraszti népzene
irdnyaba fordul, majd amikor erdélyi paraszt-hegediisok révén megis-
merkedik a népi verbunkossal, ez a stilus djabb inspirdci6 forrdsa lesz.
Ennek eredménye az 1928-ban komponalt két hegedtirapszddia.

Most népi verbunkos tdncdallamunknak, a kapuvdri paros verbung-
nak a teljes 12 fokd, verbunkos moll hangrendszert beringat6zd, han-

32 JENEKAR

Xll. EVFOLYAM 4. SZAM



ZENETORTENET
___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________|

gulati iranyvaltasokkal tarkitott dallamat hozzuk példaként, mellékelve
az dltalunk készitett tablazatot, amely bemutatja, hogyan helyezkednek
el a kiilonféle hangulattipusok abban a 12 fokid moll hangrendszerben,
amit tancmuzsikank az id6k soran kiformalt maganak (vo. a verbung
priméjanak bdvitett szekundjat 7. sz. kottapéldank utolsé sordval, és
szekundéjanak di-hangjat a kottapélda 2. sordval). A bartdki zene
,hosszabb vagy rovidebb szakaszaiban... egyes iitemeiben... esetleg
egyik iitésr6l a masikra bekovetkezG valtozasok™ a népzene igen valtoza-
tos hangulati eszkoztarabdl taplalkoznak. Ennek a valtozatossagot ked-
vel§ alaptermészetnek tancmuzsikaban kifejezésre jutd, szép példaja-
val talalkozunk népi tdncdallamunkban, a kapuvdri paros verbungban.

A dallami hullimzés emelked§ és ereszkedd mozgdsat hajlékonyan
kovetS népi tancdallam a maga sajatos hangulattipusaib6l mar valami-
kor a XVIIL. szazadban kiformélta 12 fokd, moll hangrendszerét,
amely nem ,felemelt” és ,leszallitott” hangokbdl, hanem kiilonféle
hangulattipusokat megjelenit hangsorok kombinéci¢jabdl jott 1étre.

A verbung primo- és szekundé-szakaszdnak dallamvezetése tokéle-
tes szimmetriat alkot, amely a moll skéla als6 felére is — Bartok sz6-
haszndlataval élve — , kiterjeszti” azt a kettGsséget, ami az emelked§ és
ereszkedd dallamiv eltérd természetébdl adodik. fgy a verbung elsd ré-
szében megfigyelhets emelkedd (,mi-fi-szi-14) és ereszkedd (14-sz6-fa-
,mi) jellegnek megfelelGen késGbb a skala alsé része is elringatozik re-
ri- d6-di és ti-td irdnyba. A mindossze 12 iitemes népi verbunkos jol
példdzza azt a 12 fokd moll hangrendszert hangulatvaltasokkal berin-
gat6z6 magyar tdnczenei stilust, amelyre tobb példat is taldlunk Sza-
bolcsi Bence ,,A magyar zenetorténet kézikonyve” (79-80. 1.) c. mun-
kdjaban. Legut6bbi szdmunkban (14sd: Zenekar 2005/3., a 40., 41. és
44 lap 7., 14. és 15. kottapéldait) Mozart c-moll (K 491) zongoraver-
senyének varidcios jellegli 3. tételét elemezve mutattunk r4, hogyan al-
kalmazza Mozart és Haydn ezt a minore-jellegti, 12 foki, verbunkos
hangrendszert.

Dupdntili népi tdnedallam (kapuvdri pdros verbung)

(i) ta di ri M fi sziLA ti DO RE
L _ A-tipus
— B-tipus
szi LA ti DO RE MI fa
s A R 1 CAtipus

LA t DORE Ml fa SzO LA
A verbunkos (moll) dallamgerinc hangulttipusai a hangrendszer magjét képezd, 14-d6-re-mi
alaphangulat koré szervezGdve (példaként Idsd a kapuvari paros verbungot: 1. sz. kotta).
A - tipus (,kuruc hangsor”) B - tipus (,hdsi” harmonikus moll)
C - tipus (Az Gsi la-pentaton hangulattipus hétfokiva boviilt hangsora)

A II. hegediiverseny

Amikor Székely Zoltan 1936. augusztus 10-i levelében felkérte Bart6-
kot, frjon szdmadra hegedtiversenyt, mar el6z6leg, jiliusban (vagy talan
joval korabban) készen 4llt az a dallam, amit ma a II. hegedtiverseny 2.
tételének témadjaként ismeriink. Bartdk akkoriban a Zene hiiroshang-
szerekre, iitGkre és cselesztira cimli miivén dolgozott és a kiaddjaval
folytatott levelezésében egy tervbe vett, ,,masik zenekari darab”-ként
tesz emlitést egy mirdl, ami ,,rovid darabok sorozata". Eredetileg ehhez
akarta felhaszndlni a 2. tétel tém4jat.

Késébb Bartok — médositva az emlitett zenekari darabbal kapcsola-

tos elképzelését — a meglévs téma alapjan egytételes, variacios hegedd-

darab elkészitését ajanlja fel Székelynek, de & kifejezetten 3 tételes
hegedtiversenyt szeretne. Bartok teljesiti kérését.

Amikor Barték 1938. szeptember 14-én befejezi a versenymd 3. té-
telét, tréfdsan meg is jegyzi a zardtételre vonatkozdan: ,,... tulajdonkép-
pen szabad variicidja az 1.-nek (Ggy hogy sikeriilt kifognom rajtad,
mégis variacidkat irtam)...” (1asd: Somfai L.: Tizennyolc Bartdk tanul-
many, 105. 1.).

Raépillantva a formailag harom 6nall6 tételbdl 4116 versenymii kotta-
jara, nem is gondolnank, mennyire komolyan kell venniink Bartok tré-
fas megjegyzését.

A II. hegediiverseny val6jaban egyetlen, szétvalaszthatatlan tartalmi
egységbe foglalt, varidciés m lett — a variacids mivészet szinte feliil-
mulhatatlan csticsteljesitménye.

A II. hegediiverseny témdi maguk is varidciok. A versenymi elején,
verbunkos ritmikai sémdkkal megjelens, az Gsi pentatonia tivoli
vildgdbdl ,lovasnépi” tancos ritmikdkkal elévégtatva, ,téltos paripa-
kon tovaszdll6” (1asd a Concerto 4. tételéhez felhasznalt népies miidal
szovegét), majd valtozatos hangulati irdnyok felé elkalandozd, népdal-
inspirdciordl tantiskodé fétéma sajatos, lirai jelleget dltve, szinte mese-
szer( 1égiességgel ,iszik” a levegGben. A f6téma (1. téma) elsd négy
iiteme egy Bartok altal lejegyzett népdal, a ,,Két szdl piinkdsdrdzsa...
nyomdn késziilt. Val6jdban az &si pentatonia jellegzetes kvart-1épései-
vel jol ,,megringatott”, verbunkos kontosbe 6ltoztetett varidcidja ennek
a népdalnak.

A Zala megyébdl, a hatdr menti Resznekr6l valé népdal adja a lelkét
annak az Ot varidcidénak, amelyek tartalmi keretbe foglaljdk a
versenymivet: az 1. és a 3. tétel f6témdjanak és zarétémadjanak, vala-
mint a lassd tétel t€mdjanak. Az 6t téma lényegében a népdal kiilonfé-
le karakterek, hangulatok felé t6rténd ,.elringatdsa”.

A népdal szovegében el6forduld rdézsa-szimbdlummal kapcsolatban
taldn nem érdektelen megemliteni Bartok vonzdédasat a virdgmintas pa-
rasztbitorokhoz. Parasztbutorainak nagy részét Péntek Gyugyi Gyorgy
készitette Erdélyben, K&rostén. 1907. julius 5-én irja édesanyjanak,
K&rosférdl, Banffy-Hunyadra érkezve: ,,... Micsoda 6rom: véges végig
minden kapufan szekrényeim rézsai — Hunyadt6l Kérostéig...”

Mintha ezeknek a kapukon virit6 rézsdknak az emléke is ott bujkal-
na a versenym emlitett témdiban, kiilonosen a lassu tétel ihletett téma-
jaban, Bartdk egyik legliraibb megnyilatkozésdban.

Az egyetlen, hatalmas tartalmi és szerkezeti egységrdl arulkodo, forma-
ilag 3 tételes versenymii — egymadsba illeszkedd gerendédzatdval és bolto-
zati elemeivel — tokéletes harménidt sugdrzo épiilet benyomadsét kelti.

Bartdk elGszor a lassu tétel témdjat jegyezte le még 1936 jiliusa
el6tt, vagy taldn még kordbban, mig az 1. tétel els6 és mésodik (dode-
kafon) témdja mar nagy valdszintiséggel 1937-ben keletkezett,
megel6zve a tobbi témat és melléktémat.

A ‘re-14 sz6-,re dallamkeretbe illG, 6t téma tehat dor jellegli népdal
alapjan késziilt.

Az 1. tétel hegedlin megszolalé f6témadjanak els6 4 iiteme nemcsak
verbunkos ritmikai kontosbe oltozteti a ,,Két szal plinkdsdrézsa...” nép-
dalt, de hangulati szempontbdl is dtformdlja, ,.elringatja” azt a verbun-
kos dallamgerincnek megfelel6en (14sd mellékelt tablazatunk A és B
hangulattipusdt, ami a hegediiverseny esetében a ‘dé-cisz-hi-4-gisz-
fisz-eisz-disz-cisz, hangsornak felel meg).

Mig a f6téma 1. iiteme szemberingatdzik a népdal 1. sordval, 2. {ite-
me szinte belesimul a népdal elébbivel azonos 2. sordba, és annak foly-
tatdsdba. Lassuk a népdalt, valamint az 1. tétel f6témadjat:
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Bart6k mar 1931-ben komponalt, ,,44 dud hegediire” c. sorozatanak
37. szamaként feldolgozta ,,Preludium és kdnon” cimmel az 4ltala le-
jegyzett — kordbban Vikar Béla 4ltal Reszneken felvett — ,,Két szal piin-
kosdrézsa...” kezdetd népdalt.

Kovetkezd kottapéldank a hegedtidud elsé iitemeit mutatja. Az alsé
sz6lam 6. {itemétSl lathaté hangulati elringatdézast (,,siillyedést”) majd
f6leg a hegedtiverseny 2. tételének témdjaval és annak variacidival lesz ér-
demes dsszehasonlitanunk, emlékezve Bartdk szavaira, az titemrdl item-

re, vagy esetleg az egyik {itésrél mésikra bekovetkezd valtozasokrol.
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PRELUDIUM ES KANON
Bela Bartok

VORSPIEL UND KANON /
Lento, 4, 66
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A versenymd 1. t€madja (f6témadja) mellett megjelenik egy 2. téma is.
Ez a dodekafon kiils6t 61t téma ,,Cserebogér, sarga cserebogdr...”
kezdetli, valészintileg a XVIII. szdzad végérdl valé verbunkos dalunk
nyomadn készitett variacid, amely mas alakban a 3. tételben is felbuk-
kan. (Err6l késébb részletesebben szélunk.)
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A két melléktéma Danké Pista két hires nétdjanak kezdGsordra ké-
szitett varidcio.

Az 1. melléktéma (1. tétel, 56. iitem), a ,,Most van a nap lemenébe,
Kimegyek a temetSbe...” (1900) dallam nyomén késziilt: annak a 12
foki hangsorra kiterjed§ variacidja. A dallamforrds — fajdalomtdl eltor-
zult alakban — a Coda-részben (308-309. iitem) jelenik meg (illetve a
3. tétel 87. iitemében is).

Risoluto, J:120
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A 12 fokii hangsoron végigrin-
gatozo, dallami biijocska az
,, Eltorott a hegediim...” dallamti-
redékének és ritmikai liiktetésének felhaszndldsdval (az 1. iitemben d-rol, a

mdsodikban cé-rél inditva), valamint a motivum kvartokkal megsiiritett
Jelidézése a kadencidban.

A 2. melléktéma (1. tétel 96. iitem) az ,,Eltorott a hegediim, Nem
akar szdlani...” verssor dallamdnak (1895 koriil) szintén 12 hangos va-
ridcidja. A dallamforrds a kadencidban bukkan majd fel, valamint —
megvaltozott alakban — a 3. tétel Piu mosso-szakaszdban (219. iitem).

Az 1. tétel Coda-része (a 303. iitemtGl) ismét felidézi a témak és mel-
1éktémaék dallamforrdsait, majd az 1. tétel az emlitett népdal akkord-va-
ridcidba rejtett zartémajaval bucsuzik.

A 3. tételrSl maga Bartdk irja, hogy tulajdonképpen szabad varia-
cidja az 1. tételnek, amihez az Gsbemutaté misorfiizete még hozzate-
szi: ,,..nemcsak melodikai, hanem dinamikai és szerkezeti hasonldsa-
gok is kimutathaték az els§ tétellel. Csak most az egész
»rapszodikusabb«, kevésbé kotott formaval...” (lasd Lampert Vera ira-
sat: A hét zenemiive, 1974/4., 56. 1.)

%
A rovid 6sszegezés utan fogjunk bele a versenymti alaposabb tanulma-
nyozdsaba.

Bartdk elgszor 1908-ban prébélkozik hegediiverseny irdsdval, en-
nek ihletje Geyer Stefi, az ajanlds is neki sz6l. Mivel elégedetlen két
tételes versenymiivével, nem jelenteti meg: annak 1. tételét ,, Két port-
ré” c. zenekari miive elsé tételéhez haszndlja fel. Mint mér emlitettiik,
a II. hegediiverseny 1. tételének f6témdja és 2. témdja (Calmo, 73.
iitem) az 1937. majusét kovetS hetekben keriilhetett lejegyzésre, mig
a 2. tétel témajat legkésGbb 1936. jiliusdban, vagy honapokkal azelstt
(s6t taldan még kordbban) veti papirra. (Somfai L.: Tizennyolc Barték
tanulmany, 104. 1.) Annyi mindenesetre megéllapithatd, hogy Barték
olyan népdal nyomdn alkotta meg a témat, amit 1931-ben készitett
~Negyvennégy dud két hegedlire” cimii sorozata 37. szdmaként mar
feldolgozott, tehét lehetséges, hogy mar évekkel azt megel6zGen leje-
gyezte a 2. tétel témdjat, mint amikor a versenym{ kompondal4sit meg-
kezdte. A hegediiverseny 1937 augusztusa és 1938. december 31. ko-
zott késziilt el.

Mielétt a kompondldshoz hozzafogna, Barték gondosan attanulma-
nyozza a kortérs szerzok, igy Alban Berg, Szymanowski és Kurt Weill
hegediiversenyeit. Mivel k6zben Benny Goodman és Szigeti J6zsef fel-
kérését is teljesitenie kell, csak a ,,Kontrasztok 1938. szept. 24-i elké-
sziilte utan tudja befejezni a hegediiversenyt.

A Székely Zoltin kérésére utdlag — afféle hangulati ,,tdmaszként”
(14sd a Hary-intermezzo inditdsat) — odasodort feliités jol illeszkedik a
LA-RE DO-f4 RE-LA SZO-DO kvartlépésekben szélesen hullimzé
pentaton fétéma-maghoz (a pentaténia hangjait a tovabbiakban nagy-
bettivel frjuk).

Ide tartozé adat, hogy 1939 marciusdnak elején Bartdk és Székely
,-hnagyon j6 és hosszu probdkat” tartottak a II. hegedtiversenybdl Parizs-
ban, és ekkor keriilt be a kottdba Székely javaslatdra a két tizenhatod-
bdl all6 feliités, az 1. tétel f6témdja elé.
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Bartok, aki erdélyi paraszt-heged(isok jatéka nyomdn ismerkedett
meg a népi verbunkossal, nyilvan nem idegenkedett ettdl a ,,naturéli-
san megtamaszkodo” feliitéstGl. A Szabolcsi B. altal kozolt, erdélyi
»Marossz€éki tdnc’-ban (A magyar zenetorténet kézikonyve, 80. 1.)
tobbszor is taldlkozunk hasonldval, s6t a 3. sor végén ugyanaz a ,ta-
do-'re el6kés rakotés fordul eld, amit a Bartok-versenymi f&témdja
elején hallunk.

Amikor Barték 1937. szeptemberében a versenymi hegediiszo-
lamanak elsG két oldalat atadja Székelynek, még a ,,Tempo di Verbun-
kos” felirat ll a tétel elején. KésGbb Bartok ezt Allegro non troppo-ra
véltoztatja. Az indok az id6kozben irt ,,Kontrasztok” ,,Verbunkos” ci-
met kapott 1. tétele lehetett (1asd Lampert Vera tanulményat: Malcolm
Gillies: The Barték Companion, London, 1993, 518. 1.), de valdszi-
nilibb, hogy a munka el6rehaladtdval Barték ezzel a véltoztatassal a
nemzetkozileg elfogadott tempdjelzéseket igényld kiado szempontjait
vette figyelembe.

(Itt jegyezziik meg, hogy a versenym( utdn, az 1939. augusztus 2—17.
kozott komponalt Divertimento 1. tételének Allegro non troppo felira-
ta mogott is népi verbunkos inspiracio rejlik. Nagy miive, az 1945-ben
késziilt I1I. zongoraverseny is hasonld 6sztonzésrdl tantiskodik.)

Amint Lendvai Erné {rja (Bartok kolt6i vildga, 244. 1.): ,,A kézirat
alapjdn arra kovetkeztethetiink, hogy Bartok a tematikailag osszefiig-
g0 I és Ill. tétel egyiittes mértékét kereken ezer iitemre tervezte (az
aranymetszés szabdlydnak megfelelden 382 és 618 taktusra), s csak a
Székely Zoltdn dltal javasolt kiigazitdsok utdn lett beldle 1003 ill.
1009 iitem.”

A fentiekhez tartozik magyardzatként, hogy Bartok kétféle befeje-
zést irt a mithdz. Altaldban a Székely kérésére irt, hatdsosabb véltoza-
tot jatsszdk a hegediisok, és nem azt, amelyiknél szol6hangszer nélkiil,
zenekari tuttival zdrul a md.

Az 1. tétel f6témajaval kapcsolatban, egy filmre vett beszélgetés al-
kalmdval, Yehudi Menuhin kiilon felhivta a figyelmet — hegediin el-
jatszva a kérdéses helyet —, hogy a 9. iitem utolsé nyolcadat és a
kovetkezd, két tizenhatodot (és hasonldképpen a 13. iitem végén indu-
16 helyet) hési hangvétellel, a vondval jol kiemelve, ,,beszédes” tizen-
hatodokkal kell el6adni.

Ujstﬂusﬁ népdalaink kvintvalt6 jellegét hordozza magéban az elsé
négy iitemet varidld f6téma-folytatds, amely — a mellékelt kapuvéri pa-
ros verbunghoz hasonldan — a teljes 12 fokud verbunkos moll hangrend-
szert beringatdzza. A f6téma elsS 4 iiteme (a feliitést nem szdmitva) a
verbunkos dallamgerinc (‘t4 mi re dé ti 14 szi fi ,mi ,re) hangulati kere-
tébe helyezi a ,,Két szdl piinkdsdrdzsa...” népdalt, amely a 'ha-fisz é-,hd
dallamkeretben helyezkedik el.

A 15. iitemtd] a sz6l6belépés elsd iitemének pontozott és szinkdpas
ritmikédja ,.elevenedik meg” a verbunkos hegedtis spontan el6addsmaéd-
javal megsiritett aprézassal, annak ,,vidor és czifrazkod6 ihletében”
gyokerezden (lasd: Liszt, Reményi jatékarol).

Erdemes kozelebbrsl megvizsgélni a f6téma 1. titemének ritmik4jat,
amire ez a temperamentumos, egzotikus szineket felvillant6 varidcié
éptil.

val kapcsolatban mér kordbban rdmutattunk a hatsé labakrdl torténd el-
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rugaszkodast kdvetden, nyujtott testhelyzetben ,,lebegd™ éllat patadob-
bandsainak /77 7/ 77 / nydjtott ritmikajdra, amely — némi fazis-
késéssel beképcsoic’)dva ahfolyamatba — éles ritmusként jelenik meg:
ﬁ 7 7ﬁ 77  1ényegében a kovetkezd ritmikai képlet benyomdasat
keltve: " [ [/

Ijjabb faziseltoléddssal a kovetkezd, szinkdpdsan liiktet§ képlet
,apréz6dik” ki a patadobbandsokbdl: 7,7 77/7 7 Ehhez tudnunk kell

még, hogy a versenyvégta sordn a 16 mozgasdban egy, a lovas altal is jol
érzékelhetd, gyors, szinkdpds liiktetés is érvényesiil: J

Régi lassu és gyors magyar tdncainkban gyakran taldlkozunk ezzel a
nytjtott, éles és szinkOpds ritmusi, egy térél (egy 16hatrdl...) fakado,
azonos liiktetésbe illeszkedd, lovasnépi, ,.harmas iker”-ritmikaval.

A felsorolt ritmusok kombinéci¢jabdl tulajdonképpen Ossze is all a
versenymi f6témdjanak energikus, §ser6t6l duzzado, tdncos ritmikdja:
LIFTIT 10T

Alléspontunk szerint a vadlé megszeliditésének idejére, mintegy
6000 évvel korabbra kell visszamenniink az id6ben, ha a 16 mozgéskul-
turdjanak jellegzetességeibdl kiindulva, nyomon akarjuk kovetni ezek-
nek a lovagldsok sordn ,.eltanult” ritmusoknak az eredetét, hiszen csak
a loval tokéletes harmonikus egységben egyiitt ,,ringat6z6” lovas sza-
mdra adatott meg az — akdr a csatdk kimenetelét is eldontS — optimalis
haladdsi sebesség elérése. Az el6bbiekhez tegyiik még hozza, hogy 4l-
taldban mdr a tdncnak a latvanya is utanzd, ,,beleél&” mozdulatok meg-
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tételére Osztonzi a nézGket. Az elmondottak azt valdszintsitik, hogy a
16val testileg-lelkileg harmonikusan egyiitt ,,ringat6z6” seink mozgés-
kultdrdja révén kifejezetten adva voltak a mintdk az 6romérzés tancrit-
musokban, tdnclépésekben torténd kifejezéséhez.

Barték a Harvard egyetemen tartott elGaddsai sordn (1943) tobbek
kozott kitér a magyar parasztzene ritmikai képz6dményeire, a benne
el6fordul6 pontozott ritmikdkra is. Ezek eredetét nyelviink metrikai sa-
jatossdgaiban és hangsulyrendjében latja, és utal — f8leg nyomatéko-
sabb beszéd esetén — a nyelviinkben el&forduld rovid, és ezekhez ké-
pest hozzavetSlegesen kétszeres hosszisdgi maganhangzokbdl ad6do,
pontozott” ritmikdkra.

Ezzel kapcsolatban jegyezziik meg, hogy Gstorténetiink vildgdban
gyokerezd, lovasnépi mozgéaskultirdnk nemcsak tanckultirankra, de
nyelvi kultirdnkra, annak liiktetésére is hatdssal lehetett.

A mérsékelt tempdjd, verbunkos f6témat kovetSen lendiiletesebb
tanc veszi kezdetét (22. iitem), amelynek tizenhatodjai el6bb a f6téma
magjét frjak koriil, majd — annak hangsoratdl elringatézva — merész va-
ridcidba torkollnak.

A f6téma alakvéltozasét (51. titem), majd egyre halkulé tdvozasat ko-
vetGen (56. iitem) igen energikus, harcias alakzatot 6lt§ Risoluto-mel-
Iéktéma (1. melléktéma) jelenik meg a szinen, a kdzepes tempdju
lovasvagta /77 /77 ritmikdjaba dgyazott liiktetéssel, amely mind-
végig uralja az 1. melléktémat. Hajszoltsdgaval, zaklatottsdgdval éppen
ellentéte a f6témanak. A *MI-,ti LA-,MI dallamkeretben mozgd, maka-
csul ismétl6dS melléktéma Danké Pista sajat szovegére szerzett, ,,Most
van a nap lemendbe, Kimegyek a temetSbe...” szoveggel énekelt n6ta-
janak (1900) elsd 4 iitemére készitett, a teljes 12 fokd hangsort berin-
gat6z0, dallamkoriilir varidcidja.

A verbunkos muzsikdban dltaldban melodikus diszitGelemként els-
forduld, dallamkoriiliré mozgds itt ritmikus szerepkorben, nyugtalani-
to, siirgetS effektusként jelenik meg. (A nétat Danké mér beteg tiidd-
vel, a hossza szenvedés utan bekovetkezett halala el6tti idGszakban irta
az olaszorszagi Arco-ban, a Garda-t6 kozelében, ahové gydgykezelés-
re ment, ldsd Volly Istvan frasat: Muzsika, 1958. jdlius, 19. 1.).

Olyan ez a vagta-liiktetésbe illeszkedd, bizarr kiilsejt, ,,szabdlytala-
nul” dsszerdnduld tizenhatod kvintola-ritmika, mintha egy fels hata-
lomnak, az ,,6rdog sarkantydjanak” husba-lélekbe mard Osztokélése
lenne: mintha az igaz miivészet szolgélatdhoz nélkiilozhetetlen alkot6i
becsvagy siirget6 energidi fesziilnének benne, mely becsvagy érzelmi
inspiracié nélkiil szarnyaszegett madar csupan...

Az 6szt6kéld ritmika késébb 6ndllé hangulati effektusként is megje-
lenik, és ilyenkor 4ltaldban erdteljes hangsillyal indul, még inkabb ki-
érdemelve a neki tulajdonitott jelzt.
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A vigta-ritmikdra ratapado, széles taglejtésekkel gesztikuldlé 1. mel-
1éktéma még a hegedd szépen énekl§ 2. témadja alatt sem képes nyug-
ton maradni, s pianissimo kvintoldival valésaggal iildozGbe veszi a 2.
témat.

Az 1. melléktémat kiséré, vészjoslo elGjelek majd a Coda-rész elején
vélnak val6sdggd. Ezt a Risoluto-melléktémat 3/4-es alakban a 3. tétel
87. titemében latjuk viszont.

Az 1. melléktéma tartalmisdgat illetGen tovabbi timpontként szol-
gélhat, hogy Bartdk 6t zongoradarabot tartalmazd, ,,Szabadban” cimi
ciklusat (1926) a ,,Hajsza” cim(i darabbal zdrja (6/8, Presto), amelynek
balkéz-sz6lamat csaknem mindvégig ezek a hangsullyal inditott, tizen-
hatod-kvintolak uraljak.

Az 1. melléktéma 2. iitemének emelkedés-siillyedés jatékaban jol
érzékelhetd tovabba az, a teljes 12 fokud hangrendszert beringat6z6 to-
rekvés, aminek a kapuvari paros verbungndl is tandi lehettiink, de Bar-
tok az 1. melléktémdban ugyanazt egy iitemen beliil valésitja meg, és
ezt 1atjuk majd a 2. melléktéma esetében is.

Az 1. melléktéma — a kordbbi f6téma-valtozathoz hasonl6an — ritar-
tand6val, diminuenddval tavolodva 1ép le a szinrdl, de nyugtalan, hal-
kan duruzsolé kvintoldi révén tovédbbra is drnyékot vet a hegedd lagyan
énekld, kristalyosan csillogd, gazdag szinvildgot megjelenitd, 2. téma-
jéra. Baljés események képét elSrevetitve, a 2. téma alapjdul szolgéld
Cserebogér-dallam verssorainak nyugvépontjait disszondns trilldkkal
torzitja el, rdaddsul a 87-88. iitemben még a 2. témaba is befurakszik,
a ,,Most van a nap lemenében...” dallamtoredéket felzaklatott, dupla
pontozdsu ritmikdval jelenitve meg.

A 73. iitemben kezd6d6 2. téma formailag ugyan a schonbergi 12 fo-
ki ,,sor”’-technika kontosében 1ép elénk, de dallamive a valdsdgban a
XVIII. szdzad masodik felébdl vald, Lavotta altal is gyakran jatszott
Cserebogar-néta 9 hangbdl 4ll6 hangkészletén ringatézik végig,
kozvetitGhangok segitségével. (Csak a ri, sz6 és td-hangok hidnyoznak
a no6tabol). Kicsit tréfasan, de félig komolyan tgy is mondhatnank:
Schonberg 12 fokidsagaval ,,dacolva”, Barték (“szuhafGi” elénévvel
keresztelték, amit sohasem haszndlt) amuigy ,,iri dolyffel megéllva,
mosolyogva” (Ady: Bucsu Siker-asszonytdl, 1906) veti oda kincsei ko-
ziil ezt a 2. témdt, amely ,,mellesleg” megfelel a schonbergi 12 fokusag
szabdlyainak is...

A 2. téma 3/4-es alakja a 3. tétel 129. iitemében jelenik meg. A Bar-
tok altal, a Tossy Spivakovsky hegedlimiivészhez irt levelében (1943.
nov. 26.) megkiildott, az1. tétel 2. (dodekafon) témdjahoz készitett, ere-
deti vazlatokkal kapcsolatban Somfai L4szl6: Tizennyolc Bartdk tanul-
many c. munkdjanak 108-112. lapjén olvashatunk elemzést.

A 2. téma dodekafon ,,sorai” mogott dallami inspirdcio rejlik, ami to-
ndlis irdnyt szab a témdnak. A dallamforrés ,rejtegetését’” kedveld Bar-
tok szemmel lathatéan kedvét leli a 12 fokd sor-elmélet szabdlyait
kovetd, triikkos dallami bijécskdban (...szerette a taldlos kérdéseket,
rejtvényeket...” irta réla ifj. Barték Béla) Elégedettséggel tolti el, hogy
az daltala kifejlesztett, tondlis alapokon 4ll6, ,elringat6zdsos”
(emelkedés-stillyedés) polimodalis 12 hangisag képes megfelelni a do-
dekafon stilus elvdrdsainak is. A 2. témdnak a Cserebogar-néta 1. és 2.
sordt felidézd 73-75., és kvarttal feljebb megszolalé 79-81. iiteme csak-
nem azonos sorrendben hozza ugyanazon dallam hangjait, minddssze
a dallami szimmetria kedvéért alkalmaz kisebb sorrendi véltoztatdst a
79-81. litemben. A néta 3. sordnak hangkészlete nagyon hasonl6 annak
1. sordhoz: ennek megfelelGen a 85-86. iitem hangjai kis sorrendi val-
toztatassal megegyeznek a 73-75. litem hangjaival, ha nem vessziik fi-
gyelembe a 73. litem két utolsé negyedét.

A miivet bemutato — és Bartok altal zeneszerz6ként is elismert, Ko-
dély-tanitvany — Székely Zoltdn, ezzel a dodekafon melléktémaval

kapcsolatban igy emlékezett vissza a Bartokkal tartott probakra: ,,Bar-
tok tréfasan megkérdezte, hogy észrevettem-e. Nagy tulajdonsdgot
nem latszott mérni a dolognak. Csak az tetszett latszélag neki, hogy &
12-hangos zenében megmutatta, igenis lehet tondlisan irni.” (Somfai L.
i m. 110.1.).
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A 2. t¢ma 4-kezd6hangrdl indulé 73. iiteme, és a 75. litem mdsodik
fele rejti a Cserebogér-néta 1. litemének motivumadt: a 75. iitem a néta
dé (cé) hangjat ringatézza koriil széles ivben. A kvarttal feljebb
ismétl6dd 2. nétasor 1. titemének hangjait — az el6bbiekhez hasonléan
—a79. litem, és a 81. litem masodik fele tartalmazza.

A 2. téma 1. dodekafon ,,sordnak” bévitett kvartban 1ép6, 2-3. és 11-
12. hangjai egymdsnak vélaszolnak, majd a kdvetkezd, kvarttal feljebb
kezdddé ,,sor” 2-3. és 11-12. hangjai ringatéznak szembe egymadssal,
szimmetrikus dallamiveket rajzolva.

A Bartékra jellemzd témaforrds-,leplezés” mellett a téma ,,elhango-
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l4sa” is tetten érhet a néta verssorainak végén 1évS nyugvépontok bal-
j6s trilldkkal, kisszekunddal t6rténd, ,,0débb toldsdndl.” Az 1. nétasor-
végi ha-hang helyett bé-trilla sz6l, majd a 2. nétasor végén az é-hang
helyett esz-trilla.

Mivel a 3. nétasor nyugvépontja megegyezik az 1. nétasoréval, en-
nek megfelelGen a 87. iitemben is bé-trillat jatszik a hegedis, mikoz-
ben duplapontozésos, ,,szigord” ritmikai sémédba 6ltozteti az 1. mellék-
téma Dankoé-toredékének ,Most van a nap lemenében” motivumat
(87-88. litem), nem hagyva nyugton a békésen énekld 2. témat.

A Cserebogér-néta szétszakadozott foszlanyait ,,0sszekeresgéls™ 2.
téma hdrom tlitemes, énekld dallamiveit ugyanilyen hosszisagu, rossz
elgjeleket sejtetd trillds szakaszok kovetik, amelyek a 87-88. iitemben
— az 56. iitemben bemutatkozott ,,6szt6kéld” kvintola-ritmika pontoza-
sos, trillds varidnsaival — drdmai események bekovetkeztére figyelmez-
tetnek.

A 2. téma 12 hangu ,,sora” négyszer fut végig sz6léhangszeren, és
kétszer — mintegy szOol6-tutti valtakozés-jelleggel — a zenekaron.

A ,hési” verbunkos hangulattipusra ("f4-MI-RE-DO-ti-LA-,szi)
épiild 3. nétasornak a 85. iitem végérdl lefelé indulé dallamaba a fi és
ta-hang kristalyfényei is beszlir6dnek, mely dallam most mar a zeneka-
ri kisérettel egybefonddva énekel, hogy aztin a hegediis a verbunkos
dal befejezd sorat atszellemiilten emelhesse a csillagok vildgaba...

Ezzel az oktévval feljebb szarnyal6 zardsorral bicsizé, 12 lapbdl su-
gdarz6 vardzskristidly most mdr ,,csillagdsvényr6l” ragyogja be a Csere-
bogér-nétdnak a bartdki énekls ,,sorban” elvegyiils, meg-megcsilland
hangjait. A 2. t¢mat baljés, bdvitett kvart-glisszando zarja.

Taldn nem tekinthet§ véletlennek, hogy Barték éppen ebben a
,»Tempo di verbunkos” tételben mutatja meg Schonbergnek, hogy a ti-
zenkét hang alkalmazasdval is meg lehet maradni a tondlis keretekben.
Bartdék a Concerto IV. tételének honvagy-dallaméval majd 11 hangon
ringatézik végig a legnagyobb természetességgel, anélkiil, hogy meg
akarnd ismételni ezt a ,,mutatvanyt”.

(folytatjuk) Rakos Miklos
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