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Brahms magyar tancainak forrasai
l. resz

Az elnyomatisban €16 népek a lelkiikben — az irodalomban,
zenében, festészetben védelmezik meg hazdjukat. A Brahms
altal Magyar tancok elnevezéssel feldolgozott tdncdarabok for-
rdsai az 1848-49-es szabadsdgharc tdjan, vagy azt kovetSen ke-
letkeztek, s jelentettek lelki timaszt egy dics6 korszakra emléke-
z§8 nemzet szamdra.

Az 6nkényuralom éveiben akadt egy fiatal hamburgi zeneszer-
z6, aki nem elégedett meg azzal, hogy hallds utdn jegyezzen le
magyar dallamokat, hanem modszeresen kezdte gyfijteni a ma-
gyar tancdarabokat tartalmazé kottakiadvanyokat.

Igy jelenhet majd meg 1869-ben zongorira, négy kézre az elsG
tiz magyar tanc, amit 1880-ban — nem sokkal a D-dur hegedii-
verseny megjelenése utdn — jabb tizenegy darab kovet.

1874-ben, egy bécsi zeneszerzGi palydzat alkalmaval Brahms
felfigyel egy 23 éves cseh zeneszerzére, Antonin Dvordkra, aki
Brahms tdmogatdsdval jelenteti meg Németorszdgban, 1878-
ban, zongordra, négy kézre a ,,Szlav tdncok™ elsd sorozatat, majd
1886—87-ben a masodikat, és ezzel elindul a vildghir felé.
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A Magyar tancok forrdsaival eldszor Wilhelm Tappert német
zenetorténész foglalkozott. Az Allgemeine Musikalische
Zeitung 1874. évi évfolyamdban (348-349. 1.) tesz kisérletet az
elsé 10 magyar tdncban szerepld dallamok azonositdsara. Bar az
altala kozolt lista tobb helyen is kiegészitésre szorul, a magyar
zenetorténeti kutatas csaknem 60 évvel kés6bb kezd csak komo-
lyan foglalkozni Brahms magyar tancainak eredetével.

,,E dolgozatomat 1932-33 telén, Bartok Béla kérésére irtam”
— olvashatjuk Major Ervinnek, a ,,Magyar tdncok” forrdsait fel-
tar6 munkdjaban (Major: Fejezetek a magyar zene torténetébdl,
239. 1).

Mivel egyes tancok tobb dallamot is tartalmaznak, tanulménya
— bar igyekszik alapos munkat végezni — nem teljes. Bereczky
Janos 1990-ben tovabbi hét dallam eredetének felkutatdsdval
gazdagitja addigi ismereteinket. Brahms kottagy(ijteményének
tanulmédnyozasét kovetden, 1995-ben Szerz6 Katalin tijabb ada-
tokkal szolgdl a Magyar tdncokkal kapcsolatban. (Az el&bbi
tanulmédnyokat 14sd: Zenetudomdnyi Dolgozatok, 1990-91. és
1995-96.) A témaval kapcsolatos, tovabbi forrds O. Goldham-
mer munkdja, amely a Studia Musicologica c. zenei folydiratban
jelent meg (Bp., 1963. V., 89-100. 1.), valamint Bénis Ferenc
tanulmédnya (Mozartt6l Bartokig, Bp., 2000, 201-208. 1.).
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Grof Festetics Led zeneszerz$, a Nemzeti Szinhdz miivészeti
igazgatdja ,,Délibdb” cimi folydiratdnak 1853. december 18-i
szdmdban (801. 1.) a kovetkezd, kissé pontatlan hiradds jelenik
meg egy 20 esztendds, hamburgi fiatalemberrdl, Johannes
Brahmsrdl:

, Lipcsében 1ij virtuost fedeztek fel: a neve: Hanz Brahmit,
kora: 20 éves, feje: rafaelfd. Roppant érdeket gerjesztett feltii-

nése, s azt dllitidk, hogy ha zenemiivei elterjednek az egész vild-
gon, hires miivésszé leend."

Vegyiik hat az eseményeket sorjaban, hiszen a fiatalember pa-
ly4janak alakuldsdban fontos szerepet jatszik két magyar hege-
dlimiivész is, masrészt csak akkor érthetjilk meg igazan, hogyan
valik Brahms a magyar zene elkotelezett hivévé, ha megismer-
juk életének 1849-53 kozotti idGszakat.

Torténetiink a magyar szabadsdgharc utdn, az aradi tizen-
harom kivégzését kovetSen kezdddik.

Reményi Ede 1849. oktéber 17-én, titokban kényszeriil ta-
vozni Magyarorszagrél, mivel neve ott szerepel a keresett sze-
mélyek listdjan. Amerikaba késziil, ezért sok, tdvozni kénysze-
riil6 magyar honvédtiszthez hasonléan & is Hamburgba utazik.

A menekiilt magyarok megalakitjdk a ,,Magyar Kivandorldk
Tarsasdga’-t, és — amint november 7-én megjelent tjsdghirde-
tésiikbSl megtudjuk — meghatva attél az &szinte egyiittérzéstdl
és nagylelkli timogatast6l, amiben Hamburg lakéi igen nagy
szamban részesitették Gket, Amerikaba torténd elutazasuk
el6tt, szivbdl jovo koszonetiiket kifejezve, nov. 10-én a vérosi
szinhdzban hangversenyt szerveznek, amin bajtarsuk, Reményi
Ede miikodik kozre hegediin. Tobbek kozott Ernst ,,Elégid”-
jat, Molique ,.Souvenir de la Hongrie” c. miivét és egy
,uUngarische Nationalmelodien” cimii 0sszedllitast jatszik, a
sajat feldolgozasaban.

Amikor nov. 19-én, a Tonhalle nagytermében masodik hang-
versenyét adja, a programon szerepl$ ,,Ungarische National-
melodien” cim{i misorszdmot (vajon ez ugyanaz volt-e, mint az
els6?) mar sajat szerzeményeként tiinteti fel. (Kés6bb meg is
vadoljdk, hogy a magyar kulturélis kbzvagyont a maga céljaira
sajatitja ki.)

Akkoriban a fiatal Johannes Brahms még harmadrangu tdncos
helyeken, kocsmdkban zongorazik, zongorat tanit, kiséreteket
véllal, hogy megélhetési koltségeit biztositani tudja. Ekkor mar
két, 6nalld, nyilvanos hamburgi fellépés 4ll a 16 éves fiatal zon-
gorista mogott (1848. szept. 20-an és 1849. apr. 14-én), masodik
hangversenyének miisoran mar Beethoven ,,Waldstein” szonaté-
ja is szerepel. Reményi ezt kovetSen ,.fedezi fel” a nagyszertien
rogtonzd és tigyesen kisérd fiatalembert, és kot vele baratsagot.

Mikozben tiszttdrsai mar lassan mind hajéra szdllnak,
Reményi tovabbra is szervezi ,,roviddel Amerikaba utazdsa el6t-
ti” bucsukoncertjeit, igy 1850. nov. 25-én a vérosi szinhazban
Iép fel ismét. Decemberre tijabb koncertet tervez, de erre csak
1851. janudr 27-én keriil sor, mely alkalmdval zongoridn az
akkoriban Hamburgban é16 Bartay Andras miikodik kozre. (Bar-
tay 1845-ig a pesti Nemzeti Szinhdz élén allt, majd kiilfcldre
tavozott.) Reményi februdr 11-én még fellép egy magéanszerve-
zEsli hangversenyen, és val6szinfileg ezt kovetSen hajozik at
Amerikédba.

Amikor nem sokkal késébb Kdlozdy Janos kitling 16ci zene-
kara 1851. aprilis 28-4n, 29-én, méjus 1-jén, 3-4n és 5-én fellép
a hamburgi Thdlia-szinhdzban (tehat ott, ahol Brahms is alkal-
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mazésban 4ll ebben az iddszakban), Reményi nevét mar nem
emlitik a lapok.

A szalonzenekar-jelleg(i 16ci egyiittes 1851. janudrjaban kezdi
meg tobb évig tartd kiilfoldi turnéjat Németorszdgban, Hollan-
didban, Belgiumban, Franciaorszdgban és Anglidban, mindeniitt
el6adnak magyar darabokat is (lasd: Szijjarté Csaba: A cigany
dtra ment... c. konyvét, Masszi kiad6, 2002. 101-140. 1.). A 15
tagd (négy hegedli, harom brécsa, egy cselld, egy bdgd, két
klarinét, 1 szarnykiirt, 2 trombita, 1 kiirt 6sszedllitasi), igen fe-
gyelmezetten, remek Osszjatékkal miikodd egyiittes nagyszerti
kiilfoldi kritikdkat kap, 1851. marc. 27-i berlini hangversenyii-
kon Meyerbeer is megjelenik. Amint az esetrdl tudésité ,,Holgy-
futar” bizakodva frja: ,,A 16ci cigdnyokat Berlinben Meyerbeer
rendkiviil megdicsérte, és néhany leckét vett Kadlozdytdl, hogy
nemzeti zenénk szellemével jol megismerkedhessék. E szerint
taldn valami nagyszerit varhatunk.”

Bér nem tudjuk pontosan, milyen magyar darabok hangzottak
el Kalozdyék 6t hamburgi fellépése alkalmaval, téméank szem-
pontjabol nem érdektelen emliteni, hogy az 1850. november 4-i, a
pesti Nemzeti Szinhdzban tartott bicsihangversenyiik miisoran,
5. szamként a ,Tolnai lakodalmas” csdardds szerepelt (lasd
Szijjarté Cs. i. m. 232. 1), aminek egyes részleteivel majd
Barahms 3. és 10. magyar tdncdban taldlkozhatunk. Hogy
Brahms késébb mddszeresen kezdte gydjteni a magyar tdncok
szerzGinek kottakiadvanyait, ebben a Kalozdy-zenekarral kap-
csolatos hallasélmény valésziniileg fontos szerepet jatszhatott.

Hogy Brahmsnak lehetett alkalma még ennél is kordbban,
1847-ben szinvonalas magyar el6addsokat hallgatni Hamburg-
ban, erre j6 példa a Hazi Mihdly igazgatdsa alatt miikods, Euré-
pa tobb orszdgat bejard, erdélyi magyar dal- és tincmiivész tar-
sasag, akik 1847. szept. 25-én, 28-4n, 30-4n, okt. 2-4n és 5-én
Iéptek fel 6ndllé miisorral a Thalia-Szinhdzban, illetve a tan-
cosok még az okt. 3-i szinhdzi el6adds sziineteiben is (lasd
Szijjart6 Cs. i. m. 91. és 402. 1.).

Tobb magyar miivet, igy a Hunyadi Laszl6 c. opera nyitanyat,
az opera egyik jelenetét és a Findlét, egy ,,Ungarischer Ritter-
tanz”-ot (vagyis magyar verbunkos katonatdncot, gyanithatéan
Erkel ,,Palotas”-at), és a Foti dalt is elGadtak.

Amint Kalbeck irja a Riemann zenei lexikonra hivatkozva
(J. Brahms, 1. kot. 61. 1.): Reményi id6kozben kivalé hegediissé
képezte magat Amerikdban, és 1852 marciusdban, majd
szeptemberében (ekkor Herz zongoragydros szalonjaban) Pa-
rizsban 1ép fel. (Lasd: Szijjart6é Cs. i. m. 135. 1.) Decemberben
djra Hamburgban van, ahol ismét taldlkozik Brahmsszal. Ezzel
kapcsolatban érdekes adat, hogy Brahms 1853. januar 17-én
jegyzi le az ,,Ez a kis lany hamis kis lany...” kezdet(i népdal dal-
lamat (l14sd: Fiiredi M. — Bognér 1.: 100 magyar népdal, Pest,
1853, 22. szam; 1. kiadas: 1851.), aminek témdjara késébb meg-
irja 14 vari4ciot tartalmazd, ,,Variationen iiber ein ungarisches
Lied” (Op. 21, Nr. 2. D-dur) cim{ zongoradarabjat. (1856 juliu-
saban kiildi el a kéziratot Joachimnak, hogy mondjon rdla vé-
leményt, majd 1857 janudrjdban a kézirat médositott valtozatat.)

Reményi és Brahms elhatdrozzdk, hogy 1853 tavaszan egyiitt
indulnak németorszagi turnéra, aminek koltségeit kozosen vise-
lik.

Aprilis 19-én indulnak ttnak Hamburgbdl, és Hannover érin-
tésével végiil juniusban érkeznek Weimarba, Liszthez, ahol egy-
két hetet toltenek egyiitt. Junius 22-én Reményi tizenkilenc, alta-
la akkoriban jitszott magyar dallamot jegyez be Liszt ,,Magyar

romancok” cimi kottasfiizetébe, koztiik a majdani Brahms-tan-
cok 3. és 7. szamat. Brahms jtnius végén utazik el Weimdrbol.

Amint Kalbeck {rja (J. Brahms, 1. kot. 61. 1., 1904), a bécsi
Gesellschaft der Musikfreunde konyvtdrdban megtaldlhaté az
1852-54 kozott osszegyijtott dallamok sordban a mar emlitett
Op. 21-es (Nr. 2.) zongora-varidcié témdja, és a 3. és 7. magyar
tanc témaja is (az el6ébbi Esz-durban, utébbi F-dirban, tehat a
Reményi 4ltal jatszott hangnemekben, ldsd Liszt ,,Magyar
romancok” c. kottasfiizetének 5. és 8. szamait).

A Brahms-mijegyzékben a kovetkezSket olvashatjuk a ma-
gyar tancokrol:

»Mdr a kézzel irt gyiijteményben... amit Brahms 1854. jiinius
8-ra (Robert Schumann sziiletésnapjdra) kiildott, ,,Ungarische
Volksweisen” felirat alatt, nyolc mdsik dallam (koztiik az Op. 21.
Nr. 2.) mellett mdr a késébbi 3. és 7. szdmii magyar tdnc is meg-
taldlhato — egy zongordra irott tétel vdzlataként... Az »Anhalt Va
3« gyijteményben Brahms lejegyezte annak a két tdncnak a dal-
lamdt, amelyeket minden bizonnyal a legrégebbieknek tekint-
hetiink... [Clara Schumann] mdr 1858-ban jdtszott Brahmstol
magyar tdncokat hangversenyen, Diisseldorfban, Budapesten és
Bécsben... Amikor maga Brahms jdtszotta a Tancok két kézre irt
vdltozatdt 1867 dprilisaban, Budapesten, felkindlta azokat meg-
Jjelentetésre a Dunkl Nepomuk Jdnos kiadonak. A Magyar Tdn-
cokat 1868 novemberében, hamburgi koncertjén is miisorra
tiizte.”

Brahms 1867. dpr. 22-én és 26-4an adott zongoraestet Budapes-
ten, utébbi alkalommal a jol ismert Lujza-csardast (8. tdnc) is
el6adta. Miel6tt Brahms ajanlatara védlaszolt volna, Dunkl sze-
rette volna tudni, hogy tetszenek a Tancok Brahms 4tiratdban a
magyar kozonségnek. Mivel a kozonség és a kritika ellenérzés-
sel viseltetett a magyar dallamok ,,germanizéldsa” irdnt, Dunkl —
életének legnagyobb tévedését elkovetve — elutasitotta a Tancok
kiadasat!

Az els6 10 tanc (I-IL. fiizet) zongordra, négy kézre jelent meg
1868 6szén a Simrock-kiadéndl, a kovetkezd 11 (IIL-IV. fiizet)
pedig 1880 marciusdban.

Amint Brahms mdr az eredeti nyomdai hirdetési dokumenta-
ciéban, Simrocknak frja, a Magyar tdncok »igazi pusztafiak és
cigdnygyerekek. Nem én hoztam &ket a vildgra, csupan felnevel-
tem Oket azzal, hogy tejet és kenyeret adtam nekik.« (Megj.:
Brahms ,,pusztafiak”-széhasznalatdnak eredetét nem nehéz meg-
fejteni. Mar Kalbeck is emlitést tesz Brahms-életrajzdban a
,Lenau altal megénekelt pusztafiakr6l” (i. m. 58. L.).

Nikolaus Lenau (1802-1850) magyarorszagi szdrmazasu,
osztrak koltd volt, aki gyermek- és ifjukorat Magyarorszagon
toltotte, tanulmdnyait is nagyrészt itt végezte. Nagy hatdssal volt
rd a magyar zene és népkoltészet, 6 fedezte fel Magyarorszagot
a vilagirodalom szdmadra. Verseit jol ismerték Németorszagban
is.

Ennek ékes bizonyitéka tobbek kozott a Kdlozdy Janos vezette
16ci zenekar 1851. marc. 24-i, els6 berlini fellépésérdl besza-
molé kritika (Neue Preussische Zeitung) megéllapitdsa: ,,... a
tdncokndl az ember mintha a Lenau éltal megénekelt cigany dal-
lamokat (Zigeunerkldnge) hallotta volna.” (1asd: Szijjarté Cs. i.
m. 120. 1.).

A tovabbiakban a lélekben félig magyarra lett Lenau ,,.Délre”
c. versének kezd§ sorait idézziik, Babits Mihdly forditdsdban:
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wArra délre szdll a zdpor,
dél felé repiil a szél,

hol villdm cikdzik tdavol,
arra délre vagyom én.

Ott, tdvol magyar hazdamban
dll egy nydjas kis falu,
oldaldban erdddrny van,

Py

benn a szelld dldva fi...”

A Tisza és a Bodrog 6sszefolyasandl, ahol ,,Tokaj fiirtje mo-
solyog; dalolva az éjszakdban hiarom vig huszar kocog...” kezdi
Lenau ,,Miska a Tiszdnal” cim{, a magyar tdincmuzsikdval kap-
csolatos élményének emléket 4llité kolteményét, majd késSbb
igy folytatja:

e fgy dradoz, nézve Miska
a szép magyar lovasokra

s fogva hangszerét nyakon,
probdt tesz a hiirokon;

a vonot is meggyantdzza

s nagy fodor hajdt megrdzva,
veti hdtra, nyakdba —
hegediijén az dlla:

sotét szeme-villandsa

tiizet sz0r a banddra...

Lassan kezd — telitve majd —

egy o, régi csatadalt,

olyant, ami rég elillant

seregeknek zengett, hajdan,

vad sirdmmal gytjtva dket,

mert naponkint, valaha,

torok vérben fiirdott itt meg

a magyarok csillaga;

Hajh! a magyari huszdrok

hogy tdncolnak- hah! mi tancot!

Vihardban a jo kedvnek

mint sodrédnak, mint repkednek!

Pergetik 6ket a hangok,

lendiilnek, fiirgén, erdsen,

palack billeg bal keziikben

és jobbjukban szablya villog.

Tokaji bor édes ldngja

frocesen torkuk oblén dltal,

dramlik, egyiitt a tdnccal,

mint sziviikben a dal drja.

Rezg a nota iitemére,

a sarkantyiik vas-csorgése;...”
(Jankovich Ferenc forditasa)

Amint Brahms a magyar tdncok dallamaival kapcsolatban
Simrocknak irja 1888 marciusdban: ,,Némelyiket teljesen ma-
gamtdl taldltam ki.” Megjegyzése feltehetGen a 14. és 16. tanc
dallamaira vonatkozik, mivel ezek forrdsait eziddig nem sikeriilt
azonositani.

Brahms munkamdédszerét illetéen egyébként drulkodé mon-
dat talalhaté a Simrock kiadéhoz, 1876. marcius 31-én irt levél-

ben, a 6. magyar tdnccal kapcsolatban: ,,Nem minden esetben
tudom, hogy hallds utidn jegyeztem-e le ezeket, vagy lattam is
Sket.”

Az 1., 3. és 10. tanc zenekari valtozatat Simrock kivansdgara
maga Brahms készitette el, ezek 1874 oktdberében jelentek meg
Simrocknal, Berlinben. 1876-ban Albert Parlow irta at az 5. és 6.
tdncot zenekarra, majd 1881-ben a III. fiizet (11-16. tanc)
anyagat is.

1881-ben Antonin Dvordk készitette el a IV. fiizet (17-21.
tanc) zenekari partitdrajat. Ennek el6zménye: Dvordk 1874-ben
bécsi Osztondijat palyazott meg, ekkor figyelt fel rd Brahms.
Javaslatara 1878-ban Simrock kiadta ,,Szlav tdncok” (Op. 46)
cimd, négykezes zongoradarabjait, amelynek mdsodik sorozata
(Op. 72.) 1886/87-ben jelent meg. Brahms &szinte baratsagot
taplalt a fiatal cseh muzsikus irdnt, aki az 6 tdmogatdsanak
koszonhette elsé kiilfoldi sikereit.

1894-ben Andreas Hallén készitette el a 2. és 7. tdnc zenekari
anyagat. Ezek tehdt azok az &tiratok, amelyek még Brahms éle-
tében keriiltek kiaddsra.

3k

Tovabbi fontos ismeretekkel gazdagodhatunk Brahms pdlya-
kezdésének idGszakdaval kapcsolatban, ha beleolvasunk Max
Kalbeck Brahms-életrajzaba (Berlin, 1904, 1. kot. 56-59. 1.),
majd pedig Andreas Moser , JJoseph Joachim” cimmel megjelent
konyvébe (London, 1901, 121-128. L.).

»A szinhdz az ifjoncot sokkal tobbet ldtta vendégként, mint a
koncertterem. Igy aztdn Brahms a szinhdzzal kizelebbi kapcso-
latba keriilt, mivel 1850-ben a Thdlia-szinhdz és az egyesitett
Stadttheater igazgatosdga tobbszor alkalmazta a szinfalak mo-
gott zongoristaként és harmonium-jdtékosként (zenés darabok-
ban), és néha a szinpadon szerepld koncert-virtuozok kisérdje-
ként. A szinpadi koncert-fellépés egyike volt azon rosszaknak,
amiket Schroder idejébdl orokoltek meg. Amig hidnyzott a vd-
rosban a nagy zenei csarnok, a neves zenészeknek is kivétel nél-
kiil a szinhdz szinpaddn kellett fellépni, ez bevett gyakorlat volt.
A bevételi forrdsok gazdagabban csorgedeztek a komponistdk-
hoz, ha egy ismert valcerhez készitettek dtiratot. Egy gyakorla-
tias iizletember tigy gondolta, hogy aki ilyen kellemes valcer-
dtiratokra képes, az a nem kevésbé kedvelt opera-melddidkat is
fogyaszthatovd tudja tenni a hétkoznapi ember szdmdra. Ez az
tigyes zenemiikiado August Franz volt, az egyik Brahms-tanit-
vdny apja, és Alwin bardtja. Kettd és négy kézre irott, konnyen
Jjdtszhato egyvelegekre volt sziiksége cége szdmdra. E kedvelt,
feldolgozott darabok zenei anyagdnak a napi divathoz kellett
alkalmazkodni, és nem kellett okvetleniil operdknak lenniiik, hi-
szen a konnyii anyag felhaszndloi nagyon elégedettek voltak ka-
tonaindulokkal, és egyéb nemzeti jellegti, éppen aktudlis dara-
bokkal. Az ifjii Brahms nagy mennyiségben készitett ilyen zenei
,,szorolapokat". Ezek formai szempontbdl kisértetiesen hasonli-
tottak tanitojanak, Marxennek régimodi fantdzidihoz, mikozben
ezek anyagdt még szabadabban kezelte, igen iigyes rogtonzd
mdodjdra, aki minden pillanatban készen dll, hogy a felvetett té-
mdra tovdbb »fantdzidljon«. A szdmos dl-opus mogott rejtézd
készitd egyszer sem drulja el magdt azzal, hogy a megszokottol
eltéré fordulatot haszndl. Igy torténhetett, hogy Brahms mdr Op.
1-es miive eldtt kiadott egy Op. 151-et, amely G. W. Marxen ne-
vét viseli, és cime: »Souvenir de la Russie«... Ezek az dtiratok
igazoljdk, hogy Brahms mdr Reményihez fliz6dd kapcsolata eldtt
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is tanulmdnyozta a cigdnyzenét. Rogton a forrdsbol merithetett,
mivel a forradalom éveiben, és késobb is még Hamburgban kon-
certezett tobbféle magyar nemzeti zenekar. Innen adodik a foga-
lomzavar, ami a cigdny- és magyar zenét minden tovdbbi nélkiil
osszemossa. Minden, ami Magyarorszdgrol jott, ebben a szabad
vdrosban — amely a tobbi févdrossal ellentétben koztdrsasdgnak
érezte magdt — nyiltszivii fogadtatdsra taldlt. A felhdborodds ki-
dltdsa, amely 1849-ben Europdbol hallatszott, amikor az osztrd-
kok az oroszok segitségével legydzték a diadalmas szabadsdgu-
kért kiizdé magyarokat, Hamburgban igen eleven visszhangra
taldlt, mivel a hazdjukbdl eliildozottek ide fordultak, hogy a régi
rossz vildgot egy jobb iijra cseréljék. A lelkesedés hulldmai ma-
gasra csaptak, és foleg a holgyek lelkesedtek a sotétszemii, feke-
te haju menekiiltekért, a Lenau dltal megénekelt »pusztafiakért«.
Brahms a maga mdodjdn fejezte ki mérgét az oroszok ellen, és ro-
konszenvét a felkeldk irdnt. A ,,Souvenir de la Russie” nem csu-
pdn emlékeztetd, de felhdboroddst kifejezd ropirat is Oroszor-
szdg ellen. A felhdborodott komponista a Rdkoczi-indulot kiildi
harcba Lvov cdri himnusza ellen. (Megj.: Alekszej F. Lvov ki-
véal6é hegedlimiivész, a cari udvari énekkar vezetSje volt, hege-
diisként kiilfoldon is sikerrel koncertezett, 1833-ben § zenési-
tette meg a cri himnuszt.) Az elsd fantdzidban felveszi a harcot,
ami az abszolutizmus és a felkeldk kozott zajlik, és ami a felkeldk
induldja, valamint a cdri himnusz ellenpontszeril feldolgozdsd-
val, keményen egymdsnak iitkozik. A darab nem ugy fejezddik be,
ahogy azt egy »Souvenir de la Russie«-rdl feltételeznénk, him-
nuszként dicsditve, hanem a torténelmi események brutalitdsdt
korrigdlva, szabad teret engedve a Rdkoczi-indulé motivumai-
nak. Még Alabiess, ciganyok zenéjébdl eredd »Rossignol«-dal-
lamainak is — amiket Brahms nagyban felhaszndlt — meg kellett
elégedniiik azzal, hogy a felkelék »Rdkoczi«-jdnak dobpergése
kisérje oket. (Megj.: Victorin de Jonciéres (Félix Ludger Rossig-
nol) francia zeneszerzének (1839-1903) van egy ,,Magyar szvit”
c. miive.) Csalogdnyok és dobpergés — 1849 véres tavaszdanak
hangjai! (Megj.: Kdlozdy Janos (1812?7-1882?), aki Esterhazy
Pal herceg tdmogatdsaval a bécsi konzervatériumban tanult he-
gediilni, az akkori legkivdlébb magyar cigdny muzsikusokbol
allo, un. 16ci zenekardval évekig turnézott Eurépdban. 1851. apr.
28. és mdj. 5. kozott 6t hangversenyt adtak a hamburgi Thalia
szinhdzban, ahol — amint a Freie Presse und Hamburger Ge-
schiftspost beszdmol réla — kiilondsen a Rakdczi-indulé kavarta
fel az indulatokat (14sd: Sz{jjarté Cs. i. m. 120. 1.). A szabad-
sagharcban tabori muzsikusként részt vett Kalozdy éltal vezetett
produkci6 felkavard élménye valdsziniileg a fiatal Brahmsra is
nagy hatast gyakorolhatott.)

...Hogy fedezze zenei rendezvényeinek koltségét, Santhal
zeneigazgato — aki a » Promenad- und Konversation«-koncertek
(szabadtéri, ,,besz€lgetds”’-hangversenyek) rendezdje volt Ham-
burgban — két indulohoz, a »Klapka« és a »Hydne« (hiéna)
indulohoz tért vissza, és ezeket a magyar hdsoknek szentelt zene-
miiveket mindjdrt kétszer is miisordra tiizte. A »Hydne-indulo«
alcime ez volt: »Avagy megkegyelmezés puskapor és olom dl-
tal«, és valodi fegyverropogdssal zdrult. Ezzel Santhal a kivdn-
dorlokat csalogatoként haszndlta fel a Walhalldban sorra keriild
zenés estékhez. A koncertre szolo felhivdsban ezt irja: »Meghivd-
somra az itt jelenlévd magyar vendégek részt vesznek az estélyenc.

A magyar szabadsdgharc bukdsa utdni eurépai kézhangulatot
tikrozi Odze Gyorgynek (néhdny évvel ezeldtt, londoni kovet-
ségiinkon latott el sajtédiplomaciai feladatot) ,,Feljegyzések egy

kiilonos szigetorszagbo6l” cimi, kéziratban 1évS irdsabol vett,
alabbi részlet is:

»Annak idején még azt is megirtdik az angol lapok, hogy egy
Haynau nevii osztrdk tabornok micsoda ellensége volt a magyar
szabadsdgharcnak. Aztdan 1850-ben, amikor itt jdrt, persze mdr
iizletemberként (amint bukott politikusok szoktak), egy kiilvdrosi
sorfozde munkdsai felismerték, és a nyilt utcdn (Southwark-ban,
a Park Street sarkdn, hogy egészen pontos legyek) alaposan
megverték. Es még mondjdk, hogy az angolokat nem érdekli, mi
torténik a vildgban...”

(Megj.: a Southwark-varosrész Londonban, a Waterloo pélya-
udvar kornyékén fekszik, a Themze folyé Parlamenttel szem-
kozti oldaldn. Haynaut az olasz szabadsagharcosok elleni, 1848-
as kegyetlenkedéseirdl bresciai hiéndnak nevezték el. A magyar
szabadsdgharc bukdsa utdn, mint Magyarorszag teljhatalmu pa-
rancsnoka, valésdgos irtéhadjaratot vezetett a szabadsaghdsok
ellen, szazakat kiildve varbortonokbe, és ezrével vitetve a volt
magyar honvédeket a német és olasz tartomdnyokban 4llomé-
so0z6 osztrak seregekbe.)

%k

Andreas Moser, Joachim-életrajzaban igy ir:

A német—ddn hdbori (1848-50) utdn, egy osztrdik tartalék-
haderd dllomdsozott Hamburgban és Altondban. Az utobbi he-
lyen 1évé tdborban, de foleg a magyar ezredeknél a hegediis Re-
ményi Ede lelkesitette honfitdrsait fantasztikus eldaddsaival,
amelyeken magyar dalok és tdncok szerepeltek. (Megj.: Lestyan
Séandor ,,Repiilj fecském” cimi, Reményi-életrajzdban emliti,
hogy egykori honvédtisztek Gorgey, Klapka seregébdl vartak
Altondban hajéra, hogy Daénia elleni haboruba vigyék Sket zsol-
dos katondnak, amit8l megélhetésiik biztositasat remélték, lasd
31. lap.)

Egy fiatal hamburgi muzsikust annyira elbiivolt a kalandos
szellemil, romantikus hegediis, hogy hozzd tdrsult, és zongordn
kisérte eléaddsait. A hegediis mindjdrt észrevette, milyen nagy-
szerii tdamogatora lelt a kisérében, és amikor a zongorista meg-
vallotta neki, hogy jol ismeri a klasszikus kamarazene irodalmdit,
a két muzsikus megdllapodott, hogy koncert-turnéra utaznak
Eszak-Németorszdgban. A turné sordn Hannoverbe jittek, és mi-
vel Reményi hallotta, hogy Joachim — akit még a bécsi konzerva-
toriumbdol ismert — Hannoverben lakik, igyekezett mihamardbb
megtudni tartozkoddsi helyét, és jelentkezni ndla tdrsdval, akit
igy mutatott be: ,,Johannes Brahms, remek muzsikus és zongo-
rista, Hamburgbol". Joachim elsd oromében, hogy egykori isko-
latdrsdt ldatja, nem forditott til nagy figyelmet Reményi kisérd-
jére, de a beszélgetés sordn rendkiviili benyomdst tett rd a
frissen érkezett fiatalember személyisége. (megj.: Reményi 25,
Joachim 22, Brahms 20 éves volt ekkor), és a bizonyos kérdések-
re adott, hatdrozott vdlaszai nagyon felkeltették Joachim érdek-
lodését; amikor Brahms zongordhoz iilt és eljdtszott néhdny
tételt a C-diir szondtdbol (amit késobb op. 1-ként Joachimnak
ajdnlott), és az op. 4-es Scherzo-t, Joachim elképedt a hallot-
takon, és nem tudott hova lenni dmulatdban, hogy egy ismeretlen
fiatalember mdr ilyen kész dolgokat hordoz magdban. De ami-
kor ezutdn Brahms még mds darabokat, koztiik az ,,O Versenk”
cimii dalt is eljdtszotta, Joachim mdr bizonyosra vette, hogy
nagy dolgokra termett ember dll eldtte...

Amikor Brahms Hannoverbdl valé elutazdsa eldtt biicsiild-
togatdsra jott, Joachim igy szolt hozzd: , Régdota ismerem
Reményit, és most, amikor 1igy hiszem megismertem ont, nem
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tudom elképzelni, hogy képes lesz sokdig elviselni a tdrsasdgdt;
valamilyen okra hivatkozva hagyja ott, szivbdl oriilnék ha vi-
szontldthatndm ont Gottingenben, ahol a nyarat eltolteni javas-
lom. Nagyfokii rokonszenvet tdpldlok on irdnt.”

Joachim befolydsdnak koszonhetben, a két vandormuzsikus-
nak lehetésége van fellépni a kirdlyi udvarndl is, és Ehrlich
(megj.: Heinrich Ehrlich, bécsi sziiletésti, hannoveri udvari zon-
gorista, tobb magyar témdju mi — koztiik allitasa szerint Liszt II.
magyar rapszodidja dallamainak — szerzdje, akinek kozbenjara-
séra keriil Joachim kapcsolatba a hannoveri udvarral) elmondja
nekiink ,,Aus allen Tonarten” (Minden hangnemben) cimii kony-
vében, hogy: »A hegediis jdtéka nagy élvezetet keltett, a
zongoristdaé kevésbé; Scherzo cimii mifve nem volt megfeleld
miisorszdm egy udvari koncertre. Bizonyos koriilmények arra
késztették Oket, hogy némileg modositsdk terveiket, és kozép-
németorszagi korutazds helyett Weimdrba menjenek, ahol Liszt,
mint a zenei haladds hiveinek vezére, még teljes aktivitdssal mii-
kodott. Reményinek volt egy bdtyja, egyike a legtevékenyeb-
beknek a magyar forradalmdrok kozott 1848—49-ben; & maga —
sajdt elmonddsa szerint — csupdn hegediisként csatlakozott Gor-
gey, a forradalom tabornagydnak kiséretéhez. De neve rajta volt
a ,feketelistin”, és Wermuth (hannoveri renddri kormdnyzo,
akinek a hatalmi onkényérdl ismert, teljhatalmi Hinkeldey volt
a példaképe), beidézte magdhoz Reményit, és kifaggatta. Remé-
nyi olyan rosszul védekezett, hogy mind 6t, mind tdrsdt azonnali
hatdllyal kitiltottdk a vdrosbdl, elrendelve, hogy induljanak tit-
nak Biickeburg felé. A szerzd udvari zongorista volt ekkor, és
modjdaban dllt az tigyrdl sokkal kedvezobb bedllitdsban beszd-
molni a rendérkormdnyzonak, sikeresen kozbenjdrva a parancs
mddositdsa érdekében«

Az Ehrlich-koényvben emlitett testvér, Reményi Antal megér-
demli, hogy néhdny széval réla is megemlékezziink.

Reményi Antal (1825. dpr. 15. Miskolc — megh.: 1912. nov.
28. Budapest) tengerészeti ird, 1846-ban kapott tigyvédi okleve-
let. K6zhonvédbdl a szdzadosi rangig vitte a szabadsagharc alatt.
Komarom 4taddsa utan Klapkaval egyiitt kiilfoldre ment, és 12
évet toltott részben Anglidban, részben az Egyesiilt Allamokban,
itt tobb expedicioban is részt vett. 1860-ban Périzsba, majd az
altalanos amnesztiat felhaszndlva Budapestre ment, ahol biré-
ként, f6jegyzdként, torvényszéki tandcsosként, majd tigyvédként

s

miikodott. Sok tanulmany és hirlapi cikk f{iz6dik a nevéhez.

Jellegzetes dallam-gerinc a régi magyar
tancmuzsikaban.

Miel6tt Brahms magyar tdncainak forrdsait tanulmanyoznank,
tegylink rovid id6utazast régi tdncaink vildgaba.

A régi magyar tdncok vizsgalatdnal megkeriilhetetlen kérdés-
ként vetddik fel: vajon mennyiben tekinthet§ ,,torok"-nek Mo-
zart 1778-ban irt, A-dir zongoraszonatdjabol (K. 331, Op. VI,
Nr. 2) az utélag ,,Torok indulé” elnevezéssel népszeriivé valt
tétel, és miért kapott ,,torokos” melléknevet 1775-ben kompo-
nalt, A-dur hegedtiversenye?

Ha utdnanéziink a versenymd 3. tételében (Allegro) 1évé zene-
kari kozjaték felfelé, majd lefelé szokelld, a ,,janicsdrzene” han-
gulatat kelts, harmashangzat-motivum eredetének, megtudjuk,
hogy ez egy 1772-ben, Mildnéban keletkezett, ,Le gelosie del
serraglio” cim, Noverre-balettbdl val6, amit Mozart véltoztatds
nélkiil vett at. Itt jegyezziik meg, hogy janicsdrzene alatt ez eset-

ben a torok katonazene Eurépédban elterjedt hangszerelési mdd-
jat értjiik, sajatos hangzasu, toroksipokbdl és iit6hangszerekbdl
allo egyiittes alapjan. Ez a fajta el6adéi egylittes a torok elleni
habortik idején honosodott meg a magyar és horvat csapatok
tdbori zenéjében és kozvetitésiik utjan jutott el Eurépa had-
seregeihez.

Olvassunk bele Szabolcsi Bence ,,Vélaszit c. konyvébe (Bp.
1963, 182. 1.), aki kozli a kivalé Mozart-kutatd, G. de Saint-Foix
alabbi sorait:

»Ez az egzotizmus a XVIII. szdzadban vdlt divattd; nincs itt
520 Keletrdl jott témdkrol; a torokos iz csupdn olyan hangszerek
haszndlatdval jdar, amilyen a kisfuvola, dobok, iistdobok és egyéb
iitbhangszerek, amelyek a hangszer-egyiitteseknek zajos hang-
zdst, helyi szinezetet és dlbarbdr jelleget adnak, s amelyek egy
kissé mindig a burleszk hatdrdt érintik. Egyébként Mozart maga
Jelentette ki, hogy a torokos zene célja a helyzet komikussd
tétele.”

De vajon milyen mintdkat kovet Mozart a nyugati ember sza-
madra egzotikumként hatd, keleties dallamok kimunkaldsanal?

Ugy tlinik, Mozart ,,torokos” miivei esetében nem is annyira
keleti hatdsrél, mint inkdbb a magyar tdncmuzsika altal kozve-
titett keleties, egzotikus hatdsrdl beszélhetiink, legaldbbis a me-
lodika terén. Mozart sejtelmes, titokzatos, tavoli, ,,dlbarbar” vi-
laga szdmdra a magyar tdncmuzsika a tényleges dallamszallito,
b&ségesen burjanzé fa-szi-14 és mi-ri-dod, keleties fordulataival.

Mozart felfigyel a magyar tdnczene ringat6zd, ,hulldimozta-
tott” dallammozgdsdra, az abban rejls, Ujszerli lehetSségekre.
Lényegében ez a hangulati, hulldmoztat6 torekvés teljesiil ki né-
mileg eltilzott formdban, a Mozart dltal igen kedvelt, szines, ko-
mikus elemként felhasznalt, tréfds, kromatikus ringat6zdsban,
amikor a mi-fi-szi-14 és a mi-fa-szi-la hangulati sort hullimoz-
tatja egymasba, esetenként hozzatoldva a régi magyar tincokban
b&ségesen el6forduld, egzotikus ri-hangot is.

Sz6 sincs itt torok dallamokrél, csupédn ,.kolcsonbe kapott”,
keleties fordulatokrol, bécsi ,,szabdsz” altal készitett kontosbe
oltoztetve. Mas széval, itt az erSteljes asszimildcids képességgel
rendelkezd — és igy az éltala igen kedvelt, moll dallamok eseté-
ben kiilondsen jelentSs dallami-hangulati mozgastérrel gazda-
godé — magyar tdncmuzsika egzotikus ,beiitéseinek”, a bécsi
klasszikus zenébe torténd atplantilasanak lehetiink tandi.

Az a méd, ahogy a XVIIL. sz. utolsé negyedétSl, 1775-t61
kezdve Mozart, hegedimiiveiben (!) szinte rdcsodalkozik az
alabbi kottapélddinkban lathatd, igen eredeti hangulattipusra, azt
tdmasztja ald, hogy addigra a magyar (verbunkosnak elnevezett)
tancmuzsikdnak sikeriil megalkotnia azt a magyar lelki be-
allitédashoz ill§ ,,gerinc”’-hangsort, ami egyrészt az altalunk
A-hangulattipusnak elnevezett, hangulati emelkedést, ,.fényt”
hozé ,mi-,fi-szi-la-ti-do-re, masrészt a biiszke, hési beallitddast
kifejez6 B-hangulattipus 'fa-mi-re-do-ti-,la-,szi Osszekapcsol6-
dasabol jon 1étre. Ennek a kétféle sornak a hangulati hullamzésa,
ringdsa az, ami iide szint, 4j lehetdségeket kindl Mozart muzsi-
kdja szdmdra, ebben a dallamos- és harmonikus moll-jelleget 6t-
voz6, lagy ténusd hangsorban ('fa-'mi-re-dé-ti-1a-,szi-,fi-,mi):
egy nép mély, szines érzelemvildganak tartalmi kifejez6déseként.

Ehhez a XVIII. szdzad utols6 negyedére kialakult, magyar
gerinc-hangsorhoz jol illeszkednek a kordbban gazdagon bur-
janzd, szivesen asszimilalt keleties fa-szi és mi-ri, stb. fordula-
tok is, ugyanis a gerinc-hangsor ezekkel az egzotikusan meg-
emelt, majd feloldott hangokkal egy sajatos izlés altal vezérelt,
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melodikai hullamzast képes eldidézni. A nemesen, lagyan ringd
jelleg nemcsak a tanc ritmik4jét, de ide-oda hajlé motivumokban
bbdvelkedS dallamszovését is dthatja. Szinte 6romét leli abban,
ahogy ,.hulldmoztat6” maédjan hol eltiinteti, hol pedig hagyja fel-
szinre bukkanni ezeket a keleties fordulatokat, mintha csak a lo-
vasnépi mozgaskultirdn nevelkedett, magyar konnytilovas ka-
tona ringat6zod, tancos {zlése formdlta volna ilyenné. Ez a ,,gerinc”
j6l megbirja mér az eurdpai ,.exportot” is, és melodikdja arra is
alkalmas, hogy mar az els6 magyar kiadvanyok bécsi megjele-
nése el6tt keleties hangulati elemeket kozvetitsen a bécsi
klasszikus mesterek felé.

A verbunkos stilus kialakuldsat vizsgélva, a forma, a kettds pe-
riédus, stb. szempontjabol bizonyara fontos tényezdként kell sza-
mitdsba venniink a nyugati tdncoknak a magyar tdncmuzsikara
gyakorolt hatdsat. Ugyanakkor kulturdlis asszimildlé-képességiin-
ket becsiilnénk ald, ha {zlésiink nyoméan kiformalddott, karak-
teriinkkel ontudatosan azonosulni tudé gerinc-hangsorunkat (lasd:
Hary-intermezzo) idegen muzsikusok taldlmanydnak gondolnank.

Ha Mozart szdmdra nem jelentett volna iide, friss élményt az
altalunk gerinc-hangsornak elnevezett dallamvonal, bizonyéra
nem foglalkozott volna annyit vele 1775-1785 kozotti alkotéi
periddusdban. Itt jegyezziik meg, hogy Mozart mindossze egyet-
len alkalommal, 6 éves kordban toltott két hetet Magyarorsza-
gon, Pozsonyban, ezért gyanithatd, hogy a hozza igen kozel 4llé
Michael Haydn-t81 szerezhetett ismereteket a magyar zenér6l.

De Mozart nemcsak a mar emlitett moll hangulattipusok fel-
idézésére haszndlta fel a magyar tanc stilusjegyeit. Az egzo-
tikus, viddm ,.erdei ember”-figura (Papageno) tancos, ritmikai
eszkozokkel torténd megszemélyesitéséhez Mildndig sem kell
elmennie. Elég, ha a kozeli Bécsbdl a Lajta vidékére, Pozsony
kornyékére, a magyar muzsikdra irdnyitja figyelmét. Taldn nem
véletlen, hogy Mozart el&szor éppen hegediiversenyeiben
hasznélja fel a magyaros dallam-gerincet:

A’fd mi re do ti ld ,szi ,fi ,mi magyaros ,,dallam-gerinc” rejlik (az egzotikus
ri=gisz hanggal kiegészitve) Mozart G-diir hegediiversenye (K 216, 1775. I1X. 12.)
1. tételének melléktémdjdban.

Sags
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Mozart d-moll zongoraversenye (K 466, 1785. I1. 10.) 3. tételének melléktémdja
L,felfedi” az el6bbi dallam-gerincet.

- s

P leggiero

Mozart A-diir zongoraszondtdja (K 331, Op. VI., Nr. 2., 1778 nyara) utolso,
,, Torok indulé” néven ismertté vdlt tételének magyaros dallamsora a ri (hisz)
hanggal.

Mozart A-diir hegediiverseny (K 219, 1775. XII. 20.), a 3. tétel (Allegro) ma-
gyaros tincdnak az el6bbihez hasonlo dallami gerince.

Mozart A-dur (,,torokos”) hegediiversenyének (3. tétel), tréfdsan ide-oda hul-
ldmzo, mi-fi-szi-ld felfelé, és ld-szo-fi-mi lefelé fordulo dallamivei, kromatikus
kontiosben.

- .

Hasonlo, lefelé ereszkedd hullimvonalak a tétel késobbi szakaszdban.

Mozart: A-diir hegediiverseny, 3. tétel (Allegro). Magyaros hangsorra épiilo,
magyar (nem torok!) tanc, a 2. sorban a ’ld ’szi sz0 fi ,fa mi ri kromatikus sor
egzotikus hullimoztatdsdval. Az 1. sorban a magyaros gerinc-hangsor ldthato,
amire a hegedii alulrél ,,kiot” rd.

A.]il.-?ru maestose. 30« 06,
" s 33 g 3 B 3 A~ 4 s~ 3 a “_ g
. { x ras 7

1388884 3
i1 2

Mozart ,,hdsi” hangvételii, a-moll, zongoraszondtdja (K 310, Nr. 16., 1778

kora nyara) 1. tételének fotémdja, a jellegzetes, magyaros hangvétellel.

Rondo [Allegro assai] | |

Mozart: d-moll zongoraverseny (3. tétel) fotémdja (1785), az elobbivel meg-
egyezd hangulattipussal.

Haydn: G-diir zongoratrio (1795) ,,Rondo all Ongharese” tételébél az egyik
magyaros tdnc részlete.

Presto
a sams £ S

Fe. X N &

]

== ===

A XVIIL. sz. utolso évtizedeibél valo magyar tinc (34 pesti magyar tdnc vagy
verbunk hegediire, 34. szdm) kezdete. Az elsé két sorban a mi-fi-szi-ld hangu-
lattipus, a kozéprészben a keleties do-ri bovitett szekund domindl.
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Moderato sempre in C minore

A ,,34 pesti magyar tdnc...” 32. szdmdnak (A Hdry-intermezzo dallamdhoz
hasonlo) elsd,

és 4. sora. A befejezo sor tartalmazza a magyaros gerinc-hangsort, az egzotikus
ri (fisz) hanggal kiegészitve.

— -v' -\,J 1 :Jv-f ﬁ#‘j -‘ =
Ugy-is hév nyar  he - vi - ti keb - le-met
L

E g
Mi-6-ta ré - zsim

szi - ve - met.

bir - ja

A ,,Cserebogdr...” kezdetii, a XVIII. sz. vége tdjdn keletkezett dallamunk befe-
Jjezo sorai, a magyaros hangsorral.

=S — =

A locsi tabulaturds gyiijtemény (1670 koriil) magyar tancdnak kozepén (2. sor)
mdr ugyanigy megjelenik a mi-fi-szi-li hangulattipus, mint a Koddly Hdry-
intermezzo inditdsdndl és kozepén, a trio elott (ldsd Gadti verbunks daldt 1802-bol).

...6s befejezése, a késobb jellegzetessé vdlo, magyaros dallam-gerinccel.

A magyar tancok forrasai

Az ,Isteni csardds. Hattyd hangok Borzé Miskatdl. Zon-

gordra alkalmazta Petényi Ott6, jatza Sarkozi F.” cimi
kiadvany 1859-ben jelent meg Pesten, a Treichlinger kiaddénal,
amelynek 1. szdmu csdrddsa Brahms elsé dallamdnak forrasa.

Wilhelm Tappert 1874-ben, a lipcsei Allgemeine Musikalische
Zeitungban (348-349.1.) az 1. magyar tanc forrasaként a ,,Pecse-
nyéanszky-Sarkozy: Isteni csardds” cim mivet tiintette fel.

Bar nem tudjuk, milyen forrdsbdl vette ezt az informacidt,
gyanitjuk, hogy magyar kolléga véleményére tdmaszkodhatott,
nem is feltételezve, hogy egy cigdny muzsikus lehet a szerzé. Itt
emlitjiilk, hogy Matray Gabor (megh. 1875. julius 17, Budapest)
zenetorténésziink is azt a téves elképzelést vallotta, hogy Bihari
sem volt az 4ltala jatszott magyar tancok szerzdje, ,,...nem lévén
neki... élénkebb Osztone... 4j darabok szerzéséhez...”

it
i 1 -
| B x » > —]
i-‘ﬁ‘-’——r!f:r = smieisenii ===
i e e Ry o e |

Isteni csdrdds. Hattyii hangok Borzo Miskdtol. Zongordra alkalmazta Petényi
Otto, tdasza Sdrkozi F. Pest, 1859. (részletek).

II. Tanz oder Verbung
Andante moderato

Bihari ,,2 Ungarische Tinze oder Werbung” (Bécs, 1807), 2. tinc. Borzo
Miska Isteni csdrddsdban a 2. Friss 13. iitemétol ugyanezt a hangvételt és
hangulattipust halljuk (olvassuk visszafelé kottapélddnk 4., 3. és 1. iitemét, és
ival).

hasonlitsuk dssze a Friss emlitett részletének dall
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Brahms elsé dallamanak forrdsa tulajdonképpen Borzé Miska
~Maros vize folyik csendesen...” kezdetli csarddsanak — rit-
mikai- és ,,egzotikus” dallami eszkézokkel torténd, jol ,,meghul-
lamoztatott” — valtozata, gondoljunk csak az Isteni csardas (1.
szam) inditasanak mi-ri-mi-re fordulatara.

Hasonlé dallami hulldmzast hallhatunk Mozart Torok
induléjdban, a tizenhatodos rész 4. iitemében, valamint
Beethoven G-dir hegedliromancaban, a verbunkos téma tizen-

A ,Maros vize...” dallam (amelynek szerzGjeként Leszler
Jozsef is Borz6 Miskat tiinteti fel: NétakedvelSknek, Bp., 1986,
149. 1.) bekeriilt Szigligeti Ede 3 felvondsos, ,,Haromszéki
lednyok” c. népszinmiivébe (zenéjét Erkel Gyula éllitotta ossze),
az egyik betétdalként. A darab nemzeti szinhdzi bemutatdja
1874. okt. 30-an volt.
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—Foly a Bodrog hal - kan, csén de - sen,
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Borzo Miska (1800-1864) ,,Maros vize folyik csendesen...” kezdettel népszerii-
vé vdlt dallama. Nikolaus Lenau (Nikolaus Niembsch Edler von Strehlenau,
1802-1850) ,,Miska a Tiszdndl” c. versébdl, a Bodrog és a Tisza dsszefolydsd-
nak idilli képét felidézve, a dallam ,,Foly a Bodrog halkan, csendesen...” szo-
vegvdltozatdt kozoljiik (Kerényi: Népies miidalok, 1961. 71. l.), Lenau kezdo
sorainak hangulatiban:

,»Magyar foldon, hol vildgos

habjaival a Bodrognak

a tiszai z6ld hullamok

vig-susogva egybefolynak...”

Lenau csaknam egyidés volt Borzo Miskdval, aki Rimaszombat kiérnyékén
miikodott, és 1820 koriil csatlakozott a ndla alig fiatalabb Dombi Marci zene-
kardhoz, aki késobb Tiszafiireden is muzsikdlt. Ha Lenau verse valoban Tokaj
kornyéki élmény nyomdn keletkezett, még akdr Borzo Miska is lehetett a vers-
ben megénekelt muzsikus. A ,,Foly a Bodrog...” szivegkezdet sokkal erede-
tibbnek, hitelesebbnek tiinik a fentiek alapjdan, mint az igen tdvoli Maros folyo
nevének felhaszndldsa, ami bizonydra késobbi szovegvdltozat.

Az Isteni csardds 2. szaméanak els§ 8 iiteme lett késébb a Far-
kas Sandor, pécsi cigdnyprimds 4ltal szerzett, igen népszeriivé
vélt ,,Hajlik a r6zsafa, hajlik a lany...” szoveggel énekelt csardas
refrénje.

Az Isteni csardas 2. szamdnak ezt kovetS négy iitemének lefu-
tasdban, a ,,ringat6z6” — szi-r8l sz6-ra, di-r6l dé-ra 1épS — dallam-
vezetés utdn felfelé kanyarod6 tizenhatod-menet egy keleties,
bovitett szekunddal veszi ki részét a hangulati hullimzasboél.

Az Isteni csardds 2. szamdnak 13-20. iiteme régi, talan Bihari-
tél valé verbunkos-dallam. Bar Brahms az eredeti, négykezes
kiadvdnyban nem jelzi, ezt nyugodtabb tempd6ban, méltésagtel-
jesebben szokds jatszani, ahogy sajat zenekari dtiratdban mar
jeloli: ,,Sostenuto e poco a poco in tempo”.

Bihari hires, a-moll verbunkosanak elsé négy titemében (Studia M.
21, 1979, 178. 1, és Bihari-mtijegyzék 2. szdm) ugyanezzel a
hangvétellel, hangulattipussal (A-hangulattipus) taldlkozunk (43. 1.).

Az Isteni csardds 2. szdmdnak ,biharis” kozéprészében talal-
hat6 szi-ti-1a zar6-formuldk mar a csardas korszak jellegzetessé-
gei, a kordbbi verbunkos tincmuzsika ugyanis a 1a-szi-14 zar6-
sémat alkalmazza szivesen.

Az imént elmondottakbdl mindenesetre kitlinik, hogy a
Brahms 1. magyar tdncdban feldolgozott dallamok véleményiink
szerint nem kothetdk egyetlen szerz8hoz, késébbi ,,0sszevarras”
eredményeként keriilhettek egymas mellé.

Az Isteni csardas 1. szdmdnak elsé iitemében 1év6 cisz helyett
Brahms cé-t ir, ahogy az a csdrdas 2. iitemében lathats. Megfi-
gyelhetS, hogy Brahms mértéktartan él az ilyen ,,egzotikumok-
kal”. Tgy példdul a 9. magyar tinchoz sem a Makéi csdrdds dal-
lamat, hanem az eredeti népdalt haszndlja fel.

Borz6 Miska cigany muzsikus, 1848-as tabori karmester, aki a
szabadsdgharcban jelen volt Losonc varos pusztuldsandl és sze-
mélyes élményeit ,Losonc végromldsa” c. zenekari miivében
orokitette meg.

Gyakran id6zott grof Fay Istvan Rimaszombat kornyékén 1évé
nyustyai kastélydban, ahol megdrizték tobb kiadatlan szerzemé-
nyét (1asd: Leszler J.: Né6takedvelSknek, 1986, 65. 1.).

Féy grof (sziil. 1809?, Pécel — megh.: 1862, Fiiles, Sopron var-
megye) zenei aktivitdsat jelzi tobbek kozott, hogy 1830-35
kozott évente haromszor, tobb napos zenei 6sszejoveteleket ren-
dezett faji kastélydban (Miskolct6l mintegy 40 km-re, észak-
keletre), Kassa és Eperjes kornyéki muzsikusok szdmdra. Liszt
is meglatogatta Sopron kornyéki kastélydban, és 1853-ban Hans
von Biilow segitségével kottdkat vasarolt t6le. Rossini Fadynak
kiildott levelét a Divatcsarnok c. lap 1854. marc. 5-1 szdma ko-
zolte. LegjelentSsebb kiadvanya: ,,Régi magyar zene gyongyei
tobb djabb csarddsokkal” (ebben sajat csardasait is kozolte), ot
fiizetben (Bécs, 1857-61). Tobb zenei irasa jelent meg. Zongo-
rajatékosként elismert volt tigyes rogtonzéseirdl.

Brahms 1. magyar tdncénak ,,biharis” részében (vo. a ,,Hattyu-
hangok™ csardds 2. Frissének 13-20. iitemével), a G-dir
romancbdl vett kottapélda végéhez hasonldan az ,,A”, majd —
d6-rdl fa-ra véltassal — a ,,B” hangulattipus jelenik meg, amit
végiil az ,,A” tipus magyaros dallam-gerinccé egészit ki.

Beethoven G-diir, 1801 tdjdn irt hegediiromdncdnak magyaros részlete. Az 1.
titem megjelolt részletét (mi ri mi fa mi re do ti) hasonlitsuk dssze Borzo Miska
,,Maros vize...” és ,Isteni csdrdds” c. szerzeményének kezdetével. A 3. iitem
kvintvdlto megolddsdt — hasonlo motivummal — Koddly is alkalmazza a Hdry-
intermezzoban. Az 5-6. iitemben Beethoven egymds mellé ,,szerkeszti” a ma-
gyaros gerinc-hangsor ,,A” és ,,B” hangulattipusait: ,,A” (emelkedett,
,fényes”) hangulattipus = re do ti ld szi fi mi. ,,B” = (biiszke, ,,hdsi”) hangu-
lattipus = fd mi re do ti ld szi
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Beethoven c-moll (Op. 18, Nr. 4, 1801) vondosnégyesének , az is-
meétlojel utdn az ,,A” és ,,B” magyaros hangulattipus ,,egymdsba simulva” jele-
nik meg. Hasonlot ldthatunk a VII. szimfonidbdl vett részletnél is, a két hegedii-

szolam kizott (Beethoven alkotoi korszaka egybeesik a verbunkos fénykordval).

s B e T
b - —— » 1 F ot

,,»Biharisan” meghulldmoztatott, magyaros dallam-gerinc az V. szimfonia 2.
tételében. A 2. iitem elsd hangja (do) itt is fd-ra vdlt. Az elsd iitem ,,A”, a foly-
tatds ,,B”’ hangulattipus. Ugyanilyen vdltds van az 1. magyar tdinc ,,biharis”
73-80. iitemében.

Anduate Moderato.
1. 7 -2
Tanz i
ader %
Verbung £

Bihari: 2 Ungarische Tinze oder Werbung (Bécs, 1807) c. kiadvdny 1. tincd-
ban ugyanaz a ritmika és temperamentum villan meg, mint a Brahms 2. ma-
gyar tancdhoz felhaszndlt ,,Emma csdrdds” (megjelent 1858 koriil) frissében.

FRISS.

L

ten. = —_—
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P cresc. poco a poco

I =
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Az 1811-12-ben kompondlt VII. szimfonia (Op. 92) ,.gydszmenetében” (2.
tétel) a fotéma mdsodik szakasza dallamos moll irdnyt vesz (,,A” hangulatti-
pus), majd az ellentéma a ,,B” hangulattipus lépcsdfokain melkedik felfelé, és
a kettd egyiitt adja ki a verbunkos gerinc-hangsort. Az ellentéma a magyar
tancmuzsika dallami mozgdsterét haszndlja ki (ri-re és di-do hulldmoztatds-

sal), amihez , rejtett’” (elokés) szinkopdk adnak tdncos, magyaros liiktetést.

2 A 2. Brahms-tanc els6 dallamédnak forrdsa Windt Mor

* ,Emma csardas”-a, amely 1858 kortil jelent meg Pesten, a
Rézsavolgyi cégnél. Ezt a dallamot Wilhelm Tappert német
kutaté mar 1874-ben azonositotta.

Windt (lasd Leszler i. m. 384. 1.) pesti csardds-szerz§ volt,
miiegyetemet végzett, zenét Thern Karolyndl tanult.

A téanc ,,Vivo"-részének (49. iitem) dallamforrdsat — Bognar
Ignac 1858-1 népdalgylijteményének 18. szdmat ,,Azt szoktdk
szememre vetni...” kezdette] — Major Ervin azonositotta.

Mielétt a 2. magyar tanc 2. litemében lathato, jellegzetes rit-
mikai formuldt elhamarkodottan cigany muzsikusok diszitd to-
rekvéseinek eredményeként értékelnénk, vessiik ossze ezt a ver-
bunkos zene korai idGszakabol valé sémat Bihari Bécsben,
1807-ben megjelentetett ,,2. Ungarische Tédnze” (1. szdm) cimd
tdncanak elsé ilitemeivel.

Ugyanez a ritmikai formula hallhaté Beethoven III. szim-
fonidjaban, a gydszindulé-f6téma utétagjaban, a hegediikon,
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Bogndr Igndc népdalgyiijteménye, 18. szdm ,,Azt szoktdk szememre vetni...”
(1858).

valamint a VII. szimfénia 4. tételének inditasakor, szintén a
hegediikon. Mindkét mii keletkezése idején Beethoven behatéan
foglalkozott magyar zenével (1asd a c-moll, Op. 18-as vondsné-
gyes 4. tételét, a G-dur hegedliromancot, valamint az Istvan kirély-
nyitanyt), tehit az 6sszehasonlitds mindenképpen indokolt.
Régi magyar tdncaink Friss-tételeibdl kifejlédott csarda-
saink nyomdn keletkezett Brahms méltan népszer( sorozata: a
~Magyar tdncok”. Ismertetésiiket a kovetkezd szamunkban
folytatjuk. Rakos Miklos
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