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Francia szabadsageszme — bécsi muzsika — magyar stilus

EGY ,HOSI” BEETHOVEN-LASSU:
Funerailles ... a la hongroise

Ugy tiinik, a zenetudomanynak mindez-
iddig nem sikeriilt megragadnia, megva-
laszolnia azokat a fontos, értelmezésbeli,
tartalmi-ritmikai kérdéseket, amelyek
joggal meriilnek fel az Eroica-szimfénia
IL. (gyaszinduld) tételével kapcsolatban.

Ahogy Bartha Dénes (Beethoven ki-
lenc szimfénidja, Bp., 1956, 84.1.) irja:
--A legrégibb vdzlatok (a gydszindulo
zenéjéhez, 1801-bol) mdr megeldzték a I1.
szimfonia elkésziiltét; a kidolgozds ér-
demleges részét Beethoven 1803 folya-
mdn és 1804 elsd felében végezte...”

A III. (Eroica) szimféniat Beethoven a
legjobbnak tartotta elsé nyolc szimfénid-
ja kozil. Egyik hegedlis bardtjdnak,
Krumpholznak irja még 1802-ben: ,, Nem
vagyok megelégedve eddigi miiveimmel.
Mdtol kezdve uj iitra térek...” (Bartha
im. 86.1.)

Olvassuk tovabb, mit ir Bartha Dénes.

...Tartalmi tekintetben Beethoven ér-
deklédését most a hdsiesség, a hdsi ma-
gatartds szférdja koti le, kb. egy évtized
tartamdra. Ez ... egyben a kozhangulat-
nak is jellemzdje... ldngoloan lelkesedett
a francia polgadri forradalom jelszavaként
ismert »szabadsdg, egyenldség, testvéri-
ség«, majd ezekkel kapcsolatban kiilono-
sen az dltaldnos emberi jogok eszméi-
ért...” (i.m. 86. 1.)

Beethoven bardtjitdl, Ferdinand Ries-
t6l tudjuk, hogy a III. szimfénia kézirata-
nak cimoldalan sokdig a ,,Bonaparte” el-
nevezés 4llt, de Napéleon csaszarra koro-
nazasardl értesiilve, Beethoven haragja-
ban eltépte a cimlapot, és ekkor adta neki
az ,,Eroica” (hési) nevet, jelezve, hogy az
Bonaparte-rél szol (,,geschrieben auf Bo-
naparte”, 1asd Szabolcsi: Beethoven, Bp.,
1960, 207. L.).

A gyészindul6-tétel keletkezésének in-
ditékairdl vall Beethoven késGbbi, allito-
lagos megjegyzése, amikor Napdleon ha-
l4lhire eljutott hozza: ,,Mdr tizenhét évvel
ezeldtt megirtam a zenét, amely ehhez a
szomoru eseményhez illik.” (Romain
Rolland: Beethoven, Bp., 1963, 114. 1.)

Bartha Dénes konyvében (i.m. 109. és
111. 1.) kés6bb arrdl olvashatunk, milyen
aprélékos miigonddal teszi valtozatossa
Beethoven a gydszinduléban ,,...az egyes
iitemek, a zenei motivumok részletritmikd-

jat”, és hogy ..... az elsé 8 iitemnyi zenei
periodus dallamdban nem taldlunk két iite-
met, amelynek a ritmusa egymdssal min-
denben egyeznék... figyeljiik csak meg e
vonatkozdsban a pontozott tizenhatodok
esetrdl esetre vdltozo elrendezését. Hogy
nem valami szokvdnyosan tedtrdlis »sza-
badtéri« indulozenérdl van sz, azt Bee-
thoven mindjdrt az elsé hangokban érezteti,
tobbek kozott azzal, hogy tiszta vondszene-
karral szolaltatia meg a fotémadt... a 217.
iitemtdl kezdve meg-megszakado, el-el-
csuklo, sirdstol fojtogatott fordulatokba
torkollik... a 232. iitemtdl kezdve az elsé
hegediik és a fafiivok kis csoportja zoko-
gdsra emlékeztetd, fdjdalmas pdrbeszédet
folytat, amelynek végeztével (a 237. iitem-
ben) ugy tetszik, mintha a fétéma tijabb
visszatérésének a kiiszobén volndnk. A vo-
nosok el is kezdik a gydszindulo kezdd mo-
tivumdt, pp sotto voce utasitdssal. Ez azon-
ban néhdny hang milva megszakad és az
elsd hegedii mdr csak dllandoéan el-elcsuklo,
zokogo megszakitdasokkal képes a téma
dallamvonaldt a zdrlatig tigy-ahogy, to-
vabbszomi... Hol vagyunk mdr a tétel kez-
detén felidézett induloképtél? Beethoven
muzsikdja itt mdr levetkezett magdrol min-
denfajta szinpadiassdgot, mindenfajta vi-
zudlis emléket; itt pusztdn a sotét fdjda-
lomnak, a bensdséges siratdsnak ellendll-
hatatlanul szuggesztiv kivetitése dll mdr
elottiink...”

Olvassuk csak még egyszer:

e Az elsd 8 iitemnyi zenei periodus
dallamdban nem taldlunk két iitemet,
amelynek a ritmusa egymdssal minden-
ben egyeznék... figyeljiik csak meg e vo-
natkozdsban a pontozott tizenhatodok
esetrdl esetre vdltozo elrendezését...” —
irja a 1ényegre tapintva Bartha Dénes.

De vajon mi kovetkezik ebbdl a megfi-
gyelésbdl? Pedig a megoldas kulcsanak
valahol itt kell lennie.

Indulézene? ... vagy inkdbb lassu tanc-
1épés? Egy ,.egzotikus” zenei nyelv szo-
katlan megnyilvdnuldsa egy klasszikus
szimfénia lassu tételeként?...

A fennma-
radt dokumen-
tumok, a sok
vazlat valéban

5. Lassu

nek, hogy Beethoven rendkiviili figyel-
met forditott ,,hdsi” szimfénidjanak for-
maba Ontésére, a méreteiben is hatalmas
Eroica zenei anyagdnak kiérlelésére.

Tanulsdgos lehet hat, ha az irdsunk
szabta kereteket tiszteletben tartva, alapos
vizsgélatnak vetjiik ald a gydszindul6 el-
s6, nyolc ilitemnyi periédusanak dallamat.

Rovid kottapélddkkal igyeksziink majd
szemléletessé tenni mondanivalénkat, ke-
rilve a féaraszt6, tilsdgosan ,tudoma-
nyos” megkozelitést.

*k

Miel6tt a III. szimfénia gyaszinduld-
janak elsd periddusat alkot6 f6témat ala-
posan megvizsgalnank, essiink at egy ro-
vid ,historizalason”, a verbunkos stilus
dallam- és ritmusalkoté sajdtossigait il-
letGen.

A verbunkos motivum kiformalédasa-
nak egyik lehetséges mddja, hogy — amint
az mas dallamok esetében is lenni szokott —,
a dallam vazat alkotd, a mérgiitésszert
liiktetés altal meghatarozott ,,vaz” hango-
kat tovébbi, dallamot szinezd és gazdagi-
té6 hangok irjak koriil. A mdsik fontos,
motivum-épitS elem a ritmika: a vdz-han-
gok alapjdn 1étrejott, a stilusnak megfele-
16, sémdkat kovets és éppen odaillg, jel-
legzetes ritmikai vdltozat segiti a moti-
vum kiformal6édasat.

Bd&séges a kindlat dallamot gazdagité
hangokbdl a Koddly Hary-Intermezzo
tri6 részéhez forrasként felhasznélt Esz-
ddr Lassd-ban (lasd Papp G.: A verbun-
kos kéziratos emlékei, Bp., 1999, 209. 1.
5. sz.).

Lassuk el6bb a dallam véazat képezd
hangokat (nyilakkal jeloljik a szinezd
hangok irdnyét), majd pedig az 1820-bdl
valé verbunkos elsé iitemeit:

vy +

FOOE Fos= = e =l ]

arr6l  mesél-

VII. EVFOLYAM 4. SZAM




ZENETORTENET

Figyelemre mélté a hasonlésag a Ko-
daly 4ltal felhasznalt verbunkos 2. iitemé-
nek dallamalkotdsi médja (14sd: vaz-han-
gok), és a Beethoven G-dir roménc ver-
bunkos részletének 10. litemében lathat6
képlet kozott:
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madsodik egy évvel kés6bbi kiadvanybol
valé (Tiz legtijabb Magyar Ténczok, 7.
szam), a harmadik pedig a 2. iitemben
taldlhaté motivum vazat alkoté hangokat
jelzi:

Lassu Magyar*

2. Adagio [ Szomoruan
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Ritmikai eszkozokkel ,,atoltoztetett”,
megvaltozott kiilsejli dallamra gyanak-
szunk Bizet Carmenjének er6tdl duzzado,
biiszkeséget sugdrzé torreddor — elézené-
jét hallgatva. Nézziik csak meg Brahms 8.

magyar tdncanak dallamat (Editio
Musica, Bp., 1990, I. kotet), majd pedig
annak a Lavotta-darabnak a ritmikajat,
amely Matray Gabor ,,Fléra” c. sorozata-
nak II. fiizetében (Bécs, 1829, 3. szdm,
Moderato) jelent meg:

Presto

T

Molto Aﬂagio/l\'agyon Lassan

kos témdjanak 12. litemét, amely to-
vabbi vizsgalddasaink
szempontjabodl rendki-
viil fontosnak téinik.

W'!?ﬁﬁ Most nézziik meg a Romdnc verbun-
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A G-dir romanc 2. témaja ,magjat” tartalmazo kiadvany
1825-bdl
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Az elsé esetben, a 2. litem 2. nyolcadin
a dallamvezetéshez alkalmazkodo, a vaz-
hangot alulrél és feliilr§l gazdagité sémat
lathatunk. A madsodik esetben az odaill§
ritmikai formula tligyesen megtaldlja a
mddjat, hogy az 1. nyol-
cad végére beszirjon
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egy vdz-hangot megels-
legezd, ha-harmincket-
tedet, a 2. nyolcadra pe-
dig feliilrl szinezze a
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dallam vazat alkot6 ha-t,
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Bizet: Carmen
(A Brahms dltal is feldolgozott Lujza-cséardas,
Lavotta ritmikéjaval.)

Szabolcsi Bence emliti (A XIX. szdzad
magyar romantikus zenéje, Bp., 1951,
203. 1.) Brahms 8. magyar tdncdval kap-
csolatban, hogy az abban feldolgozasra
keriilt, Frank Ignéctél valé ,,Lujza-csar-
das” ,,...a Sdrkozi- és Patikdrus-banda
hatvanas évekbeli pdrizsi szereplése ide-
jén dllitolag Bizet-t a »Carmen« tored-
dor-belépdzenéjére inspirdlta.”

Lehet, hogy a Lavotta-darabhoz hason-
16 ritmikai vdltozatban jatszottdk a
Brahms feldolgozdsa révén késébb vilag-
szerte ismertté valt dallamot Sarkoziék és
Patikdrusék Parizsban?

Ennyi el6zmény utdn ldssuk a Beetho-
ven G-dir hegediromdnc mdsodik témdja
verbunkos ,,magjanak” tiné (lasd: Zene-
kar, 2000. jinius, 27. 1.), Sarkozy Kazmér
altal megjelentetett Lassi magyar 2. iite-
mét.

ElsS kottapéldank az 1824-ben meg-
jelent véltozatot mutatja (Magyar N6tk
Veszprém Varmegyébdl 12. szdm), a

egy akkordba ill§, dé-
tizenhatoddal.

A verbunkos stilus ritmikai formuldi
olyanok, mint a sémaszerdien legyartott,
elemeket tartalmazé lego-jaték egyes da-
rabjaibdl Osszedllt alakzat: ismét részekre
szedhet§ és varidlhatd, némi fantaziaval
djabb elemekkel cserélhetd vagy bdvithe-
t8, az adott kereteken beliil.

Vizsgdljuk meg Beethoven G-dir he-
gedliromdncaban a verbunkos téma 2. {ite-
mét, amelyben a szerzd$ kortilirja, disziti
és szinezi a dallam vazat képezd hango-
kat, majd — Beethoven vaéltozata alapjan —
rakjunk Ossze a ,.készletbSl” egy odaillg,

z

ritmikus liiktetést verbunkos motivumot.

Most éppen a Paganini ,,Mdzes fanta-
zia” 3. itemének dallama és ritmikéja allt
Ossze eléttiink. Erre a dallamrészletre ké-
s6bb még visszatériink.

Amennyiben csak a vdz-hangokat ven-
nénk figyelembe, a ritmikus véltozat ilyen
lehetne:

El6szor lassuk, ahogy
Beethoven leirta, majd
jegyezziik le ,,verbun-
kos mddra”, mellékel-
ve a dallam vazat is:
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Az egyértelmiien verbunkos lasstit idé-
z86 Beethoven-részlet félreérthetetlen sti-
laris fordulatat latva (12. litem) azt a fon-
tos felfedezést tehetjiik, hogy Beethoven
el6kéje — szandékat, jellegét, ritmusérté-
két tekintve — lényegében megegyezik a
mi lejegyzési médunk gé-harmincket-
tedével.

Persze az el6kés lejegyzési m6d dnma-
gaban még nem birna kiilonleges jelentd-
séggel, hiszen ilyen, vagy hasonld lejegy-
zésre azért a korabeli kiadvdnyokban is
akad példa (lasd a Beethovennél hat évvel
idGsebb, 1820-ban elhunyt Lavotta Janos
Lasst magyarjat: a tri 1. litemét; Magyar
No6tdk Veszprém Varmegyébdl 2. szdm).

A Lavotta éltal az 1. titemben alkalma-
zott ritmika utols6 két tizenhatodja énekld
szandékra vall, valésziniileg ezért valaszt-
ja az egy vondra vett (illetve ennek szelle-
mében, Ruzitska Ignéc 4ltal ,,fortepiandra
alkalmaztatott™), el6kés, torésmentes
énekld jelleget biztosité megoldédst. Na-
gyon valdszinii, hogy Beethoven szdndé-
ka is hasonl6 lehetett a Romanc mar vizs-
galt, 12. titemében.

Végezetiil, Beethoven verbunkos ihle-
tésti ,lassi”’-ja alapjan azt a kovetkezte-
tést vonhatjuk le, hogy az abban taldlhat6
el6ke elsGsorban a magyar lassu liikteté-
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sét fenntart6 ritmikai elem, nem pedig a
dallamba spontdn mdédon belesimuld di-
szit6 elem szerepét tolti be. Igy az el6adé-
nak ritmikus billentéssel, de hangsuly nél-
kiil kell azt jatszania.

*

A dallamok eredetét, stilusjegyeit vizs-
galé kutaténak koriiltekintének kell len-
nie. Példaként emlitjiik, hogy Wagner
1870-es Beethoven-tanulmanya 6ta a VII.
szimfénia findléjanak f&témajat magyar
tancként, ,,a tdnc apotedzisa’-ként (Wag-
ner) emlegetik, pedig George Grove mar
1906-ban rdmutatott, hogy a szimfénia
emlitett tételének témdja megegyezik egy
6/8-ban lejegyzett ir dallam hangjaival
(14sd: Major E.: Fejezetek a magyar zene
torténetébdl, Bp., 1967, 61. 1.).

Tudjuk, hogy Beethoven 1809-10-ben
készitette el ir és skot dalfeldolgozasait,
és nem sokkal kés6bb (1811-12) megirta
a VIL. szimféniat. Keze alatt a 2/4-es
titemben irt, tizenhatod hangokkal ,,siri-
tett”, szaguldd témabdl fergeteges magyar
tanc kerekedik. A tételben a szerzd éltal
nem el8szor felidézett, a magyaros ritmi-
ka altal uralt hangulat-tipus jelenik meg,
ahogyan azt a muzsika tartalmisdga meg-
kivanta. (Lasd: az Eroica-finale verbun-
kos kozéprészének szekund és bracsa ti-
zenhatod-kiséretét is!)

Az Froica szimfénia gyaszindulo-téte-
Iének témdajat vizsgdlva Paul Mies: Die
Bedeutung der Skizzzen Beethovens zur
Erkenntnis seines Stiles (Lipcse, 1925,
36-37. és 120. 1.) c. munkdjat hivjuk se-
gitségiil, amelyben megtaldljuk a téma el-
s6 vazlatat, valamint a végleges kidolgo-

Az els§ vazlatot szemiigyre véve feltd-
nik, hogy Beethovennek mar ekkor hata-
rozott elképzelése volt a téma inditisardl,
amit ritmikailag is jel6l, viszont a 3. {item-
t6]l még csak keresi — ugy tiinik, kordbbi
dallamemlékek kozott is kutatva — a to-
vabbhaladds utjat.

A 6. itemmel kapcsolatosan ide kivan-
kozik Paul Mies megjegyzése: ,,Die erste
Skizze zum Trauermarsch der Eroica
zeigt mit Ausnahme der bliebenden
Anfangstakte auch schon die Spitze as
gegen Ende.” (Az Eroica gyaszindulé el-
s6 vézlata is mutatja mar — a fennmarad6
kezd§ iitemeket most nem szdmitva — a
felsG asz-t, a vége felé.)

Mair irt gydszindulét 2-3 évvel korab-
ban (,,Gydszindul6é egy hds haldlara” fel-
irattal, az Asz-dur op. 26. sz. zongoraszo-
néta 3. tételeként), de gy tlinik, most egy
nagyobb szabdsu, Ujszert alkotas lebegett
a szeme el6tt. A vazlatok alapjan megalla-
pithat6, hogy a f6témat Beethoven altal
komponalt dallamnak kell tekinteniink.

De elintézhetjiik-e ilyen egyszeriien ezt
a kérdést?

Lassuk el&szor a gydszinduld 1. titemé-
nek mdasodik felét (e-mollban), és tegyiik
mellé a G-dir roméanc verbunkos témadja-
nak 12. iitemét:
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Gyaszinduld-motivum
a G-dar romanc 2. témajanak 2. itemébdl alkotott
ritmikus séma szerint
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lehetiink tanui — két kii-
16nb6z6 Beethoven mi-
bsl. A G-dir romancrol
csak azt tudjuk biztosan,

1 hogy legkésébb 1802

A G-dir roméncbdl vett verbunkos idé-
zet annyira jellegzetes és egyértelmd,
hogy nem igényel kiiléndsebb bizonyitast.
De ha a gydszindul6 1. litemében lathat6
motivumot vizsgaljuk, erre is taldlunk
példakat az 1800-as évek elején megjelent
verbunkos kiadvdnyokban:

22 Originelle Ungarische National-
tinze (1806-07) 6. szam (Tri6 4. ilitem)
Lasd még Haydn: Rondo all’organese c.
tételét is.

Tost Ferenc: 12 magyar tdnc, Pozsony,
1808, 8. szdm 2. iitem

Stradl Félix: 12 magyar nétdk, Buda,
1812, 10. szam 2. iitem (Lasd: Studia M.
21, 1979, 176., 186. és 204. 1.)

A G-dir romanc verbunkosanak a 36.
oldalon mar vizsgalt, és Beethoven 4ltal
oly kedvvel és hozzaértéssel varialt 2.
titemébdl képzett ritmikus séma alapjan
nézzikk meg leegyszer(sitve, c-mollban
ennek az litemnek masodik felét, nyilak-
kal jelezve, hogyan frja koriil Beethoven
diszit6hangokkal a dallam vazat:
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és ugyanez diszitések helyett ritmikus sé-
maval:
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és megkapjuk a parjat a romanc motivum-
nak, s egyben rdismeriink a gydszindul6 1.
titemében l4thatd ritmikus sémdra is.

Lassuk most az elsd vazlat periodusa-
nak elsé felét: hogyan alakul a kezdé gé-
hang és a majdani oktdvja kozotti inter-
vallumban a motivumok egymashoz vi-
szonyfitott mozgasa? Felting a kiegyen-
sulyozottsagra torekvés a dallamvezetést
illeten. A 2. litem vége zar, de a 4. iitem
,nyitva” marad. Ldssuk a motivumok
végének dallamvezetését:
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szimfénidt pedig 1803

majusa és novembere
kozotti idGszakban irta
a Bécs melletti Baden-

A gyaszindul6 végleges valtozata

ban és Oberddblingben.
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Nézziik meg, hogy a 4. iitemben kiala-
kult 4j helyzetben (2. vézlat) hogyan
kellene médosulnia a 3-4. litemben 1év4
motivumnak, ugyanezen belsé szimmet-
ridra és kiegyenstilyozottsidgra torekvs
dallamvezetés mellett.
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Ide kivankozik a kérdés: miért nem
nyujtott ritmusokkal folytatta Beethoven
az elsd vazlat alapjan, a 3. iitemben, meg-
tartva a dallam szabdlyos liiktetését, hi-
szen gyaszindulot {rt?

A vélasz: Beethoven egy elGke beikta-
tdsdval (1. litem) sdlydthelyezési triikkkot
alkalmaz: a ,,csalds” egy harmincketted-
nyi késés megvaldsitdsdra irdnyul majd a
3. iitemben.

A G-ddr romdnc verbunkos részének
12. iitemében mar alkalmazott ritmikai
formulat hasznélja fel az 1. iitemben. Az
igy sulytalan helyre keriil§, harmincket-
ted értéknek megfelels el6ke a lassi ma-
gyar liikktetésének szabdlyai szerint hata-
rozza meg a dallam haladdsdnak mene-
tét, viszont a 3. iitemben az 1. iitem el&-
kéjének ,,parja” silyos helyre (a 3. nyol-
cadra) esik, vagyis egy harmincketteddel
késébb indul. Erre akkor ddbbeniink ra
valgjdban, amikor a 3. litem végén ,,orra
bukik” a dallam: 1étrejon a megkompo-
nalt elakadés.

A triikk ellenére a pontozott tizenhato-
dok és harminckettedek sulyos-silytalan
liiktetése tovabbra is fennmarad, és uralja
a dallamot.

A feliitéssel és az 1. litem el8kéjével az
elsé hegedik altal markansan kijelolt ver-
bunkos liiktetés a 3. és 4. litemben a nagy-
bdgdk sulytalan helyre esd, két harminc-
kettedet megszolaltaté hattér-liiktetésével
folytatédik. Ehhez a liiktetéshez viszo-
nyitva — a 3. iitem kozepétdl az iitem vé-
géig — jOl érzékelhetd a primhegedik, ,,ta-
lajvesztettsége”, a harmincketted-eltol6-
dast (késést) eredményezd ,liiktetés-té-
vesztés”, melynek kovetkeztében befeje-
zetlen, torz ritmikai alakzat jon 1étre az
litem mdsodik felében: a késébbi elakada-
sok elGrevetitett, fajdalmas elképe jele-
nik meg.

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a
koriilményt, hogy ez a sajatos liiktetésti
tétel Beethoven egy olyan korszakdban
keletkezett, amikor foglalkoztatta a ma-
gyar lassu (1asd a G-ddr romanc 2. téma-
jat), most nem beszélve az Eroica szimf6-
nia IV. tételének sodré lendiiletd, verbun-
kos jellegii k6zEéprészérdl, amirdl taldléan
irja Szabolcsi Bence (Beethoven, Bp.,
1960, 216-217. 1.): ,.... a kisérddallam a
magyar verbunkoszene tdjdn is dtvdndo-
rol — hiszen akad-e méltobb tdrsa e heroi-
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kus képeknek, mint épp a verbunkos har-
cias és szdrnyalo zengése?”

Nézziik meg a gyaszindul6 els§ vazla-
tdban a 3. titem masodik felén és a 4. litem
elsé felén elhelyezked6 motivumot. Ezt is
megtaldljuk a G-dir romanc 10. iitemében
(a szinezd hangokat most el6kékkel jelol-
jiik a f6 dallamhangok kiemelése érdeké-
ben):

Kauer Ferdindnd: 12 magyar, Bécs,
1808, 10. szam 3. iitem. (Studia M. 21,
1979, 185.1.)

Lissznyay Julianna Hangszeres Gy(ijte-
ménye (1800-bdl és a késébbi évekbdl),
Bp., 1990, (Tari Lujza kozreaddsédban),
123.1. 9. sz., Figura 1.-2. iitem

Lissznyay-gydjtemény (Lavotta) 202.
1., 48. sz. 3.-4. iitem.

Végiil, az els6 vazlat 6. és 7. titemé-
ben taldlhaté asz-hang kornyéke (a

7— 7. litemben a két, lefelé 1ép6 nyol-
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De ugyanez a motivum mar felbuk-
kan a G-ddr romanc 2. iitemében is,
amint leegyszerfisitett kottapéldank
mutatja:

e e

1%31 SSsusss

Amint latjuk, az idézett dallam nem-
csak az els$ vézlat 3.-4. litemének hang-
készletét, de a végleges valtozat 3. litemé-
nek hangjait is tartalmazza!

Bk )

Beethoven a gydszindul6 f6téméjat (az
elsé és végleges valtozatot is) a G-dar
romanc 2. témdjanak (lasd. a 9. iitem
végén és a 10. ilitemben 1év6 verbunkos
motivumot) hangkészletébdl épiti fel. A
romanc emlitett motivuma, illetve az
ahhoz hasonld, a gydszindul6 elsd valto-
zatdnak 3-4. iitemében taldlhaté motivum
korabeli verbunkos tdncainkban is fel-
bukkan.

caddal) emlékeztet benniinket a G-
ddr roméanc verbunkosanak 11. iite-
mében taldlhat6 motivumra (c-mollba
transzpondlva):

—
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A fentiek alapjan tehat gy tinik, mint-
ha Beethoven a gyéaszindul6 elsé vazlata-
nak elkészitésekor a G-dir romanc ver-
bunkosanak hangulati vildgdban mozog-
na, onnan prébdlna inspirdciét nyerni.

Még ha figyelmen kiviil hagyjuk is ész-
revételeinket a G-dur romanccal kapcso-
latos gyanus ,,athalldsokat” illetGen, akkor
is megdllapithatd, hogy egy sajatos liikte-
tés uralja a gydszinduld f6témdjanak dal-
lamat, és Beethoven mar a feliitéssel és az
1. titemmel vildgosan kijeloli, milyen liik-
tetést kivan kovetni a tovabbiakban.

Ha elismerjiik a tartalmilag indokolt,
megkomponalt ,.elakaddsi” szandékot a
3. titemben, akkor — az Eroica finale-té-
telének kozéprésze mellett — joggal vetd-

dik fel: a gyasz-
indul6-tétel f6té-
- mdja is verbun-

Lassunk néhdny hasonlé példat az
1800-as évek elejérdl valé verbunkos ki-
advanyokbdl is:

Mohaupt Agoston: Hat magyar rénc,
Bécs és Pest, 1817, 2. szam (Andante), 3.-
4. iitem, és 6. szam (Andante), 2-3. iitem
(Studia M. 21, 1979, 210. 1.)

Tovabbi, hasonlé dallamfordulatok ta-
lalhatok:

—= == kos ihletettség(.
7 Beethoven mér
az els6é vazlat-
ban (feliités €és
1. dtem), majd
ugyanezt késébb
elkével is ,,meg-
~ erdsitve” vildgo-
san kijeloli, mi-
hez képest igazit-
ja a tovédbbhala-
dast, tehat ne-
kiink is ennek szellemében kell vizsgal-
nunk, hogy az 1. iitemhez képest miért
mds, mennyiben més a tovdbbhaladas?

A ,,massag” okat keresve viszont tuda-
tdban kell lenniink, hogy Beethovennél
nincsenek véletlenek, és kiilondsen nin-
csenek tartalmisagot érint6 kérdésekben a
szdmdra oly kedves Eroica-szimfénia ese-
tében, amellyel az 4j alkot6i periddusaba
1épS bécsi mester minden kordbbindl ma-
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gasabb kovetelményeket allitott maga elé.
A ,h6si” alkotéi korszakdra gyakorolt
verbunkos hatds ismeretében nem Kkertil-
hetjilk meg a III. szimfénia gydszinduld-
javal kapcsolatos stildris kérdéseket, ezért
irdsunkban ezek megvalaszoldsara proba-
lunk kisérletet tenni.

A gyaszindul6 zenei anyaganak értelme-
z€séhez értékes segitséget ad maga Beetho-
ven, a G-ddr romdanc 12. iitemében megis-
mert lejegyzési méddal, ugyanis a kottaké-
pet tekintve ennek az iitemnek ritmikai le-
jegyzését, tartalmilag viszont a ,,verbunkos
médra” tortént atirdsbol adédo liiktetés tor-
vényeit kovetve hangzik fel a f6téma:
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Beethoven megkomponalt ,elakadasa” a 3. iitemben,
a ritmikai liiktetésbe agyazott, de egy harmincketted-
nyi késéssel ,,0débb tolt”, ezért ritmikailag eltorzult
motivummal.
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a 3. iitem dallamanak vaza
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Bér a gyaszindul 1. titemében hallhat6
ritmika a korabeli verbunkos kiadvanyok-
ban altalaban az ,atirasunk™ szerinti le-
jegyzéssel taldlhat6, Beethoven — mell6z-
ve az 1. iitem elsd felében ily médon ke-
letkezd, kissé ,,kihegyezett” ritmikat — tul-
1ép ezen a nem ide ill§ kdzhelyen, és az
elGkével ékesitett, a hegediikon egy vond-
ra megszolald, nemesen ivel§ dallamnak
egyszerre ad ritmikus liiktetést és énekld
jelleget. Szamara a dallam komolyabb,
,-h0sibb” tartalmat hordoz anndl, semhogy
esetleg ciganyosan ,,kihegyezett” ritmikai
séma valjék beldle.

Bartha Dénes a gydszindulérdl azt irja
(im. 111. 1), hogy a 217. iitemt6l kezdve
meg-megszakadd, el-elcsukld, sirdstdl foj-
togatott fordulatok jelennek meg a tétel-
ben, majd mintegy hisz titemmel késébb,
az els6 hegedik el-elcsukld, zokogd meg-
szakitdsokkal megszdlalé dallaman eltd-
nédve teszi fel a kérdést: ,,Hol vagyunk mdr
a tétel kezdetén felidézett induldképtdl?
Beethoven muzsikdja itt mdr levetkezett
magdrol mindenfajta szinpadiassdgot...”

Pedig a Bartha Dénes altal oly szemlé-
letesen leitt ,,... sotét fdjdalomnak és ben-
sdséges siratdsnak ellendllhatatlanul

szuggesztiv kivetitése...” mar a tétel elején,
a 3. titemben belénk dobben, de hogy va-
16jaban mi is torténik, ennek kulcsat a ver-
bunkos zene liiktetése adja a keziinkbe.

Beethoven tudja, milyen ritmikai foly-
tatast varnank a 3. iitemben (hasonlot,
mint az 1. litemben volt), €s éppen ehhez
mérten ,,szamitja ki” a meghokkentd ha-
tast: a 3. litem 3. nyolcadéra es6 harminc-
ketted ef-hang pillanatnyi (harmincket-
tednyi) tétovdzdsa miatt ,.elakad” a dal-
lam liiktetése. A 3. iitem végén a megké-
sett, stlytalan dé-harminckettedet (1asd az
»atirast”) a konyorteleniil id6ben, és stly-
ra érkezd, ,.tilsilyos” esz-negyed hang
kiméletleniil ,,bekebelezi”, legfeljebb a
dobbenetiink ir be egy elSkeszerd, ,,ben-
niink maradt” harminckettedet a kovetke-
76 litem elejére, mivel mar beleéltiik ma-
gunkat a ,,Jassu” tancos liiktetésébe.

Beethoven ezzel a ,letagl6z6”, a c-moll
tétel minden tragikumdt magaban hordd,
konydortelen esz-hanggal szinte figyelmez-
tet: gondoljunk arra is, mi van a kottafejek
mogott... A késébb megjelend, tragikus ké-
pet mar itt elrevetiti, az akadozast és von-
tatottsagot belekomponalja a f6témaba.

Mi a 3. iitem masodik felére esd, el-
akadt, megkésett motivumot nézziik ,,iga-
zinak” — szemiinkkel egy kicsit maris iga-
zodva a kovetkez§ litem 1. negyedéhez —
pedig az csak egy szabdlytalannd torzult,
elcsuklé motivum — dehat hogyan is lehet-
ne ,,szabdlyosan”... zokogni?

Beethoven a 3. litemben az 1. {item ver-
bunkos liiktetéséhez viszonyitva torzitja
el az iitem ritmik4jat, igy valik korunk el-
korcsosult fiild, Urtext-sznob kottaolvaso-
ja szdmdra a torz igaziva, mert nem isme-
ri fel benne, mert nem is keresi, hova tiint
a magyar lassu liiktetése!

Pedig végig ott liiktet a lassu tdnclépés,
csak egyszerre elakad, az eredeti stilyok
eltolédnak, a megszokott ritmusképlet el-
torzul. A mély megrendiilés okozta zakla-
tottsdg szétfesziti a hagyomdnyos keretet,
a megszokott ritmikai séma mir nem ele-
gend§ a felindultsag kifejezésére: meg-
komponalt elakadds jelenik meg.

De még ebben az elakadasban is a tro-
cheusok énekelnek, siratnak, liiktetnek —,
még akkor is fennmarad ez a hosszi-ro-
vid, sdlyos-stlytalan liiktetés, amikor a si-
raté ének hangja itt-ott el is csuklik: ide-
gen akcentus nem keriilhet be ebbe a ko-
rusba.

A 3. iitem ,.ellenritmus”-jelleget (rovid-
hosszii) sugalld kottaképe

weltévelyedésr6l” van sz6, mint amikor
valaki elvéti, majd helyére igazitja a ver-
bunkos lassiban a tinclépést... A tétel
legelején megadott hangiitést kivetve, gy
Iépdel ez a gydszol6 menet, mintha vele
egyiitt sirna Bihari ,,Requiem”-je is.
Hogy Bihari hires lassdjanak (Magyar
Notak Veszprém Varmegyébdl, 1. szdm,
Bécs, 1823) szelleme mar mennyire ott
kisért ebben a — szokatlansagéaval a kortar-
sakat meglepd — gydszzenében, errdl
megbizonyosodhatunk, ha a ,Requiem”
1. iitemét (ldsd a Sarasate ,Zigeu-
nerweisen” kezdetét) behelyezziik a
gyészindulé 7. iiteme helyére:

7\
Itt jegyezziik meg, hogy Beethoven 2.
vazlatanak 7. iitemében nyujtott ritmusok

vannak.
Pet6fi szépen irja a magyar lassurol

»Magyar vagyok...” c. versében: ,,... Ter-
mészetem komoly, mint hegediiink elsé
hangjai...”

A kezdetben a hegediikon megszolald
gyédszindulé-téma is a magyar lassd nyo-
man szerzett hangulati és ritmikai benyo-
mas alapjan keletkezett, Beethoven altal
komponalt dallamnak tekinthetd.

Tancos liiktetésében felismerhet§ az a
torvényszertiség, hogy a harmincketted
hangok (és az 1. iitem elSkéje is!) mindig
liiktetést és sohasem sulyt visznek bele
ebbe az iinnepélyes ,magyar gydsz-
balett”-be, még akkor is, amikor a ,,sza-
balytalansdgaban” hiteles, elcsukl6 zoko-
gds miatt, a 3. ilitem 3. nyolcaddn stlyra
keriilne a tovébbra is stlytalanul jatszan-
dé6 ef-harmincketted.

Hogy egyéb verbunkos példikat is em-
litsiink, Beethoven gyaszinduléjanak liik-
tetését érezziik Rozsavolgyi Lassi ma-
gyarjaban is (Magyar N6tdk Veszprém
Viarmegyébdl 115. szam, Bécs, 1831).

Kimondottan ,,gydszindulés” hangulat
fog el benniinket, ,kicsiben” és ,nagy-
ban” ugyanezt a trocheus, hosszi-rovid
liikktetést érezve Ruzitska Igndc ,Lassan
szomortan” tempdjelzési lasstjdnak hall-
gatdsa kozben — illetve ritmikdjat meg-
vizsgalva, miutdn ,.kihdmoztuk™ azt a di-
szitések erdejébdl (Magyar Nétdk Veszp-
rém Varmegyébdl 4. szam, Bécs, 1823).

elbizonytalanit benniinket, *: Adagio / Lassan Szomoruan -
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méd is eredményezhetett éles rit-
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Mivel a dallam és a hangvétel erGsen
emlékeztet benniinket egy madsik, hires
gyaszinduléra Chopin b-moll szonétdjabol
(1839), megjegyezziik: Chopin még csak
13 éves volt, amikor Ruzitska ,,Lassan
szomordan” lassija nyomtatdsban megje-
lent. Ruzitska tempdjelzése egyértelmiien
alatdmasztja, milyen tartalmisdgot kell ke-
resniink ebben a verbunkosban. Megfi-
gyelhetS, hogy az 1. ilitem 3. nyolcadara
esé ritmus azért nem nyujtott, hogy jobban
érvényesiiljon a 2. tizenhatod, cé-hangot
koriilird, sémaszeri diszitése.

Fel kell tenniink a kérdést, miért ilyen
feltitést irt Beethoven? Miért nem kezdi
feltités nélkiil, vagy egyszertien nyolcad
felitéssel ezt az Adagio assai (nagyon las-
san) tempojelzésti gyaszindulét?

Természetesen a ritmikus liiktetés biz-
tositasa érdekében. A feliitésben taldlhat6
trocheus, hosszi-rovid liiktetésben — mint
cseppben a tenger — mar benne van a tétel
mondanivaldja 4ltal meghatdrozott, mind-
végig uralkodd, szaggatott, ,.elcsukl”
liiktetés.

Ennek a liiktetésnek elsd, ,,mérsiités-
szer” megjelenése maga a feliités ponto-
zott tizenhatod és harmincketted viszo-
nya, a masodik, liiktetést meghatarozd,
verbunkos médra (liiktetést kovetd jelleg-
gel) ,,augmentdlt” ritmikai egység pedig
az 1. litem elsd negyedén helyezkedik el,
de itt a ,,verbunkos mddra” tortént lejegy-
z¢€siink ritmik4jat (éppen a trocheus-liikte-
tés miatt) kell alapul venni.

Amint a G-dir romancnal (2. téma 12.
iitem) mar utaltunk ra, a gyaszindul6 1.
titemében nem ,,spontdn” médon a dallam-
ba simul6 el6két kell jatszani, hanem — rit-
mikus billentéssel — a liiktetés fontos részét
képezd, silytalan harmincketted hangot, és
pontosan azon a helyen, ahogy azt a feliités

P

harminckettedje el6z6leg kijelolte.

Beethoven tudatosan alkalmazza ezt a
harmincketted-pontossagd ,,mérét”, hi-
szen majd nagy sziiksége lesz rd a 3.
itemben. De § ott nem jambikus, rovid-
hosszu liiktetést akar! De mi oka is lett
volna rd, hogy a ritmika ,,valtozatossa” té-
tele, két jambus beiktatdsa kedvéért, a té-
tel hangiitésébdl kilépve, lemondjon a
mdr a feliitésbe ,,betdplalt”, hosszi-rovid
liikktetésrdl? (Itt jegyezziik meg, hogy az
1800-as évek elején megjelent verbunkos
kiadvanyokban, Bihari, Lavotta, Cser-
mak, Berner, Mohaupt mtiveiben azért ta-
lalhatunk — ha nem is til gyakran — éles
ritmusokat is. Persze a rovid-elGkés jaték-

* jegyzés alapjan kell tdjékozdd-
nunk. Nem szabad viszont figyel-
men kiviil hagynunk, hogy éles ritmus
esetén a verbunkos lassuban a liiktetés su-
lya a rovid hangra keriil, tehat ilyenkor
fontos jelleg-valtozas kovetkezik be. Bee-
thoven mar az Eroica szimfénia megirdsa
elétt, a G-dur romdncban imponalé jartas-
sagrol tesz bizonysdgot a verbunkos lasst
stilusdban, tehat ezt a koriilményt min-
denképpen figyelembe kell venniink.)

A 3. iitem 3. nyolcadara esd, megkésett
ef-hangot nem el6kének irja, mint kellene
az 1. iitem logik4ja szerint, hanem — mivel
azt a vartndl kés6bb akarja hozni — el6re
,.Kiszdmitja” az litem végén kivant hatést,
és kifrja a harminckettedet. Igy siilyos
helyré6l (3. nyolcad), stlytalan harminc-
ketteddel tovabb folytatva a liiktetést, el-
éri, hogy a 3. iitem végén és a 4. iitem ele-
jén szinte letagldz a tragikus c-moll jelle-
get meghatarozd, stlyra jovo két negyed:
a cé és az esz-hang.

Ha a 3. iitem 3. és 4. nyolcaddra esd ef
és dé-harminckettedet el6kének irta vol-
na, akkor Raiger Fridrik 1821-ben Bécs-
ben megjelent ,,Hat magyar tdnczok™ c.
sorozatdban 5. szdmmal taldlhaté Lasst
magyar 1. iitemében lathato ritmikai kép-
let val6sult volna meg, és mivel a verbun-
kos liiktetés szabalyainak megfelelGen az
el6kék (vagyis harminckettedek) itt is
sulytalan helyen jatszanddk, nem jott vol-
na létre az elakadas.
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A 3. ilitem masodik felében 1év3, akado-
z0, tantorgd motivumot — vontatottsaga-
bol adédéan — késS-tendencia jellemzi,
ezért az iitem els§ felének ,,vonzasiaban”
marad. Nem a 4. iitem els§ hangjahoz sie-
t8, szandékaban ahhoz igazodé, felzarko-
z6 tendenciat képvisel, hanem elneheziilt,
erbfeszités ardn tovdbbhalad6, vanszorgd
motivumot takar, ami majd szembesiil a
,haldlpontosan” érkezd esz-negyed ke-
gyetlen stlydval. Ez a ,,valamihez képest”
irdnyultsag itt igen fontos szerepet jtszik.

Nem elég metrondmszeriien eljdtszani
a ritmust, a vonzdsi irdnyt, a ,,valamihez
képest” lemaradast érzékeltetni kell a ver-
bunkos liiktetés segitségével, kiilonben
csorbat szenved a tétel tartalmisiga és a
szerz$ szandéka: egy kicsit a metroném
wellen” kell érvényesiilni hagyni a lemara-
dé6 tendenciat.

Az értékes és hiteles interpretdciot eb-
ben az esetben nem a ritmusok ,,pontos” el-

jatszdsa, hanem ,,... a siratds ellendllhatat-
lanul szuggesztiv kivetitése...” garantdlja.

Bér a szokatlan md tartalmi értékeit a
korabeli kritika altaldban elismeri, az
Allgemeine Musikalische Zeitung 1805
februdrjidban felpanaszolja (14sd Szabolcsi
B. i.m. 208. 1.) hogy az ,.... sokszor teljes
osszevisszasdgba vész... sok benne a riki-
t6 és bizarr vonds, ami megneheziti az dt-
tekintést...”

Hési jelleg, nemes arcél, magyar zene —
Beethoven egykori hdsi idedljat, s vele a
reményeket ébresztd, ,,szabadsdg, egyenld-
ség, testvériség” eszméjét siratja. Megren-
dit6 gyaszzene: Bonaparte temetése... ma-
gyar mOdra. Funerailles... a la hongroise.

Vizsgéloddsunk eredményeit osszefog-
lalva dgy tlinik, hogy a G-dir roménc ver-
bunkos részletének 12. litemében taldlha-
té egyértelmd stilusjegy és ritmikai kép-
let, valamint a III. szimfénia gyaszindul6-
janak 1. titemében taldlhatd, azonos sti-
lusjegy és képlet alapjan, tovabbd a 3.
iitemben, a verbunkos liiktetés alapjan
megkomponalt elakaddsnak a tétel tartal-
misdgdval is aldtdmaszthaté megléte, va-
lamint mar az 1. litemben sajitosan ,,hGsi”
hangvétel alapjan idGszer(i lenne a gyasz-
indul6 zenei anyaganak djraértelmezése.

Kiilon figyelmet érdemel, hogy a
gyészindul6-tétel elsd vazlatai (1801)
nagyjabol akkor keletkezhettek, amikor —
feltételezésiink szerint — Beethoven a G-
ddr romédncot irta, amelynek masodik té-
mdja verbunkos-lassi hallds-élményrél
tandskodik. Ez arra vall, hogy Beethovent
ebben az id6szakban foglalkoztatta a ma-
gyar lassu, és ez a koriilmény a tovabbi
kutatdsok szempontjabdl is fontos lehet.

Es ezzel lényegében elérkeztiink ahhoz
a kérdéshez, amire a vélasszal sajnos még
addsok vagyunk. Vajon mit jelent Beetho-
vennek az a mondata, ami magyar csellis-
ta baratjadhoz, Zmeskall Mikl6shoz (bécsi
udvari kancelldriai titkdr) 1811 nyardn
irott levelében olvashaté, amit még azt
megel6zGen vetett papirra, hogy oktéber
elején felkérést kapott Budardl, irjon vala-
mit az 4j pesti szinhdz megnyitasara:

»---NOs, itt lathatja mellékelten, mi min-
dent nem tettem a magyarokért...”
(Kornyei Elek: Beethoven Martonvdséron,
Székesfehérvar, 1958, Istvan Kirdly Mu-
zeum kozleményei. B sorozat 16-17 sz.,
43. 1.; v0.: Hornydk Madria: Beethoven,
Brunszvikok, Martonvasar, 1993, 134. 1.)

Sajnos, Beethoven , listdja” elkallodott,
nem tudjuk , mi allhatott benne. De sza-
madra fontos lehetett, azért irta le. Leg-
alabb kiséreljiik meg djra 0sszedllitani ezt
a listat...

Rakos Miklos
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