Péteri Lorant: Gustav Mahler korut

2023-ban Pécsett, a Kronosz Kiad6nal jelent meg a
szerz6 Mahlerrel foglalkozé mdsodik kotete. Az elsd,
a Mabhler, a scherzo és a ,kisérteties” cimli monogra-
fia 2005 6ta elérheté a magyar nyelven olvasék szamaéra
(angol nyelvii doktori disszertaci6jardl van szé). Az 4j
konyv hét tanulményt tartalmaz, amelyek koziil ket-
t6 itt jelent meg el8szor, a tovabbiak esetében a terje-
delmi korlatoktél mentes kozlési lehet6ség birtokédban
bévitett-atdolgozott verzidkkal taldlkozunk. Egynek
az ,el6djét” 2001-ben a Muzsikdban olvashattuk (ott:
Kései taldlkozds: Szabolcsi, Mahler és Kodaly), kett6
korabban angol folyéiratokat gazdagitott, és ketts ta-
lalt kordbban két nyelven (angol és magyar) publikdcids
lehetdséget (tobbszerzds tanulmanykotetben ill. folyo-
iratban). Mindebbdl kittinik: méltan értékelheti tjjdon-
sagként a széleskordi szakmai kozonség. Annak idején
Pernye Andras jéindulatian azt tandcsolta a féképp
népmiivelé-ismeretterjesztd jellegi irdsokat publikdlni
szandékozoéknak, hogy ne sok kottapéldat haszndljanak
illusztracidéként, mert a kottaolvasdsban jaratlant elri-
aszthatjak a szdmdra érthetetlen abrak. Nem mintha
(sokat?) javult volna a helyzet az id6kozben eltelt évti-
zedek sordn, a szakman kiviilieknek nem kell attdl tar-
tani, hogy Péteri Lérant konyvében barmi is érthetetlen
marad a szdmukra. Pedig jécskan taldlunk benne parti-
tara-részleteket is, am ezeknek els@sorban emlékeztetd
funkcidjuk van: néha feleslegessé teszik, hogy az adott
mi ismerdje segédeszkozként partitirat is haszndljon
az olvasashoz, hogy tudja, konkrétan melyik fordulatrél
van szd. Mert a hivatkozott zenei anyag ismerete nélkiil
legfeljebb olvasmanyélményhez lehet jutni (igaz, az sem
kevés, hiszen szakkonyv kevés dicsérébb jelz6t kaphat,
mint hogy értékes tartalma mellett olvasmdnyos is). Az
olvasok szamdra rendkiviil hasznosak a tdblazatok is,
amelyek szemléletesen tiintetik fel azokat az adatokat
(ardnyokat), amelyek korabban részletezéen leirdsra
keriiltek.

»A hét tanulméany a zeneszerz$, karmester és
operaigazgaté Mahler koriili utazasra invitalja olvaséjat”
— olvashatjuk az Elészéban, amely a késébbiekben
tudomdnyos igénnyel rendszerezi az olvasnivalékat,
feltarva a koztiik 1évé tartalmi (vagy éppen vizsgalddasi)
szempontokat. A terminolégia ne riasszon el senkit:
a ,szociokulturdlis kontextus” élvezetes olvasméannya
lesz, csakdgy, mint az ,intertextualitds” — és alig lesz
sziikség (akkor is inkdbb csak a pontositds, a biztonsag
kedvéért) az idegen szavak szétaranak hasznalatara.

A kezd6 tanulmény (Tort tukrozédések) alcime:
Identitds és imdzs, szoveg és zene, szinhdz és
hangversenyterem. Mahler egész palyafutdsarol
ad érdekes képet — olyat, amely azzal az érzéssel
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gazdagitja az olvasét, hogy immar értéje lett
a korabeli viszonyoknak, amelyeknek jelent8s
szerepilk volt a személyiség-formaléddsdban, és a
palya alakuldsdban. Mondhatni, ,testkozelbe” keriil
Mahler - szinte tapinthatéan kozelebbibe, mint
megannyi regényes életrajz f8szerepldi (valds és vélt
érzéseikkel-gondolataikkal).

Két kozérdekien ,izgalmas” téma kovetkezik,
érdekldést felkelté cimekkel: A haldl idilli maszkjai,
valamint Bakkhosz  bevonuldsa, avagy egy Oriilt
nap. Az elébbi Offenbach napjainkban is jatszott
operettjének, az Orpheus az alviligban cimiinek
jellegzetes mozzanatdra ismer Mahler A mennyei élet
ciml daldban — és nemcsak kottaképi hasonldsdgra,
hanem gondolati-jelentésbeli utaldsként. Az utébbi
alcime: A 3. szimfénia és Mozart Figardja (amely opera
buffa egyébként a harmadik leggyakrabban szerepld
ml az operakarmester Mahler repertodrjin — 83
alkalommal vezényelte!). Péteri el6bb tipologizalja
a szimfénia nyitétételének indulé-karaktereit, majd
a Mozart-m( harmadik felvondsdban a finalé elején
felhangz6 induldra koncentrél. ,Nem szé szerinti vagy
parodisztikusan 4trajzolt idézetr6l van sz6, hanem
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olyan allaziérdl, amely Osszetevéire bontja az opera
induléjanak zenéjét, és az igy kinyert elemeket mar a
szimfonikus tétel szerves részeként vonultatja fel.” A
gazdag kottaillusztricié szinte feleslegessé teszi a
partitarak hasznalatat — és aki a tanulmény elolvasasat
kovetéen meghallgatja a vonatkozé részleteket, életre
sz016 élménnyel gazdagodik: a tovabbiakban mindig
felismeri azt a ,kapcsolatot”, amelyet Péterinek
koszonhetéen immar ,készen kapott”. Tehdt, mindségi
véltozds 4ll be a zenehallgatdsa tekintetében, az ,értést”
illetéen.

Esmégegykapcsolata zenetorténeti multtal: az todik
tanulmény Mahler utolsé publikaciéjaval foglalkozik.
Jogos a cim- és alcimvélasztds: Mr. Mahler at the
Harpsichord. Bach és Amerika. A kiindul6pont: 1909.
november 10-én a Carnegie Hallban billentytis hangszer
melldl irdnyitotta a New York-i Filharmonikusokat
Mahler, az 4ltala 6sszedllitott Bach-szvit bemutatéjan.
A kivélasztott tételek: a h-moll szvitb8l az Ouverture,
valamint II. tételként a Rondeau — Badinerie — Rondeau
hdromtagi nagyforma, a 3. D-dar (BWV 1068)
anyagabdl pedig a kozkedvelt Air, valamint a Gavotte
I — Gavotte II — Gavotte I haromtagi nagyforma. A
Mahler-szakirodalomban tényként-adatként, valamint
kottaanyagaban is régéta szdmontartott alkotdssal
kapcsolatban Péteri Lorant tette fel a kézenfekvGen
egyszerti kérdést: miért készitette el ezt a partitdrat
Mabhler. Orémiinkre meg is vélaszolja — felvazolva
pillanatképeket a korabeli amerikai zenei életbdl. Az
olvaséban Gszinte kivancsisag ébred: de j6 lenne hallani
ezt a verziot!

A kamarazene kedvel6i szdmara kiillondsen kedves
a kotet hatodik irdsa, a Kinek a bucstGja? cimi
tanulmany, amely a Ligeti és Mahler alcimet viseli.
Itt is sziporkdzdan érvényesiil Péteri ,mindentudasa”,
ami els6sorban abban mutatkozik meg, hogy sohasem
szoritkozik a maga 4ltal (az ismeretanyaga birtokdban)
megvont hatdrok kozé, hanem taldlé megjegyzésekkel,
analégiakkal, hasonlatokkal belevonzza a zenei
univerzum barmely érdekes (és idevagd) szegmensét.
A tanulmény tobb (egyetemi) beszamoldt felolel:
tdjékoztat Ligetinek Mabhlerrel kapcsolatos
megjegyzéseirdl, értékeléseirdl, kiillonbozé apropok
iirtigyén, néha egymasnak némiképp ellentmondva is
(ezeket is gyakran értelmezi-magyardzza). Es megint
csak kamatoznak az olvasé hangzé zeneirodalom-
ismeretei, amikor Ligeti Lontano cimii kompozicidjanak
emlitésekor maris belsé halldssal fel tudja idézni a
mi emlékezetes kezdetét — és ha veszi a faradsdgot,
és egymds utdn meghallgatja ezt a kezdetet Mahler
Otoédik szimfénigja III. tételének (kottapéldaval is)
hivatkozott részletével, ismét gazdagabbnak, zeneileg
tajékozottabbnak érezheti magat. Es még imponalébb
az a gazdag vonatkozdsi rendszer, amelyet Ligeti
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Kirttriéjdhoz kapcsol Péteri: Brahms Kiirttriojat,
Barték 6. vonésnégyesét — és nem utolsésorban
Mabhler 9. szimfénidjit. A zongoristdk szeme pedig
kulonosképp akkor csillan fel, amikor Beethoven Esz-
dar (Op. 81a) szonatdja nyitétételének karakterisztikus
témajaval taldlkozik a kottapéldik sordban. Az ilyen
példak eklatdnsan bizonyitjak Péteri Lérant széleskor
zeneirodalom-ismeretén tal azt is, hogy a zenetorténész
szamdara alapvet$ szakmai gesztus az Osszefiiggések
— némelykor konnyen, méskor nehezen kihallhat6 —
héléjaban valé tdjékozddni-tudas. Erre vezethetd vissza
a pregnans ,miért?”-kérdése, amely értékes ismertetd
tanulmanyt eredményezett.

Mahlernek a 20-21. szdzadi zenére (zeneszerzékre)
val6 hatdsat taglalja a konyv negyedik tanulmanya,
A mélység dalai. Erdemes talalgatni, ki(k)rél-mirél
lehet sz6, miel6tt a megoldast megadja az alcim: A 3.
szimfénia ésJeney Zoltan kantataja. Személyes élmények
sokasdga inspiralhatta, hiszen Jeneyt zeneakadémiai
tanaraként majd kollégdjaként ismerte-becsiilte, s tobb
meghatarozé Jeney-mi koncertélményének birtokosa.
A 2017 decemberében bemutatott Aus tiefer Not kantdta
olyan lényegi-ért6 elemzést kapott, amelyhez foghaté
kevés kortars (20-21. szazadi) magyar zenemtinek jutott.
Az ilyesfajta megkozelités tobb szempontbdl is talmutat
o6nmagan: mintat ad a kortars-elemzdéknek, hogy nem
kell varni a torténeti tavlatra ahhoz, hogy batran
bonckés ald vegyenek egy-egy miivet — és emlékezteti a
szamukra még szokatlan/ismeretlen miivekkel szemben
tavolsagtartéan viselked el6addkat és hallgatokat, hogy
kozremtikodésiik alapvetéen sziikséges ahhoz, hogy az
Uj kompozicidk szervesen kapcsolédhassanak a zene
torténeti folyamatédba (az értékekrél ezuttal ne essék
sz6 — anndl fontosabb e tekintetben, hogy megadassék
a lehetdség a miiveknek, hogy hangzé életre keljenek).

A nyit6 tanulményra szépen rimel az utolsd, amely
az eredeti, folydiratbeli verzidjanak t6bbszorosére
duzzadva, szinte ,korunk zenei élete” pillanatkép-
sorozatot ad. Az érdemi mddosulést jelzi a cimvaltozds
is: Kodaly, Mahler, Szabolcsi és Magyarorszag.
Egyszersmind ramutat a muvészek (alkotdk, el6addk,
s6t, az értékeld-reflektald szakirdk) felel6sségére,
amennyiben elkotelezettségiikkel esetenként hosszd
idére befolyasoljak kompozicidk életét.

Erdekes, mondhatni, izgalmas olvasmdany
valamennyi tanulmany. Es mindegyikbdl sugirzik
az az elkotelezettség, amelyet a zenetorténész Péteri
Lérant kozvetit, a Mahler-zenéért ifjakora 6ta rajongd
onmagaval egyetértésben.

A konyv kivitelezése példamutat6, a kottapéldak
jol olvashatoéak, a tdbldzatok szemléletesek — és még

bet(ihibat is csak nagyitéval talalni benne. B
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